UNIVERSITA’ DEGLI STUDI “ROMA TRE”
FACOLTA’ DI LETTERE E FILOSOFIA

Dottorato di Ricerca in Civilta e tradizione greca e romana

==ROMA
A:TRE

UNIVERSITA DEGLI STUDI

Filico di Corcira: testimonianze e frammenti.

Introduzione, testo critico, traduzione e commento

Tesi dottorale di

Dott.ssa Federica Provenzale
Tutor
Chiar.mo Prof. Giovanni Cerri
Coordinatore

Chiar.mo Prof. Vittorio Ferraro

Anno Accademico 2008 - 2009






PREMESSA

Il presente lavoro realizza un’edizione critica di Filico di Corcira, autore
tragico di eta ellenistica noto soprattutto per il testo papiraceo che conserva un
inno alla dea Demetra, mentre della sua attivita di tragediografo non rimane nulla.
Negli anni a seguire la prima pubblicazione del 1927 del papiro PSI 1282 diversi
sono stati i contributi degli studiosi atti ad integrare e interpretare il testo
papiraceo, che si presenta in uno stato alquanto frammentario.

Data I’importanza del testo, che offre 1’occasione di cogliere un’altra
testimonianza della multiforme e viva realta letteraria dell’epoca alessandrina, ho
ritenuto utile, su suggerimento del Prof. Giovanni Cerri, dedicare una ricerca alla
figura letteraria di Filico tout court, affrontando la sua biografia, 1’attivita poetica
e il contesto storico-culturale. A tale fine ho proceduto alla raccolta delle
testimonianze sull’autore, correlandole di un commento critico finalizzato a
contestualizzare le singole testimonianze e a sottolinearne gli aspetti connessi con
la vita e I’attivita del poeta.

L’edizione dei frammenti e in particolare del testo papiraceo raccoglie con
ambizione di completezza le proposte di integrazione e di lettura dei frammenti
fatte dagli studiosi e, nella correlata sezione di commento, tali proposte sono state
analizzate in dettaglio nel tentativo di offrire un quadro interpretativo il pil
attendibile possibile, accompagnato da una esegesi letteraria, metrica e linguistica.
Nonostante le difficolta testuali, ho avuto modo di apprezzare diversi aspetti
dell’attivita poetica di Filico e spero di avere adeguatamente raccolto ed esposto
tutti quegli elementi che permettano un’adeguata comprensione dell’autore da
parte del lettore, rendendolo partecipe degli interessanti risvolti letterari e culturali

connessi.
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INTRODUZIONE

Cronologia e vita

La cronologia di Filico di Corcira puo essere stabilita in modo piuttosto
attendibile in un arco temporale che va dalla fine del IV sec. a. C. alla prima meta
del III sec. a. C. Diverse testimonianze riferiscono infatti che Filico apparteneva
alla famosa cerchia dei tragediografi alessandrini denominata Pleiade', precisando
che essa si colloca al tempo del regno di Tolemeo II Filadelfo il cui regno era
datato datato al 283-246 a.C. In effetti la cronologia di Licofrone di Calcide e di
Alessandro Etolo, altri due membri della Pleiade di cui abbiamo una sicura
datazione, conferma il margine cronologico in cui collocare Filico.

L’unica data certa che si potrebbe ricostruire per la vita del poeta di Corcira ¢
quella della famosa processione di Tolemeo Filadelfo a cui Filico partecipo,
secondo la testimonianza dello storico Callissino di Rodi che descrive la
processione nei minimi dettagliz. Tuttavia sulla datazione della processione gli
studiosi non sono concordi: le date proposte variano tra il 279-278 a.C., il 275-274
a.C. o al piu tardi il 275-270 a.C.%, un arco di dieci anni che comunque permette di
determinare il floruit di Filico ai primi anni della prima meta del III sec. a.C.

A tale panorama si deve aggiungere la proposta di Previtali* di fissare il
terminus ante quem della nascita di Filico al 320-315 a.C., sulla base della
cronologia del pittore Protogene che, secondo Plinio, aveva realizzato un ritratto

del poetas. In realta ¢ dubbio se Plinio parlando di Philiscus tragediografo si

1 Testt. 1; 2; 3; 4; 5; 8; 10. Sulla Pleiade si veda infra pp. V-VI e soprattutto il commento alle testt.
2-3-4-5.

2 Test. 6; sulla processione in dettaglio si veda il commento alla test. 6.

3 Per le diverse ipotesi di datazione della processione vedi il commento alla test. 6.

4 Previtali 1969, p. 18.

5 Vedi test. 15%.
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INTRODUZIONE

riferisca al poeta di Corcira e non piuttosto al poeta di Eginaﬁ. Tuttavia se, come
sembrerebbe pill probabile data la maggiore pertinenza e fama di Filico come
tragediografo dell’epoca, si tratta di un suo ritratto, abbiamo un’ulteriore
conferma della cronologia dell’autore: il pittore Protogene ¢ attivo, soprattutto a
Rodi, nella seconda meta del IV sec. a.C. ma non sappiamo quando sia
effettivamente morto; di conseguenza non ¢ da escludere che negli anni piu tardi
della sua attivita possa avere realizzato un ritratto del poeta. Cid implica che
Filico nei primissimi anni del IIl sec. a.C. avesse gia una certa fama come
tragediografo nel mondo greco-ellenistico.

Della vita di Filico abbiamo notizie scarse e scarne, ma nonostante cid0 siamo
in grado di ricostruirne alcuni aspetti. Sappiamo che era figlio di un certo Filota,
altrimenti ignoto’, e che era originario dell’isola di Corcira®. Lascid poi la sua
terra nativa e svolse la sua attivita letteraria ad Alessandria sotto il regno del
Filadelfo’. Se il Filico ritratto da Protogene pud essere identificato con Filico di
Corcira, allora si pud forse supporre un suo soggiorno nell’isola di Rodi dove ¢
attivo il pittore negli ultimi anni della sua vita. Allo stesso modo un’iscrizione
proveniente da Cos scritta da un certo Filisco, la cui attribuzione a Filico del resto
¢ del tutto incerta, potrebbe implicare la presenza del poeta anche a Cos'’.

Filico fu principalmente autore di tragedie ed ebbe notevole importanza, se
venne inserito nella cerchia illustre dei pit grandi tragediografi del regno del
Filadelfo, la cosiddetta Pleiade, che raggruppava i sette migliori autori tragici
dell’epoca come sette erano le splendenti stelle della costellazione che portava

quel nome'". Delle singole personalita artistiche che formano la Pleiade sappiamo

% Vedi commento alla testimonianza 15%; per la diversa forma del nome vedi infra pp.VII-VIIL
7 Test. 1

® Testt. 1,2, 8, 9.

? Testt. 1, 2,3, 4,5, 6, 10.

10 Sull’iscrizione vedi fr. 6* e commento ad loc.

" Testt. 1,2,3,4,5,8, 10.
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poco e, nonostante furono scrittori alquanto prolifici, delle loro opere non rimane
nulla, se non 1 soli titoli e alcuni brevi frammenti'~.

Il ruolo di Filico nel teatro va oltre la sua attivita di scrittore di tragedie: egli,
infatti, sembra avere una funzione di guida all’interno della famosa corporazione
egiziana dei teyvitay, gli artisti di teatro professionisti. Tale tipo di associazione
era un punto di riferimento per I’organizzazione delle rappresentazioni artistiche e
teatrali nel caso specifico della citta di Alessandria e i propri membri non soltanto
erano protetti dall’associazione stessa, ma erano anche tenuti in grande
considerazione e onore da parte della casa regnante dei Tolemei. Le corporazioni
dei texvital conservano inoltre il forte legame dell’ambito teatrale con il culto di
Dioniso: si pongono infatti sotto il patronato del dio, tanto che si ¢ soliti definirne
i membri come gli artisti di Dioniso". In questa ottica si deve dunque interpretare
la testimonianza dello storico Callissino di Rodi che descrive la famosa
processione organizzata dal sovrano Tolemeo Filadelfo ad Alessandria in
occasione forse dei Ptolemaieia, feste quinquennali istituite tra il 279 e il 278
a.C. in onore del Sotér e di Bernice I'*. Secondo quanto afferma Callissino,
all’interno della pompé sfila fra le varie divinita anche un corteo in onore di
Dioniso del quale fa parte Filico come sacerdote del dio e a seguire i teyvital
dionisiaci: il legame del poeta con Dioniso all’interno del corteo in cui precede la
compagnia degli artisti di Dioniso suggerisce che egli possa avere avuto una
funzione di guida dei texvitat nel corteo, ma soprattutto che egli abbia rivestito il
suo ruolo di sacerdote all’interno della corporazione egiziana. Inoltre come
sacerdote dell’associazione dionisiaca dei teyvitar Filico riveste un ruolo
pubblico, poiché tale carica comportava una funzione di responsabilita

nell’associazione e anche di ambasceria nei contatti con le altre localita del mondo

"2 Per i nomi di coloro che appartenevano al gruppo della Pleiade, sui quali le testimonianze degli
antichi non sempre concordano, vedi il commento alle testt. 2-3-4-5.

'3 Per una trattazione approfondita sugli artisti di Dioniso e in particolare sulla corporazione
egiziana, con annessi riferimenti bibliografici, si veda il commento alla test. 6, in particolare pp.
46-50.

' Vedi test. 6; sull’occasione della processione e sulle varie proposte di datazione vedi i dettagli
nel commento alla test. 6.
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greco-ellenistico in cui erano richieste le competenze degli artisti di teatro
professionistils. La partecipazione di Filico alla processione del Filadelfo dimostra
la sua fama e anche lo stretto rapporto dell’autore con la corte tolemaica: essa &
profondamente legata al culto di Dioniso e tiene in gran conto le associazioni
degli attori di teatro che diffondono il culto del dio e le conferiscono splendore e
la vitalita culturale. La processione stessa per gran parte della sua organizzazione
si svolge soprattutto all’insegna della storia sacra di Dioniso, rappresentando tutti
i pitt importanti simboli del suo culto'®. 11 ruolo di sacerdote di Dioniso dimostra
che nella vita del poeta la componente religiosa ha una notevole importanza. In
questa ottica possono essere ancora piu significative alcune considerazioni su un
epigramma anonimo composto apparentemente per la morte del poeta”. Secondo
recenti interpretazioni dell’epigramma, infatti, si possono leggere nel testo dei
rimandi formali e contenutistici ai testi delle laminette orfiche, connesse al mondo
delle iniziazioni misteriche'®. Tl viaggio verso le isole dei beati, a cui viene
invitato il poeta, potrebbe sottindere una sua concreta dimensione religiosa e
cultuale, in quanto iniziato ai culti misterici. Inoltre I’epigramma in questione ha
una certa facies dionisiaca con rimandi ad elementi propri del culto del dio"che,
anche in forma misterica, era particolarmente diffuso nel mondo greco-
ellenistico™. 11 fatto poi che Filico, come si vedra in seguitozl, abbia composto un
inno indirizzato alla triade divina Demetra, Persefone € Ade non contraddice il

suo legame con Dioniso, ma anzi avvalora I’ipotesi di una concreta e diretta

15 Cfr. Le Guen 2001, vol. Il pp. 41 sgg. e Sifakis 1967, p. 146.

16 Cfr. Athen. 5, 197e-201d; si veda anche Webster 1964, pp. 122-123. Su Dioniso e il suo culto
all’interno della religione tolemaica e sul suo rapporto con la corte egiziana vedi Fraser 1972, vol.
I pp. 201-212.

" Test. 7.

'8 Per i riferimenti specifici alle laminette degli iniziati e per un’interpretazione in senso misterico
dell’epigramma si veda il commento alla test. 7.

' Per i dettagli dionisiaci si veda il commento alla test. 7.

*% In generale cfr. al riguardo, tra gli altri, Sfameni Gasparro 1994, soprattutto pp. 428-430 e Fraser
1972, vol. I p. 205 con i rimandi bibliografici nel vol. II p. 349, n. 125.

2 Vedi infra p. XII sgg.

VII



INTRODUZIONE

partecipazione del poeta alla vita religiosa dell’Egitto tolemaico, in cui sia
Demetra che Dioniso hanno una particolare preminenzazz.

Una questione che rende difficile interpretare le testimonianze antiche
sull’autore, come si vede per I’appunto dalla sopraccitata testimonianza di Plinio,
¢ relativa all’oscillazione della forma del nome del poeta tra ®Aiokog e PiAwkoc:
¢ verisimile che la forma corretta del nome sia quest’ultima che si trova in contesti
metrici® e che sia poi stata corrotta nella forma pitt comune ®Aiokog gia in un
periodo contemporaneo all’autore, se Callissino storico del III-II sec. a.C. lo
chiama in questo modo®*. In molte testimonianze in cui compare la forma del
nome ®PiAiokog non vi ¢ alcun dubbio che si tratti di Filico di Corcira, soprattutto
per la specificazione dell’appartenenza del poeta alla Pleiade tragica o del suo

26, invece, tale forma

ruolo di sacerdote di Dioniso®. In alcune testimonianze
genera una notevole confusione, data la compresenza nel panorama letterario
greco di tre autori con lo stesso nome, attivi in un periodo pill 0 meno coevo e
probabilmente impegnati tutti e tre in ambito teatrale. Oltre il nostro Filico-Filisco
di Corcira, che abbiamo visto essere il famoso tragediografo di eta alessandrina,
esiste un Filisco autore della commedia di mezzo, di cui la Suda ci tramanda i
titoli di alcuni drammi27, e Filisco di Egina, attivo intorno alla meta del IV sec.
a.C., il quale & conosciuto soprattutto per la sua attivita filosofica e come autore di
dialoghi, ma non ¢ escluso che vada tenuto presente anche un suo impegno come
tragediografo, stando alla testimonianza di Diogene Laerzio VI, 807°. Tuttavia per
quanto riguarda quest’ultimo la sua fama come tragediografo risulta sicuramente

meno rilevante rispetto alla figura ben piti nota di Filico corcirese e questo puo

risultare indicativo al fine di interpretare alcune testimonianze dubbie.

22 Per il culto di Demetra ad Alessandria vedi infra pp. XXXV-XXXVIL.

2 Cfr. test. 7, fr. 2.

* Vedi test. 6. Per un’analisi dettagliata della questione relativa alle due forme del nome e delle
testimonianze per ciascuna di esse si veda il commento alla test. 1.

> Testt. 1, 3, 6.

26 Testt. 14%*, 15*; vedi inoltre frr. 6%, 7%, 8*.

27 Su Filisco comico vedi Aftivita e opere pp. X-XIIL.

28 Su Filisco di Egina vedi il commento alla test. 14*.
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Attivita ed opere

Filico fu principalmente autore di tragedie e anche notevolmente prolifico se,
secondo quanto riportato dalla Suda, scrisse quarantadue drammi®.
Sfortunatamente la tradizione diretta e indiretta non ci ha lasciato alcuna traccia di
tali opere, neppure dei semplici titoli. Possiamo dunque soltanto farci un’idea del
tipo di produzione teatrale di Filico guardando alla situazione del teatro in eta
ellenistica.

Il gruppo di autori tragici della Pleiade in cui ¢ inserito Filico dimostra che,
oltre alle repliche delle tragedie precedenti e alla performance di repertori basati
sui grandi tragediografi della stagione classica, si continuano a scrivere nuovi
testi. Dagli scarsi frammenti rimasti e soprattutto dai numerosi titoli che la
tradizione indiretta ci ha trasmesso, si vede che, accanto alla ripresa di soggetti
mitici classici rielaborati in forme diverse e nuove, emerge un certo interesse per
temi e soggetti storici. La tradizione letteraria conserva diversi titoli tragici di eta
ellenistica che rimandano a tematiche storiche, come il @¢piotorAnc e 1 Pegaiot
di Moschione (97 F 1 e 3 Snell) e 1 Kaooavdpeic di Licofrone (100 F 1 h Snell),
uno degli autori della Pleiade meglio conosciuti. Accanto a questo tipo di teatro
per cosi dire istituzionale, si afferma inoltre un tipo di teatro di intrattenimento,
sostanzialmente espressionistico e incentrato sul mimetismo musicale, che
risponde dunque ai nuovi gusti di pubblico3 0. L’associazione dei texvital
dionisiaci che Filico guida nella famosa pompé del Filadelfo non ¢ altro che
I’artefice delle rappresentazioni teatrali ad Alessandria e, come le altre
corporazioni di artisti di teatro professionisti attive nel mondo greco-ellenistico,

rivela la vitalita del teatro e il suo successo di pubblico. Per I’Egitto tolemaico le

29
Test. 1.

30 Sulla tragedia ellenistica cfr. Lesky 1972, pp. 535-538; Webster 1956, pp. 111-116; Webster

1964, pp. 122-135; Venini 1953; Sifakis 1967; Zorzetti 1988.
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INTRODUZIONE

testimonianze archeologiche e epigrafiche confermano 1’importanza del teatro e
dell’attivita teatrale, supportata soprattutto dalla corte dei sovrani egiziani31.

Una questione alquanto controversa riguarda I’attribuzione a Filico di due
drammi, il OeuiotokAng, con soggetto storico, € I’ Adwvig, con tema mitico
nuovo, che sono citati dalla Suda fra le opere di Filisco comico, poeta della
commedia di mezzo di cui rimangono alcuni titoli e frammenti*. Nel testo della
Suda s.v. diAiokog, kwpwog (Adler) leggiamo infatti: ®Aiokog, kwHIKOS. TV
doapATwVY avToL €0ty Adwvig, Ao yovai, OcuiotorAng, ‘OAvunog, Tavog
vovai, Eouov kat Apooditng yovai, Agtéudog kat ATOAAwVOG.

Molti studiosi moderni hanno invece congetturato che Adwvig € OeUoTokANG
fossero piuttosto titoli di tragedie da attribuire a Filico di Corcira. Le tematiche e
la possibilita di una confusione nella redazione della Suda fra le opere di Filisco
comico e quelle di Filisco tragico rende verosimile I’ipotesi di attribuzione di tali
drammi a Filico di Corcira, anche se 1’ipotesi resta in se stessa sostanzialmente
gratuita.

Per quanto riguarda il ®epotokAng, il primo ad ipotizzare che in realta tale
dramma per 1’argomento storico fosse pill un testo tragico che comico fu Meineke
FCG vol. 1, p. 424, che lo attribui a Filisco tragediografo. Dalla trattazione del
Meineke non siamo in grado di capire se egli intendesse Filisco di Corcira o
Filisco egineta, anche egli autore di tragedie, come abbiamo precedentemente
visto™. Wilamowitz ha fatto un ulteriore passo ritenendo che tutti i titoli
tramandati dalla Suda sotto il nome di Filisco comico in realtd fossero titoli di

34

tragedie che lui stesso attribuiva a Filico di Corcira™. Fra gli studiosi

effettivamente la possibilita che il titolo @epotorAng sia pili appropriato per un

3! Sulla vitalita del teatro in epoca ellenistica si vedano le dettagliate ricostruzioni di Le Guen
1995, pp. 59-90; cfr. anche Garland 2004, soprattutto pp. 48-50. Per I’Egitto in particolare cfr.
Turner 1963, pp. 120-128.

32 Vedi supra p. VIII; per Filisco comico cfr. PCG vol. VII.

 Vedi supra p. VIII e commento alla test. 14,

3 Wilamowitz 1912, p- 550'. A tale affermazione di Wilamowitz si & opposta Venini 1953, n. 59,
pp- 22-23, la quale pensa si tratti di titoli di parodie mitologiche, frequenti nella commedia di
mezzo.
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dramma tragico che comico tiene aperta la questione dell’incerta attribuzione del
dramma, con una maggiore propensione ad attribuirlo a Filico™. 11 titolo
sottintende in effetti un soggetto storico adatto ad un testo tragico pit che comico.
Si ¢ visto infatti che la tragedia d’eta ellenistica, nella sua tensione ad un
rinnovamento e ad un adeguamento ai nuovi gusti dell’epoca, si caratterizza per la
scelta di tematiche storiche. La presenza di un medesimo titolo ®epiotokAng per
una sicura tragedia storica di Moschione ¢ assolutamente rilevante. Dato che ci
resta il solo titolo, ¢ impossibile tentare una ricostruzione della trama, ma ¢ ovvio
che la vivace e intensa vita del politico ateniese della prima meta del V sec. a. C,,
il vincitore di Salamina, offriva diversi spunti di trattazione.

Per quanto concerne I’ Adwvig, anche in questo caso gli studiosi hanno
pensato ad un soggetto tragico attribuendolo dunque a Filico corcirese’®. Una
tragedia dal titolo Adwvig scrisse Dionisio il Vecchio di Siracusa (TrGF 76 F 1
Snell) e lo stesso sovrano Tolemeo Filopatore (TrGF 119 Snell). Il soggetto si
addiceva alla poetica tragica ellenistica che guardava con interesse a miti nuovi o
poco trattati dai testi tragici precedenti e dal sapore esotico. Si deve tuttavia
precisare con Venini 1953 che esistono anche commedie con tale titolo (Antiph.
I, frr. 14, 15, 16 Kassel-Austin; Arar. I, frr. 1, 2, 3 Kassel-Austin; Nicoph. I p.
775 K; Plat. I p. 601 Kassel). Rispetto dunque al ®epiotokAng bisogna essere piu
cauti nell’attribuzione del testo. Anche nel caso dell’ Adwvig non & possibile
accennare ad una ricostruzione della trama e si pud solo notare come il mito di
Adone fosse particolarmente caro alla letteratura ellenistica, come dimostrano
I’ Epitafio di Adone di Bione o Le Siracusane di Teocrito.

Di tutt’altra posizione ¢ Snell’’ che con ragionevole dubbio inserisce invece la
testimonianza della Suda relativa a Filisco comico fra quelle di Filisco egineta. La

questione ¢ dunque complessa e nella storia degli studi non sembra avere una

35 Cosi Stoessl 1938; Korte 1938; Venini 1953; Pohlenz 1954, p- 192, il quale afferma
esplicitamente I’attribuzione del ®epiiotokAng al poeta della Pleiade Filico di Corcira; Lesky
1972, p. 536; Rossi 1994, p. 646; Schmid-Stahlin 1920, vol. II 1 p. 172.

3% Cosi Lesky 1962 e Venini 1953.

T TrGF 1, p. 259.
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risoluzione definitiva. Nella tradizione letteraria perd Filico corcirese ¢
maggiormente noto come tragediografo, mentre Filisco egineta ¢, come visto
precedentemente, un intellettuale legato alla filosofia cinica e secondariamente un
autore tragico.

L’unico testo di Filico che oggi possiamo in parte leggere ¢ 1’Inno a Demetra.
La fortunosa scoperta papiracea in Egitto dell’inno di Filico ha permesso di
conoscere un aspetto importante dell’attivita letteraria del poeta, di cui
precedentemente si potevano leggere solo due versi tramandati per via indiretta da
Efestione®®. Grazie ad uno di questi versi (fr. 1) & stato possibile attribuire
effettivamente il frammento papiraceo a Filico, data la coincidenza del contenuto
del papiro, il mito di Demetra e Core, e della sua forma metrica, 1’esametro
coriambico, con il verso efestioneo’’. La critica & dunque concorde nel
riconoscere in Filico ’autore del testo papiraceo. Il verso citato da Efestione
potrebbe quindi appartenere al testo del papiro, un inno a Demetra di cui, secondo
Gallavotti*’, il suddetto verso potrebbe essere il primo del componimento, data la
modalita di citazione di Efestione. Che Filico di Corcira avesse composto un inno
a Demetra e Persefone non ¢ una supposizione tratta esclusivamente dal contenuto
del papiro e dal verso tramandato da Efestione. Abbiamo le testimonianze
concrete dei metricologi latini41, in primis Cesio Basso42, «la piu antica
testimonianza sull’inno di Filico a Demetra»*".

Si deve notare che soltanto Efestione e uno scolio al manuale efestioneo
parlano specificatamente di un solo componimento scritto da Filico in esametri

. . .44 . .
coriambici™, mentre Cherobosco nel suo commento al manuale di Efestione

specifica che si tratta di pilt componimenti®’. In realta Efestione stesso nel seguito

P Frr.le2.

Al riguardo i contributi fondamentali furono quelli di M. Norsa 1927 e C. Gallavotti 1931 e
1951 che per primi affrontarono il problema dell’ attribuzione del papiro.

0 Gallavotti 1931, p. 42.

! Testt. 11, 12, 13.

* Vedi test. 11.

* Morelli 1994, p. 285.

4 Testt. 8, 9.

3 Test. 2.
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della sua testimonianza prende in considerazione la possibilita che Filico abbia
composto pill carmi in esametro coriambico®®. E’ soprattutto Cesio Basso, seguito
poi dal metricologo Terenziano Mauro, che attribuisce a Filico la composizione di
pit inni per Demetra e Core in esametri coriambici, creando una certa confusione
per una corretta conoscenza dell’opera del poeta47. Sulla base delle testimonianze
note non possiamo escludere totalmente che Filico abbia utilizzato questo suo
metro peculiare per altri componimenti, mentre sembra piu difficile pensare che
egli possa avere scritto pill inni in una forma metrica, sicuramente singolare, per
le medesime divinita. Infatti la maggioranza degli studiosi propende per intendere
il plurale hymnos dei metricologi latini come un plurale generico™.

L’oscillazione nel nome del poeta e la confusione con il Filisco comico e il
Filisco Egineta rende dubbia I’attribuzione di alcuni frammenti su cui gli studiosi
non hanno raggiunto una posizione univoca. Un epigramma sepolcrale su pietra
marmorea proveniente dall’isola di Cos (Inscr. Cos 218, fr. 6*), pubblicato per la
prima volta nel 1891 da Paton e Hicks, ¢ scritto da un certo poeta Filisco per la
morte del suo schiavo Inaco. Sia la datazione dell’epigramma che la sua
attribuzione risultano incerte: per quanto riguarda il primo aspetto, sulla base delle
lettere della pietra, Reitzenstein 1893, p. 219 data I’epigramma al III sec. a.C.
facendo sua la medesima ipotesi di Dittenberger, mentre Peek 1960, 207 lo data al
II-1 sec. a.C. e con lui ¢ d’accordo Fraser 1972, vol. II p. 859, n. 407 che sulla
base di una copia della forma delle lettere fornitagli da Peek propende per una
datazione piu tarda dell’iscrizione. Per quanto concerne 1’identificazione del
Filisco autore dell’epigramma, la datazione risulta un elemento fondamentale
poiché, se veramente si pud accettare la datazione al III sec. a.C., si pud anche
ipotizzare con Reitzenstein 1893, p. 218 sgg. che il Filisco autore dell’epigramma
coincida con il Filico poeta alessandrino originario di Corcira (la forma del nome

Filisco non sarebbe una difficolta per I’identificazione, vedi supra pp.VII-VIII).

6 Vedi commento alle testt. 8-9-10.
4T Vedi testt. 11, 12 e commento ad locc.
8 Cfr. Gallavotti 1931, p. 58 e Morelli 1994, p. 288.

XIIT



INTRODUZIONE

Interessante ¢ il retroterra mistico-cultuale che lo studioso individua
nell’epigramma e che legherebbe il suo autore ad una cerchia di misti dell’isola di
Cos.

Un frammento di due versi in trimetri giambici ¢ tramandato sotto il lemma
‘Odiorov’ nel Florilegium di Stobeo al capitolo 29 sulla pulomovia (Stob. Flor.
3, 29, 40; fr. 7*). Per quanto concerne 1’identificazione del Filisco autore del
frammento gli studiosi non sono concordi: Nauck 7GF, p. 819 prende in
considerazione 1’ipotesi che possa trattarsi di un frammento del poeta tragico
Filisco di Corcira, non escludendo comunque che possa appartenere anche al
Filisco comico; diversamente Snell TrGF vol. I, 89 F1 lo considera un frammento
di Filisco Egineta noto soprattutto come seguace del filosofo cinico Diogene di
Sinope e in secondo luogo come autore tragico (sulla figura di letterato di Filisco
Egineta vedi in particolare commento alla test. 14*). Per il tono cinico del
frammento Hense p. 635 suggerisce [’attribuzione del frammento a Filisco
Egineta.

Un ultimo frammento dubbio ¢ dato dallo scolio alla traduzione latina di Arato
realizzata da Germanico (schol. ad German. Caes. Arat. p. 70, 15; fr. 8%) che
Nauck TGF p. 819 pubblica come frammento numero due di Philiscus Corcirese,
ma il contenuto all’apparenza pil comico che tragico induce a valutarlo con

cautela.

X1V



INTRODUZIONE

L’ Inno a Demetra

Storia e descrizione del testo papiraceo

Dell’Inno a Demetra di Filico leggiamo complessivamente i due versi di
tradizione indiretta, il fr. 1 e il fr. 2, che potrebbero essere rispettivamente il verso
di apertura e chiusura dell’inno, e 62 versi in gran parte frammentari, conservati
da cinque frammenti del papiro PSI 1282 di provenienza sconosciuta (fr. 5). Nella
seguente tabella viene sintetizzata 1’organizzazione dei frustoli papiracei della

presente edizione (vedi TAV. I) raffrontata con quella di Gallavotti 1951:

Provenzale Gallavorti 1951

fr.a=1r. 5 vv. 1-17 (col. I) fr. 3rr. 1-17 (col. I)

fr. b = fr. 5 vv. 18-30 (col. I) + fr. 5| fr. 4 a rr. 18-30 (col. I) + fr. 4 b inizio

inizio vv. 50-62 (col. II) rr. 50-62 (col. II)

fr. ¢ =fr. 5 vv. 31-62 (col. 1) fr. 5 rr. 31-62 (col. II)
fr.d=1r.3 fr. 1

frre=fr. 4 fr. 2

Inizialmente la studiosa M. Norsa acquisto a Il Cairo per la Societa Italiana di
Papirologia un frammento di papiro contenente 32 righi incompleti di scrittura
(fr. c) che pubblico nella rivista di Studi Italiani di Filologia Classica del 1927

(pp. 87-92). Nel suo contributo Norsa riconosceva, sottoscrivendo un’intuizione di

XV




INTRODUZIONE

G. Vitelli, i versi di un inno di Filico, probabilmente in pentametri coriambici.
Nella sua breve presentazione del frammento, Norsa accennava gia a due altri
frammenti che aveva avuto modo di vedere presso un altro mercante in Egitto,
che con molta probabilita appartenevano allo stesso rotolo di papiro, e che furono
acquistati dal prof. Karl Schmidt e da lui concessile in visione. Uno dei due
frammenti (fr. b) poteva conservare, a giudizio della studiosa, I’inizio dei versi
finali da lei pubblicati* e la parte finale dei versi di una precedente colonna®’. La
pubblicazione completa di tutti i frammenti papiracei fu compiuta da C. Gallavotti
nel 1931 nella rivista Studi Italiani di Filologia Classica (pp. 37-60) e poi nel IX
volume delle Pubblicazioni della Societa Italiana del 1951 (pp. 140-149). Grazie
all’intervento di A. Vogliano e all’impegno del Wilamowitz, Schmidt fu nel
frattempo disposto a cedere i suoi frammenti di Filico in cambio di alcuni
frammenti di un testo di prosa filosofica che possedeva la Norsa e di cui egli
aveva acquistato separatamente altri frammenti. In tal modo nel 1936 il papiro
passo interamente alla Biblioteca Laurenziana di Firenze, inserito nella serie dei
Papiri della Societa Italiana con il numero 1282°".

I cinque frammenti del papiro PSI 1282 ricostruiscono due colonne di
scrittura, la prima di 30 righi e la seconda di 32, con un’altezza complessiva di
ciascuna colonna omogenea e si riconoscono tracce di una terza colonna ai rr. 51-
52 . 1l fr. a conserva 17 righi di scrittura incompleti che compongono la parte
superiore della col. I; di tale frammento non ¢ possibile determinare 1’esatta

collocazione rispetto al margine destro della col. I, poiché non abbiamo nessuna

Al riguardo Norsa proponeva I’integrazione di [NVD]:"'6@< per il v. 27 del frammento da lei
pubblicato, con cui tentava di mettere in connessione i due frammenti; vedi commento al fr. 5, v.
57.

0 Di tali frammenti, cui accennava Norsa, attendevano la pubblicazione Maas 1927 e Korte 1927,
nei loro contemporanei e brevi resoconti del testo.

3! Per la storia del testo papiraceo si veda Pintaudi-Rémer 1981, pp. 363-398; Morelli- Pintaudi-
Gigante 1983, in particolare vol. I p. 325, p. 327 sgg.; Longo-Auricchio 1989, pp. 271-279;
Capasso 1993; Passoni Dell’ Acqua 1994, pp. 199-201; Pintaudi 1996, pp. XI- 89 che sottolinea
I’importanza di Norsa nella ricerca e nello studio dei papiri greci e il fervore di un’epoca che ha
portato alla scoperta e alla pubblicazione di numerosi papiri fiorentini.
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sicura fine di verso™. La col. I & completata dal fr. b il quale riporta sia i 13 versi
finali della sezione inferiore di tale colonna, sia i 12 versi iniziali della parte finale
della col. II, la quale ¢ restituita in gran parte dal fr. c. I frr. d-e sono piccolissimi e
non hanno collocazione certa: il primo contiene solo delle tracce minime di
quattro lettere e il secondo tre righi di scrittura lacunosi.

Il papiro & vergato solo sul recto, in scriptio continua, in una maiuscola
libraria le cui caratteristiche permettono la datazione del papiro al III sec. a.C.
sulla base della grafia confrontata con quella di altri papiri contemporanei53 . Nel
papiro non vi sono tracce di interpunzione, se non il segno di punto in alto apposto
nella col. II ai 1r. 55 e 59. Di notevole interesse ¢ la traccia del segno di
paragraphos all’inizio del r. 51, a partire dalla quale in effetti inizia una nuova
sezione testuale, che ha fatto pensare anche ad una lacuna indicata proprio dalla
paragraph0s54. Il papiro inoltre sembra essere stato riveduto e corretto, forse dallo
stesso scriba: sono presenti infatti una variante al r. 29 della col. I e delle
correzioni ai rr. 8 e 59 della col. II; rimane invece un errore al r. 56 della col. II”°.

Nel testo non compare alcun segno di elisione; le uniche elisioni sicure si
hanno al v. 32 (ut) e probabilmente al v. 31 (¢’). Pil comune ¢ I’elisione di
preposizioni (vt v. 34, T v. 48) e congiunzioni (d' v. 21, forse &g’ v. 55, AAA
v. 62). Latte 1954, p. 2 afferma che «diese Zuriickhaltung in der Verwendung
selbst leichter Elisionen geht iiber das bei Theokrit und Kallimachos Ubliche

hinaus, von der dlteren Dichtung zu schweigen»™".

32 Cfr. Kérte 1931, p. 444.

>3 Norsa 1927, p- 87 confronto infatti il papiro con le scritture dei frammenti dell’Antiope di
Euripide (PPetr. I), con PHib. I e Schubart, Pap. Gr. Berol tav. IV b.

Al riguardo vedi il commento al fr. 5, v. 51 p. XX sg.

35 Al riguardo vedi il commento al fr. 5, v. 56. Per una dettagliata descrizione del papiro si veda la
scheda tecnica di R. Otranto in Bagnall-Cavallo 1998, pp. 82-83 e il commento di P. Degani in
Papiri letterari della Biblioteca Medicea Laurenziana Cassino 2002; vedi inoltre Gallavotti 1931,
pp- 38-39 e 1951, p. 142.

> Vedi inoltre Latte 1954, p. 2 n. 3
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Mito e contenuto

I versi conservati dell’inno trattano il famoso mito di Demetra e del rapimento
della figlia Persefone. La ricostruzione del contenuto dell’inno ¢ resa difficoltosa
dalla frammentarieta degli stessi versi, cosi che purtroppo molti aspetti
dell’episodio mitico sviluppato rimangono in ombra e molti sono i problemi
interpretativi lasciati aperti’’. Cid nonostante si possono delineare alcuni aspetti
della trattazione mitica fatta dal poeta, grazie anche al confronto con la tradizione
letteraria relativa al mito di Demetra e Persefone, che ha riscosso un indubbio
successo sia da parte di autori greci che latini.

L’Inno a Demetra di Omero, che con Esiodo (Theog. 912-914) ¢ la fonte piu
antica del mito, ha definito una versione fondamentale del mito sia relativamente
alle vicende di Demetra che ai Misteri Eleusini ed ¢ stata poi un modello
essenziale per i testi successivi. A quella omerica si affiancano ovviamente altre
versioni che in alcuni casi, come la versione orfica, possono riflettere una
tradizione locale dell’ Attica e di Eleusi in particolaresg.

Nella trattazione del mito Filico si pone chiaramente nel solco della versione
omerica delineata nell’Inno a Demetra, ma nello stesso tempo sembra non
trascurare alcune varianti mitiche che si leggono nel coro dell’Elena euripidea
(vv. 1301-1368) o nella versione orfica del mito, rappresentata soprattutto da un
papiro frammentario del II/I sec. a.C. e da altri frammenti ricavati da citazioni
indirette (Orph. frr. 49-52 Kern). In ambito latino non si pud prescindere invece
dal confronto con la trattazione del mito nelle Metamorfosi (5, 341-571) e nei
Fasti (4, 393-618) di Ovidio. Ovviamente le riprese letterarie del mito in epoca

post-ellenistica sono importanti se pensiamo che possono trarre il loro modello da

37 Per un’esegesi approfondita del testo, anche dal punto di vista dei particolari contenutistici e
mitici, si rimanda al commento ai frammenti.

%% Per una trattazione completa relativa all’influenza dell’Inno a Demetra omerico sulla letteratura
successiva e alle altre versioni del mito vedi Richardson 1974, pp. 68-86; un elenco delle altre
importanti versioni letterarie, oltre quella omerica, si trova in Foley 1994, pp. 30-31.
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componimenti di eta alessandrina, come ¢ stato piu volte ipotizzatosg, e dunque
offrire essi stessi spunti di interpretazione notevoli per 1’analisi contenutistica del
testo di Filico®.

Nel verso di tradizione indiretta, che ¢ da considerare probabilmente come
inizio dell’inno, il poeta si rivolge alla triade divina Demetra, Persefone e Ade (fr.
1). Nei primi versi del testo papiraceo si legge un sicuro accenno all’episodio
mitico del rapimento di Persefone da parte di Ade e delle peregrinazioni di
Demetra che, addolorata e al contempo adirata per la privazione di sua figlia,
reagisce rendendo infeconda la terra (fr. 5, vv. 1-21). Il rapimento nell’inno
omerico viene realizzato per volonta di Zeusm, il cui ruolo all’interno delle varie
trattazioni letterarie su Demetra assume diverse sfumature d’importanza.
Nell’inno di Filico non individuiamo alcun riferimento esplicito a Zeus, a meno di
non accettare I’ipotesi di Gallavotti di un discorso di Demetra rivolto al dio nel
seguito dell’inno®. Nell’inno omerico il dio dell’Olimpo non interviene mai
direttamente in prima persona nelle vicende di Demetra e Persefone, ma, come
nell’ Elena euripidea (vv. 1340-1354), guida da lontano gli eventi inviando alcune
divinita come suoi messaggeri. La versione orfica del mito che leggiamo nel fr. 49
Kern, vv. 38-39 fa riferimento, in modo purtroppo oscuro, ai tuoni e ai fulmini di
Zeus, a cui si accenna anche nell’Inno di Epidauro alla Madre degli Dei (935
PMG, vv. 9-12)%. In tali versioni Zeus sembra partecipare piu attivamente alle
vicende di Demetra, cosi come un ruolo importante hanno anche le dee Atena e
Artemide che inseguono Ade al momento del rapimento, probabilmente
ricollegandosi ad una variante presente gia in Euripide (Hel. 1314-1316), nel

quale in particolare le due divinita accompagnano Demetra nelle sue

% Su tale argomento rimando alla trattazione di Montanari 1974. Vedi inoltre Malten 1910 e
Barwick 1924.

50 Vedi al riguardo infra p. XVIII sgg.

' Hom. H. Cer. 3; cfr. anche Hes. Theog. 913-914; Apollod. 1, 29.

62 Vedi commento al frammento 3, v. 22.

% Qui il mitema della Madre degli dei si fonde con aspetti peculiari del mito demetriaco, cosi
come nel coro dell’Elena euripidea vi € una contaminazione fra il culto eleusino di Demetra e
quello orientale della Grande Madre Cibele (vv. 1301-1368). Vedi sull’argomento Pizzocaro 1991,
in particolare pp. 240-243.
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peregrinazioni in cerca della figlia. Nella ripresa ovidiana del mito ¢ Venere,
insieme con il figlioletto Cupido, a scatenare 1’amore del dio degli Inferi e quindi
a causare il rapimento di Persefone®.

In Filico non rintracciamo quale sia il luogo del rapimento: nella versione
omerica Persefone viene rapita nella indistinta e favolosa pianura di Nisa ai
confini del mondoﬁs, mentre ¢ intenta a raccogliere fioriﬁﬁ, ma anche altre localita,
in cui era diffuso il culto della dea, sono state indicate come luogo del rapimento,
come probabilmente Ermione nell’inno a Demetra di Laso (PMG 702) o Creta in
Bacchilide (fr. 47 Snell) e soprattutto Enna nella versione siciliana di Ovidio (Met.
5, 385-395; Fast. 4, 422 sgg.)67. La collocazione del rapimento in Sicilia, presente
gia in un frammento del tragediografo del IV sec. a.C. Carcino (TrGF 5), si
riscontra anche nello storico siciliano Timeo (FgrHist 566, 164), contemporaneo
di Filico, e nei successivi scritti di Diodoro (5, 2-5) e di Cicerone (Verr. 4, 106
sgg.). Data I’apparente aderenza del nostro testo alla versione omerica del mito, si
sarebbe portati ad escludere la Sicilia come sede del rapimento, anche se Filico
conosceva sicuramente la versione siciliana®®.

Nell’inno omerico testimoni del rapimento sono Ecate ed Elio, ed ¢ proprio
quest’ultimo a rivelare alla dea Demetra 1’identita del rapitore69. Nella variante
orfica Demetra, che giunta ad Eleusi non sa ancora chi ha rapito la figlia, viene
informata dagli eleusini Eubuleo e Trittolemo, i quali vengono cosi ricompensati
dalla dea con il dono dell’agricoltura. Diversamente in Ovidio assistono al
rapimento la ninfa Ciane e la ninfa Aretusa’”, poi trasformate rispettivamente in
stagno e in fonte in modo conforme al tema di metamorfosi ed eziologia del

poema. Nulla di tutto cid & rintracciabile in Filico, dove in base ai versi leggibili il

* Cfr. Ov. Met. 5, 362-384.

%5 Su Nisa vedi Cassola 20068, p- 468, nota al v. 17 e p. 464, nota al v. 8 con rimandi bibliografici.
% Hom. H. Cer. 2-21. La scena di Persefone nell’atto di cogliere fiori, in particolare modo il
narciso, si ritrova piu volte nei diversi componimenti letterari su tale mito; cfr. anche Orph. fr. 49
Kern, vv. 17-38; Ov. Met. 5, 391-396; Fast. 4, 425-446.

7 Vedi inoltre Richardson 1974, p- 75.

% Per completezza di argomento vedi commento al frammento 4, v. 3.

* Hom. H. Cer. 24-26.

0 Cfr. Ov. Met. 5, 412 sgg. e 487 sgg.
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poeta non sembra soffermarsi su un’ampia e dettagliata descrizione dell’episodio
del rapimento. Allo stesso modo, per quanto concerne le peregrinazioni di
Demetra, sembrano esservi degli accenni al dolore e al vagabondare della dea, ma
non una specificazione dei luoghi da lei raggiunti, proprio come nell’inno omerico
a Demetra’'. Nella versione siciliana dei Fasti di Ovidio (4, 459-502) invece viene
dato un ampio catalogo delle localita attraversate dalla dea. Nell’ Elena euripidea
(vv. 1314-1316), come si ¢ visto, Demetra non vaga da sola alla ricerca della
figlia, ma & accompagnata da Artemide e Atena.

Da quanto si puo tentare di capire dai versi dell’inno di Filico, al dolore della
dea per la privazione della figlia segue immediatamente 1’accenno alla reazione di
Demetra la quale, adirata per la perdita della figlia, si vendica privando gli uomini
dei frutti della terra e gli dei delle loro offerte votive in natura (vv. 20-21)"%
Nell’Inno a Demetra di Omero tale reazione della dea ¢ collocata all’interno
dell’episodio eleusino (vv. 96 sgg.), che occupa una parte centrale, sia da un punto
di vista strutturale che contenutistico’: giunta ad Eleusi, dopo le sue lunghe
peregrinazioni, la dea sotto le spoglie di una vecchia & accolta in casa del re di
Eleusi, Celeo, e di sua moglie Metanira e, fallito il suo tentativo di rendere
immortale il loro figlio, il piccolo Demofonte, collocandolo nel fuoco’, si rivela e
chiede agli abitanti di Eleusi la costruzione di un tempio e di un’ara a lei dedicati,
istituendo il rito in suo onore, attraverso il quale gli Eleusini possano placare, ora
e in futuro, il suo animo; ma questo non basta a calmare I’ira e il dolore della dea
che rivuole sua figlia e decide, solo a questo punto, di provocare I’aridita della

terra. In Filico non sembra esservi alcuna traccia dell’incontro con i re di Eleusi e

dell’episodio di Demofonte”™. Come si vedra pill accuratamente dal commento al

"' Hom. H. Cer. 47-8;91-93.

"2 Cfr. Hom. H. Cer. 305 sgg.

3 Vedi commento al frammento 5, v. 33 s.v. TIHAG.

7 Cfr. Hom. H. Cer. 219-245.

7> Anche la versione orfica fa proprio I’episodio eleusino di Demofonte (Orph. fr. 49 Kern vv. 81-
100), con lievi varianti nei nomi delle figlie del re di Eleusi e, soprattutto, nel personaggio
dell’eleusina Baubo che riceve Demetra e le fa bere il ciceone; una differenza piu rilevante
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testo, il poeta di Corcira sembra solo accennare, nel giro di pochi versi, alle
conseguenze dell’ira della dea senza soffermarvisi eccessivamente.

Tuttavia I’inno di Filico mostra di avere un notevole interesse per I’episodio
eleusino del mito, in particolare con il riferimento ai riti propri dei Misteri
Eleusini che si rintraccia ai vv. 33-47, e con I’episodio di Iambe dei vv. 51-62;
non & da escludere inoltre che le scene della porzione di testo che leggiamo siano
ambientate proprio nel demo attico di Eleusi’®.

Tutti questi brani sono inseriti in un’ampia sezione in forma dialogica (vv. 22-
50) che comporta notevoli difficolta interpretative per I’'incompletezza dei versi,
in particolare per quanto concerne I’identificazione degli interlocutori’’. Nel
discorso diretto la persona loquens sembra trattare della volonta di placare I’ira
della dea Demetra, consolandola con l’istituzione dei Misteri Eleusini in suo
onore: dato che vengono citati diversi aspetti specifici del rituale eleusino, vi &
probabilmente una predizione dei misteri di Eleusi fatta a Demetra,
differentemente dall’inno omerico dove la stessa dea, una volta rivelata la sua
identita, istituisce il rito eleusino. Nella versione dell’inno omerico due figure
divine, Iride e Rea, parlano direttamente alla dea, in due momenti successivi, con
lo scopo di persuadere Demetra a desistere dalla sua collera rappacificandosi con
gli dei’®. Proprio nel discorso della madre Rea vengono promessi onori e privilegi
per la dea, in cambio della rinuncia all’odio verso gli dei e verso gli uomini e del
suo ritorno sull’Olimpo. Nel coro tragico dell’ Elena euripidea (vv. 1340-1351) il
compito di consolare la dea ¢ affidato da Zeus alle Cariti, alle Muse e ad Afrodite,

la prima a parlarle. Proprio le Cariti, questa volta in compagnia delle Ninfe, si

consiste nel fatto che nell’inno omerico Demofonte sopravvive al fuoco in cui ¢ collocato, mentre
nel frammento orfico rimane ucciso.

6 Vedi commento al frammento 5, v. 54 s.v. YeQauav.

77 Per un’analisi approfondita di tale sezione e dei problemi ad essa connessi rimando al commento
del frammento 5, v. 22.

78 Cfr. rispettivamente Hom. H. Cer. 321-323 ¢ 459-469.
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ritrovano accanto alla dea nell’inno di Filico”. Nella versione latina di Ovidio
troviamo invece un dialogo tra Demetra e lo stesso Zeus™.

Al discorso consolatorio segue, in una sezione che ¢ la pit completa dal punto
di vista dello stato di conservazione dei versi, la descrizione di un corteggio di
Ninfe e Cariti attorno a Demetra, le quali assolvono alla pratica della fillobolia
con lo scopo di onorare la dea (vv. 51-53) . Con tale scena & introdotto 1’episodio
di Iambe (vv. 54-62), in cui Filico presenta notevoli elementi di novita. Il
personaggio di lambe ¢ noto nella tradizione mitica su Demetra a partire dall’inno
omerico, dove lambe compare nella sezione eleusina come serva in casa di Celeo
e Metanira®. La donna con i suoi scherzi e motteggi restituisce il sorriso a
Demetra, non appena giunta in casa del re di Eleusi. Questo tema narrativo ¢ un
tratto piuttosto comune nella tradizione mitica, con l’eccezione della ripresa
ovidiana dove il ruolo di Iambe ¢ del tutto assente, mentre il frammento orfico 52
Kern presenta una variante, secondo cui ¢ la stessa Baubo, corrispondente alla
figura di Metanira nell’inno omerico, a restituire il sorriso alla dea addolorata e
contemporaneamente ad offrirle il ciceone, interrompendo cosi il suo digiuno. In
altre trattazioni letterarie in cui la figura di lambe & assente viene comunque
ripreso il motivo del motteggio con cui alleviare la sofferenza di Demetra, come
in Eur. Hel. 1346-1349 dove 1’episodio di Demetra si conclude proprio con il
sorriso della dea provocato in questo caso da Afrodite. Opportunamente gia
Gallavotti®> notava come in Filico I’episodio di Iambe avesse uno sviluppo
maggiore rispetto all’inno omerico, dove invece & appena accennato. Ancora piu
degno di nota & che la scena in Filico presenta tratti peculiari e innovativi: la
donna viene dipinta come una vecchia e rozza popolana proveniente dal demo

attico di Alimunte, mentre il resto della tradizione letteraria la definisce

semplicemente come una serva, come in Hom. H. Cer. 202, o precisa una sua

7 Vedi commento al frammento 5, v. 51 s.v. NOpdat e Xdotreg .
80 Cfr. Ov. Met. 5, 512-532 ¢ Fast. 4, 585-604.

81 Vedi commento al frammento 5, v. 53 s.v. dvAAoBoAnoat.

%2 Hom. H. Cer. 195-205.

8 Gallavotti 1931, p. 53 e 1951, p. 141.
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origine tracia, come in Nic. Alexiph. 132, nello Schol. ad Eur. Or. 964 e in Procl.
ap. Phot. Bibl. cod. 239 (319 b, 17 Bekker), senza alcuna caratterizzazione piu
specifica. Rispetto all’inno omerico la scena in Filico ha anche un’ambientazione
del tutto differente e non tradizionale, poiché, come sottolineato da Gallavotti84, in
Omero I’episodio di lambe avviene in casa di Celeo, mentre nell’inno di Filico si
svolge all’aperto, in aperta campagna: lambe entra in scena, mentre delle donne,
probabilmente del demo di Eleusi, insieme con le Ninfe e le Grazie stanno
onorando Demetra, cospargendola di foglie e probabilmente offrendole cio che
rimane dei frutti della sterile terra®. Dunque I’episodio di Tambe tratteggiato da
Filico si tinge anche nella caratterizzazione del personaggio di un colorito vivace
e serio-comico congeniale ai poeti d’eta ellenistica. Questi tratti innovativi
suggeriscono di rintracciare un preesistente modello letterario e in tale senso si ¢
mosso Previtali, il quale ha rilevato una fondamentale influenza sia di scene che di
espressioni e caratterizzazioni nei versi dell’ Ecale di Callimaco®®.

Sfortunatamente 1’inno di Filico si interrompe con la vicenda di lambe e non
sappiamo dunque come il poeta continuasse il racconto. Non ¢ neppure certo se
I’inno stesso avesse un seguito, anche se sono state notate tracce di lettere che
farebbero pensare ad una terza colonna®’. Rimane il fatto che & alquanto
improbabile che 1’inno avesse un finale cosi brusco, senza nessun accenno alla
riappacificazione di Demetra con gli dei e alla fine delle sue sofferenze e dei suoi
rancori.

Nell’Inno a Demetra di Omero (vv. 335-356) la risoluzione delle vicende della
dea ¢ affidata a Zeus, il quale invia Ermes nel mondo degli Inferi affinché

convinca Ade a restituire Persefone alla madre. Demetra torna ad abbracciare la

figlia, ma, poiché Ade ingannandola le aveva fatto mangiare il seme del

8 Gallavotti 1931, p. 53 e 1951, p. 141.

8 Peri particolari vedi commento al fr. 5, v. 54.

% In particolare rimando al lavoro di Previtali 1969, p. 13 sgg. con un attento e particolareggiato
confronto tra Filico e Callimaco; cfr. inoltre Fraser 1972 vol. I pp. 651-652.

87 Vedi supra p. XVI sgg.;cfr. inoltre Gallavotti 1931, p. 38, n. 3 e 1951, p. 142.
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melograno, Persefone ¢ costretta a dimorare un terzo dell’anno nel mondo degli
inferi e soltanto due terzi sull’Olimpo insieme con la madre®®.

Il mito di Demetra ¢ costellato di altri episodi che sono stati oggetto di
trattazione letteraria dopo Omero, ma che non sembrano rientrare nelle scelte
tematiche del poeta di Corcira®. Tuttavia un’altra variante del mito potrebbe
leggersi nell’inno di Filico, della quale pero abbiamo poche attestazioni: al v. 48
potrebbe esservi un accenno ad una katabasis di Demetra negli Inferi per riportare
con sé Persefone. In particolare gli studiosi Harrison e Obbink” ripercorrono
alcune testimonianze di tale variante mitica in ambito latino, in particolare in
Virgilio, Georg. 1, 36-39 e nell’Alcesti di Barcellona 62-65, sostenendo che i versi
virgiliani potevano avere come modello di riferimento un componimento
ellenistico «that narrated the rape of Persephone, her willing residence in the
underworld, a descent of Demeter to the underworld, and, perhaps, provided an
aition for the institution of the Eleusinian mysteries. A possibility is the Hymnus
in Cererem of Philicus [...]»91.

Sull’eventualita che I’inno di Filico sia stato una fonte greca per riprese
letterarie successive, soprattutto latine, si era gia pronunciato Gallavotti®® a
proposito delle due redazioni ovidiane nelle Metamorfosi 5, 341-661 e nei Fasti 4,
393-620, escludendo tuttavia una derivazione diretta da Filico, pur nelle affinita
che comunque sussistono tra i due autori. In effetti le convergenze, in special

modo di espressione, sono rilevanti, ma la peculiarita di alcuni episodi della

% Hom. H. Cer. 385-403.

% Mi riferisco, in particolare modo, all’episodio di Trittolemo presente nella versione orfica
(Orph. fr. 51 Kern), cosi come alla vicenda dei maialini di Eubuleo (Orph. frr. 50-52 Kern): per
I’episodio di Trittolemo cfr. Call. H. Cer., 18-21; Apollod. 1, 32; Ov. Fast. 4, 549-560 in cui
Ovidio racconta la vicenda di Demofonte, da lui chiamato Trittolemo, associata con il dono
dell’agricoltura. Nelle Metamorfosi ovidiane (5, 451-461) ¢ raccontato 1’episodio di Ascalabo, un
fanciullo trasformato da Demetra in lucertola poiché aveva deriso la dea. Callimaco nel suo inno a
Demetra (vv. 24-117) riferisce di un altro mito ancora, probabilmente pill marginale, che
riguardava Erisittone e la sua offesa alla dea.

% Harrison- Obbink 1986, p. 80.

*! Vedi per i particolari il commento al frammento 5, v. 48 s.v. &yov ®egoepdvnv U7’ doToa.
°2 Gallavotti 1931, pp. 49-52.
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redazione ovidiana, come sottolineato sopra, hanno suggerito come fonte in
particolare modo gli "Etegotovpeva di Nicandro™.

Nel panorama della poesia alessandrina il mito di Demetra ¢ stato oggetto di
trattazioni letterarie diverse che hanno prediletto alcuni episodi magari meno
conosciuti, come la poetica ricercata dell’epoca richiedeva, come nel caso della
ripresa callimachea dell’lnno a Demetra, dove nella descrizione di una
processione rituale in onore di Demetra ¢ incastonato il mito marginale e poco
noto di Erisittone’. Anche I'inno di Filico non sembra rinunciare ad una sua
personale riscrittura del mito: il poeta sembra seguire fondamentalmente la
versione omerica del mito di Demetra e Persefone, ma nello stesso tempo da una
sviluppo e un tono nuovo all’episodio di Iambe.

Un aspetto essenziale, che ricorre spesso nei poeti ellenistici, & 1’ attenzione per
I’ Attica, 1 suoi miti € 1 suoi culti®: lo dimostra I’interesse per i rituali eleusini, che
vengono descritti in modo anche dettagliato, la provenienza di Iambe dal demo
attico di Alimunte, che non ha alcun riscontro nella tradizione precedente e,
infine, la scelta di una facies linguistica preminentemente attica. Queste
considerazioni, insieme alla vicinanza di Filico al racconto omerico, inducono ad
interpretare senza ombra di dubbio i rituali eleusini descritti da Filico come parte
dei misteri dell’attica Eleusi: si cadrebbe forse in errore se tentassimo di leggere
in Filico un accenno ai medesimi riti eleusini riprodotti nell’ Alessandria egiziana,
sulla cui esistenza molto si ¢ discusso, soprattutto per la documentazione di una
localita vicina ad Alessandria chiamata proprio Eleusi (per cui vedi infra pp.
XXXV-XXXVD).

Oltre la menzione e la centralita del rituale eleusino, Filico sembra nello stesso

tempo non disdegnare I’accenno ad altri aspetti del culto demetriaco, se nel verso

> Sulla ricostruzione della vicenda mitica contenuta negli {+JgD@4@b:g<" di Nicandro e
sull’analisi delle fonti per la redazione ovidiana dei due diversi episodi delle Metamorfosi e dei
Fasti vedi Montanari 1974, pp. 109 sgg., Malten 1910, pp. 506 sgg. e Barwick 1924, pp. 454 sgg.
%% Sulla funzione di tale mito nell’inno callimacheo vedi Miiller 1987. Per una ricostruzione delle
riprese ellenistiche del mito di Demetra vedi Richardson 1974, pp. 68-71.

% In generale sulla presenza dell’ Attica nella poesia ellenistica vedi Hollis 1992, pp. 1-15.
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di apertura dell’inno trasmesso per via indiretta il poeta si rivolge a Demetra,
Persefone e Ade, definendo la prima ctonia e chiamando quest’ultimo con il nome
Climeno: entrambi questi aspetti rimandano infatti al culto demetriaco della citta
di Ermione™ e, oltre che a una scelta dotta del poeta, possono rispondere anche ad
un’intenzione di sincretismo mitico-cultuale. La stessa menzione di Alimunte puo
nascondere un riferimento velato ad un altro aspetto del complesso culto
demetriaco, quello legato ai riti tesmoforici che sappiamo con certezza essere stati
praticati nella localita e che, oltre che nell’intera Grecia, hanno una rilevante
diffusione anche nell’Egitto ellenistico”’.

Un’ultima osservazione conclusiva relativa al contenuto dell’inno riguarda
I’assoluta preminenza del racconto mitico: come si ¢ visto, dai soli versi che
possiamo leggere e tentare di interpretare ricostruiamo gran parte dell’episodio
mitico relativo al rapimento di Persefone e alla disperazione di Demetra. Nella
sola parte di testo che possediamo non rintracciamo nessuno di quegli elementi
che caratterizzano e strutturano 1’inno lirico, nessuna invocazione diretta alla
divinita e richiesta di epifania, nessuna formula di captatio benevolentiae da parte
di chi recita I'inno o esplicite richieste di protezione e di aiuto alla divinita
invocata’. Un’ampia sezione narrativa sulle gesta mitiche del dio e sugli episodi
mitici a lui connessi & parte integrante della struttura dell’inno greco in genere, sia
dell’inno lirico monodico o corale, sia soprattutto degli inni epico-omerici. La
cosiddetta pars epica, come & stata definita99, ricorre con lunghezza variabile negli
inni greci tra la parte iniziale di invocazione alla divinita e la parte finale di saluto
alla divinita e di richiesta di protezione. In particolare negli Inni omerici tale

sezione narrativa ¢ frequente e spesso particolarmente ricca di episodi e temi

% Vedi fr. 1 e commento ad loc.

°7 Sui riti tesmoforici di Alimunte vedi commento al fr. 5, v. 54, s.v. AAovg.

% Per quanto concerne la struttura convenzionale degli inni vedi Bremer 1981, pp. 194-197 e Race
1982, pp. 5 sgg.

% La definizione & di Ausfeld 1903, mentre Bremer 1981, p. 196 preferisce il termine ‘argument’.
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narrativi'®. Proprio I’'inno omerico a Demetra si presenta come caso estremo,
poiché & completamente narrativo'®': data I’incompletezza dell’inno di Filico non
¢ possibile arrivare ad un’affermazione definitiva, ma 1’andamento narrativo e

mitologico sembra comunque preminente.
Genere letterario e contesto storico-culturale

Il testo di Filico ¢ definito esplicitamente come un inno soltanto dai
grammatici latini (testt. 11 e 12), ma non vi ¢ dubbio che di testo innodico si tratti.
Il verso trasmesso dal metricologo Efestione in cui il poeta si rivolge alle divinita
Demetra, Persefone e Climeno-Ade e il contenuto dei versi papiracei inducono a
considerare il testo conservato su papiro un inno alla triade divina Demetra-
Persefone-Ade o molto piu probabilmente alla sola Demetra. Sappiamo che la
definizione del genere letterario dell’inno greco comporta delle difficolta, poiché
le stesse testimonianze antiche sono ambigue, riferendo il termine a canti di lode
destinati a varie occasioni, sacri o profani. Solo da Platone in poi e con la
classificazione degli Alessandrini si tende a considerare 1’inno specificatamente
come &idog dNg caratterizzato da evxat mpog Oeovg (cfr. Plat. Leg. 3, 700b)102.
In tale ambito di canti per gli dei gli inni lirici erano destinati alle festivita
religiose delle varie comunita greche come veri e propri canti di
accompagnamento rituale, mentre gli inni epico-proemiali, rappresentati
soprattutto dalla raccolta dei 33 Inni omerici, erano eseguiti in occasione di un
agone rapsodico come proemi alla recitazione epica vera e propria allo scopo di

. .. NN .. . 103 . .
assicurarsi il favore della divinita nella competizione poetica . In particolare gli

1% per un’analisi dettagliata e specifica della struttura tematica degli Inni omerici vedi Pavese
1991, pp. 155-178, il quale definisce la sezione sul complesso delle imprese della divinita con il
termine di Gesta.

" Pavese 1991, p. 169 definisce 1'Inno a Demetra omerico come uno degli inni tematicamente piil
semplici.

192 Sull’uso del termine Upvog vedi Cassola 2006°, pp. IX-XI dell’ Introduzione.

Sulla questione della definizione dell’inno e sull’inno greco in generale vedi Bremer 1981, p.
193 sgg.; Race 1982, p. 5 sgg.; Furley 1995, p. 29 sgg.; Cadili 1995, pp. 483-492. Per quanto
riguarda piu specificatamente 1’inno come proemio alle recitazioni rapsodiche, con particolare
riferimento agli Inni omerici, vedi Cassola 2006%, soprattutto pp. XII-XXV.

103
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Inni omerici non sono poesia cultuale, ma conservano comunque un legame
religioso con la divinita che spesso ¢ la protettrice dell’agone poetico in cui essi
sono recitati.

Per gli inni ellenistici la situazione si complica in quanto non si pud
prescindere dal cambiamento culturale e letterario nel quale essi si inseriscono e
in particolare dallo scemare del loro legame con 1’occasione religiosa'™. Di tali
aspetti dobbiamo tenere conto nell’ambito di una specifica definizione letteraria
dell’inno di Filico che si muove tra tradizione e innovazione in una relazione
sapiente e dal risvolto peculiare.

Il metro impiegato, ’esametro coriambico catalettico, e la lingua tendente
all’attico fanno del testo un unicum letterario'": gli inni propriamente detti con
destinazione sacrale della lirica corale erano composti in metri lirici e lingua
dorica, mentre gli inni rapsodici impiegavano il metro e la lingua dell’epica. Le
sperimentazioni e le contaminazioni letterarie sono una peculiarita della poesia
ellenistica per ottenere esiti letterari nuovi rispetto al passato, per una poesia che
non ¢ piu ‘costretta’ all’interno delle regole dei generi e delle occasioni di
performance. Cio non toglie che 1’andamento recitativo del metro avvalori un
confronto tra I’inno di Filico e gli inni in esametri di Omero. Inoltre, dall’analisi
contenutistica del testo, svolta nel capitolo Mito e contenuto, p. XVII sgg.,
emerge la forte, per non dire esclusiva, componente mitologico-narrativa, quella
pars epica caratterizzante 1’inno greco in genere e quello omerico in particolare.
Anche da questo punto di vista I’inno di Filico sembra essere vicino all’innodia
esametrica di tipo omerico. Il verso iniziale dell’inno trasmesso per via indiretta

(fr. 1) esprime I’intenzione di cantare la triade divina Demetra-Persefone-Climeno

1% Cid & vero solo in parte, poiché anche in epoca ellenistica, come ¢ stato rilevato, ¢ probabile che
sia continuata I’esecuzione di componimenti proemiali negli agoni rapsodici che sono documentati
fino ad epoca successiva, cosi come permane ’uso dell’inno propriamente rituale. Per gli inni
proemiali cfr. Cassola 20068, pp. LXI-LXII; una raccolta della documentazione si trova in Cadili
1995, p. 490, n. 25. Per gli inni rituali cfr. Cadili 2006, pp. 492-493; un’ipotesi di inno rituale
riguarda I'inno di Epidauro alla Madre degli Dei (PMG 935), per cui vedi Pizzocaro 1991, in
particolare pp. 234-243.

105 Sulla lingua e sul metro vedi rispettivamente p. XXXIX sgg. e p. XLII sgg.
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cosi come ¢ tipico degli inni epico-omerici; la frammentarieta del testo
ovviamente non permette di cogliere altri temi fondamentali comuni agli inni
epico—omerici106. Tuttavia il modello degli inni omerici e in particolare I’affinita
tra Filico e Omero nella trattazione del mito di Demetra risulta pregnante (si veda
a proposito quanto gia detto al capitolo Mito e contenuto, p. XVIII sgg.).

Gli inni omerici sono un modello anche per i contemporanei /nni di Callimaco,
il quale perd sceglie di infrangere i canoni tradizionali del genere proemiale,
impiegando la lingua dorica negli ultimi due inni della raccolta, I’'inno Per i
lavacri di Pallade (V) e I'Inno a Demetra (V]), e utilizzando il distico elegiaco al
posto dell’esametro omerico sempre nell’inno V'*”. Questi stessi inni, insieme con
I’'Inno ad Apollo (1l), rappresentano la nuova tipologia del cosiddetto inno
‘mimetico’ creata da Callimaco, nel quale una voce fuori campo, il ‘maestro di
cerimonia’, descrive dettagliatamente una celebrazione religiosa che non & pero
realmente eseguita ma ricostruita e immaginata in modo fittizio; tali inni non
accompagnano nessun rito religioso, ma ne riproducono letterariamente la reale

% La mimesi sacrale callimachea non sembra avere riscontro

esecuzione'
nell’inno di Filico in cui non rintracciamo nessuna voce fuori campo ‘maestra di

cerimonia’ e 1 riti eleusini descritti non sono immaginati all’interno di una

"% Un’analisi dettagliata dei temi comuni e caratteristici degli Inni omerici & in Pavese 1991, pp.

159-178.

97 La scelta del dorico & vista non solo come semplice esito di sperimentalismo letterario, ma
anche come scelta formale corrispondente alla mimesi sacrale dell’inno lirico arcaico (cfr.
Fantuzzi 1993 b, pp. 927-946; Fantuzzi 2002, pp. 33-34) o nell’ottica ipotetica di una fruizione da
parte dell’élite culturale di Alessandria vicina a Callimaco proveniente da Cirene e parlante,
dunque, un ‘dorico tolemaico’ (cfr. Lehnus 1993, in particolare pp. 99-105).

18 Sul concetto di mimesi degli Inni callimachei vedi, tra gli altri, Albert 1988, pp. 55-76;
Falivene 1990, pp. 103-128; Pretagostini 1991, pp. 253-263. Sulla questione della reale
destinazione di tali inni non si ¢ arrivati, ancora oggi, ad una soluzione definitiva, ma
I’orientamento generale propende per una ‘mimesi’ sacrale con effetto letterario, vale a dire il
lettore-ascoltatore alessandrino € portato ad immaginare la cerimonia religiosa, descritta con vividi
dettagli (tale posizione fu sostenuta per la prima volta da Legrand 1901, pp. 281-312 e, per citare
gli studi piu recenti, da Bulloch 1985, pp. 3-13 e Hopkinson 1984, pp. 35-37). Rostagni 1916, p.
261 afferma che la serie degli Inni di Callimaco «trova la sua ragion d’essere nelle abitudini dei
cenacoli letterarii [...]» e prosegue sostenendo che la volonta di Callimaco-scrittore «& di far
specchio con colorito eminentemente epico agli inni religiosi del passato, agl’inni omerici e agli
inni della poesia corale classica: forme dell’antica letteratura che sembravano dovere in qualche
modo essere rinnovellate». Una recente sintesi bibliografica sulla questione ¢ in D’ Alessio 20017,
p- 13, n. 12.

XXX



INTRODUZIONE

cerimonia rituale che fa da cornice, ma piuttosto predetti dalla persona loquens
che si rivolge a Demetra.

L’inno di Filico non sembra dunque avere subito 1’influenza degli inni
mimetici callimachei o comunque I’imitazione e il modello dell’inno epico-
omerico ha una maggiore rilevanza per le scelte poetiche del nostro autore.
Tuttavia il confronto con Callimaco puo non essere stato trascurato da Filico. Si &
gia visto, a proposito dell’episodio di lambe, I’influenza che pud avere avuto il
personaggio di Ecale nell’omonimo epillio callimacheo sulla caratterizzazione di
Iambe e sul tono dell’episodio (vedi supra p. XXIV). Anche la sperimentazione
metrica di Filico ha un precedente importante nell’impiego del pentametro
coriambico catalettico del Bodyyxoc di Callimaco. Callimaco nei suoi Inni
prosegue sia I’inno epico-proemiale sia I’inno lirico-corale con gli inni ‘mimetici’,
nei quali si inserisce 1'lnno a Demetra. Si potrebbe azzardare una voluta
competizione con Callimaco da parte di Filico nel comporre un inno a Demetra di
genere epico-omerico in contrapposizione all’/nno a Demetra callimacheo che
imita I’inno lirico.

L’inno di Filico, muovendo dalla tradizione degli inni omerici, sembra dunque
riflettere la sperimentazione letteraria del codice poetico ellenistico, non vincolato
dall’occasione della performance'™.

In un secondo verso di Filico tramandato da Efestione il poeta si rivolge ai
Yoappatikol suoi contemporanei a cui ‘porta in dono’ la propria novita poetica,
vale a dire molto probabilmente la composizione di un intero carme in esametri
coriambici (vedi fr. 2 e commento ad loc.). E’ evidente che lo stesso poeta
chiarisce quale sia il pubblico di riferimento a cui si rivolge con il suo inno, vale a
dire il pubblico dotto di una ristretta cerchia di letterati alessandrini. Nel sistema

letterario ellenistico la pubblicazione di un testo passava principalmente per la

19 Cfr. la valutazione di Page 1941, p. 402 per cui I'inno sarebbe «an exercise in poetry —
especially in metre — intended for a learned audience». Cfr. inoltre Korte 1931, p. 443 «Genau
wie Kallimachos mit seinen Hymnen wendet sich Philikos nicht an eine Kultgemeinde, sondern an
den erlesenen Kreis gelehrter literarischer Feinschmecker»; Brown 1990, p. 174 «the poem was
the product of a self-conscious literary artist».
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mediazione della scrittura o per una lettura di fronte ad un pubblico esiguo di
intenditori, capace di cogliere le raffinate elaborazioni formali dei nuovi testi e le
citazioni colte dalle opere del passato. L’inno di Filico non avrebbe quindi
nessuno scopo cultuale o di pubblica performance, come le ‘leggi’ classiche del
genere farebbero pensare. La maggior parte degli studiosi che negli anni si sono
occupati del testo ha segnalato il carattere letterario del componimento, il quale,
come afferma Gallavotti, «<non doveva essere altro che una narrazione mitica, un
aggregato di scene varie e successive riguardanti il mito di Demetra o, meglio, gli
episodi mitici strettamente connessi con il ratto di Persefone. Quest’inno di Filico
era un vero prodotto alessandrino, di pura letteratura»''. Filico si inserirebbe
dunque nel codice letterario alessandrino accanto agli stessi Inni di Callimaco,
rappresentando appieno lo stereotipo del poeta doctus'".

Tuttavia proprio gli studi sugli inni mimetici di Callimaco, in particolare sul V
e sul VI dove I’elemento cultuale assume un rilevante spazio all’interno del
componimento attraverso una dettagliata descrizione della cerimonia religiosam,
hanno indotto negli ultimi anni gli studiosi a considerare la possibilita che, se non
ovviamente come canti di accompagnamento rituale, essi potessero essere almeno
effettivamente recitati durante una festivita sacra o comunque a non sottovalutare
il legame che essi in un certo senso mantenevano con I’occasione' . Nel rifiuto

che negli ultimi anni si ¢ avuto dell’affermazione che la poesia ellenistica fosse

"9 Gallavotti 1931, p. 55.

" Cfr. Cameron 1995, pp. 41-42.

"2 Fantuzzi 1993 b, p. 930 delinea gli elementi di descrizione rituale che piti mettono in stretta
relazione gli Inni V e VI, rispetto all’Inno ad Apollo, in cui la cornice rituale risulta piu labile.

'3 Cfr. D’ Alessio 2001°, p- 12 il quale, pur nel totale mutamento di pubblico e di comunicazione
letteraria, afferma che «fortissimo sempre rimane il legame della poesia con 1’occasione, tanto piu
forte, forse, in quanto 1’occasione sembra pil ricercata che effettivamente presente». In tale
prospettiva interessante ¢ la conclusione di Fantuzzi 1993 b, pp. 945-946, secondo il quale «a
Callimaco pote [...] apparire conveniente accompagnare per cosi dire per mano, punto per punto,
il proprio lettore/ascoltatore attraverso le varie fasi del rituale- sia nel caso che gli Inni V e VI
fossero realmente recitati nell’ambito di revivals di feste religiose antiche voluti dalla politica
religiosa restauratrice dei Tolomei (perché ¢ assai probabile che anche ai piu colti Greci d’Egitto
tornassero utili spiegazioni sulla sequenza e il significato di pratiche rituali da tempo desuete), sia
nel caso piu verosimile che 1’occasione rituale fosse fittizia [...]». Vedi inoltre Cairns 1984, pp.
149-154; Hunter 1992, pp. 29-34; Cameron 1995, pp. 63-67; Cadili 2006 pp. 493-495 il quale non
disdegna di definire gli inni mimetici poesia cultuale.
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totalmente avulsa dal contesto storico-sociale del suo tempo e che gli autori
dell’epoca componevano, divertiti e compiaciuti, per se stessi e per una cerchia
limitata di artistim, si € tentato di rintracciare la natura non soltanto artificiosa dei
componimenti ma anche le influenze concrete date dalle condizioni sociali di vita,
nel caso specifico le eventuali influenze religiose anche a fini propagandistici
voluti dalle corti dei sovrani ellenistici''>. Fraser sostiene che gli inni callimachei,
soprattutto quelli mimetici, potevano essere composti su commissione di una citta
«for the occasion of festivals, but not for public recitation as formal hymns>>“6; la
religiosita di tali inni & per lo studioso assolutamente ‘genuina’ e sincera''’.

Diverse ed importanti considerazioni sulla vita e 1’attivita letteraria di Filico
permettono di cogliere un intrinseco rapporto del poeta con la realta sociale e
culturale alessandrina e di leggere, forse, nel suo inno un riflesso religioso che va
oltre la semplice produzione e fruizione ‘libresca’ del testo, come puro prodotto
artistico di ‘art pour ’art’.

Si ¢ vista, infatti, la partecipazione di Filico alla grande processione
organizzata dal Filadelfo ad Alessandria nel ruolo preminente di guida del
collegio degli artisti dionisiaci, i technitai (vedi supra p. VI sgg e soprattutto
commento alla test. 6, in particolare pp. 46-50) . Il suo ruolo sia nella processione
sia nel collegio dei fechnitai dimostra il suo forte legame con la corte tolemaica e
con la sua dimensione culturale, poiché tali corporazioni attive presso le corti

ellenistiche, particolarmente in quella tolemaica, erano uno strumento di

14 Cosi Cameron 1995, pp- 24-70 ha negato I’assoluta predominanza di un isolamento artistico,
come in una ‘ivory tower’, in cui gli autori dell’epoca componevano in modo avulso dal contesto
storico-sociale.

!5 Nel caso specifico della produzione innografica di eta ellenistica vedi Cadili 2006, pp. 496-501,
il quale mette in luce come essa sia un tramite della politica religiosa e dei santuari e del culto del
sovrano.

116 Braser 1972, vol. I p. 650.

"7 Fraser 1972, vol. I p. 662 il quale prosegue evidenziando che «an intense religious feeling [...]
is unmistakable in several fine passages: such [...] the prophecy at the end of the hymn to
Demeter, in which the poet commits himself, his city, and the revolving cycle of the year, to the
goddess, ‘to keep us safe for another year’ (hymn 6, vv. 134-138)». Lo stesso Fraser 1972, vol. I p.
651 invece, a proposito dell’inno di Filico, riscontra un interesse letterario piu che religioso.
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diffusione e di promozione della cultura''®. T sovrani delle corti ellenistiche, e in
particolare i Tolemei, hanno una notevole e viva attenzione verso momenti di
pubblica festivita religiosa, risultato di una politica propagandistica tesa a
riflettere un’immagine di benessere e di prosperita dei propri regni. Il retroterra
culturale alessandrino non ¢ solo ‘libresco’ e privato, ma ¢ intessuto anche di
occasioni religiose collettive e di spettacoli di intrattenimento, come mostra ad
esempio la processione. Tale processione € un evento pubblico che racchiude e
sintetizza diversi aspetti del mondo tolemaico, in quanto coesistono la volonta di
recupero della tradizione ellenica, in questo caso del suo costume religioso e della
sua funzione di coesione sociale, e le innovazioni conseguenti alla centralita della
casa reale tolemaica e al nuovo background storico'"*. Inoltre, se si conviene con
Rice che la processione poteva includere anche rappresentazioni drammatiche o

120, si potrebbe

competizioni pubbliche e soprattutto la performance del ditirambo
ancor piu sottolineare quanto le occasioni letterarie affidate a momenti di pubblica
esecuzione siano vitali, seppure con finalitd mutate rispetto al passato. Non va
inoltre trascurato il fatto che i poeti ellenistici in genere detengono uno stretto
rapporto con le corti dei sovrani presso le quali si svolge la loro attivita di letterari
e che i sovrani stessi sono spesso i committenti delle loro opere.

Un secondo aspetto che pud ancor piu mettere in luce un reale interesse
religioso nell’inno di Filico ¢ il supposto legame del poeta all’ambito delle
iniziazioni e del culto di Dioniso (per cui vedi supra p. VII). Se veramente il poeta
era un iniziato, non si puo sottovalutare la dimensione religiosa dell’inno. Si
potrebbero dunque sottoscrivere le parole di Morelli il quale, a proposito della
destinazione del testo, afferma: «anche se 1’inno non aveva destinazione religiosa,

per quanto Filico ci tenesse a sottolineare 1’originalita del metro adottato, stento a

credere che si rivolgesse ai yoauuatikoi suoi contemporanei prima che alle

118 §i veda anche il ruolo che tale gilda ebbe nell’intera Grecia ellenistica, cfr. Sifakis 1967 e Le
Guen 2001, voll.I-II; sulla processione e la corporazione degli artisti di Dioniso vedi commento
alla test. 6.

"9 Cfr. Rice 1983, pp. 26-27 e 180-182.

120 Rice 1983, p. 56-58.
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divinita celebrate nel carme»'?' (per questa ragione Morelli esclude che il verso ai
grammatici tramandato da Efestione sia da collocare all’inizio dell’inno'*?).
Infine, volendo ricostruire la reale dimensione culturale e religiosa nella quale
collocare I'inno di Filico, non va trascurato il complesso e articolato problema
della diffusione del culto di Demetra e Persefone ad Alessandria. Dai papiri
egiziani emergono sicure attestazioni delle feste demetriache e del culto della dea
in Egitto e in particolare ad Alessandria'>. Soprattutto peculiare risalto ha il culto
di Demetra Oeopodoooc, uno dei culti pitt famosi e praticati nel mondo greco, il
cui tempio, il Thesmophorion, ad Alessandria «was one of the major temples of
the city at the time»'** (cfr. Polib. 15, 27, 2; 29, 8; 33, 8; Satiro, Demi di
Alessandria, Pap. Oxy. 2465 fr. 2 col i, 5). Significativa e degna di interesse ¢
inoltre I’esistenza documentata di un villaggio di nome Eleusi nelle vicinanze di
Alessandria, come afferma Strab. 17, 1, 16 é0t1d" a¥tn katowia TAnolov g Te
AAeEavdoeiag kat g NikomoAews €’ avtn ) Kavwfikn) dwwouyt keévn,
duaitac éxovoa kal EmMoOYelc Tolg kKamuelletv BovAouévols kat avdpdot Kal
yovatéty, aoxn tic Kavwplopot kat g €xet Aapvolag (cfr. inoltre Suda x 1843
Adler s.v. KaAAipayxoc; Liv. 45, 12, 2). Al riguardo una testimonianza di
fondamentale importanza & quella di Satiro'®, il quale, oltre a sottolineare la
derivazione del nome della localita dall’Eleusi attica, riferisce anche di una

mavipyvolc  celebrata annualmente &xovoa [BupeA?]kov'>

Kal HOLOLKOV
ayawva. La vitalita culturale della localita & dunque indiscussa, ma 1’ipotesi che si
possa pensare alla celebrazione nell’Eleusi alessandrina di misteri sul modello di

quelli dell’Eleusi attica, seppure suggestiva soprattutto per la medesima

12 Morelli 1994, pp. 286-287, n. 2.

122 Vedi fr. 2 e commento ad loc.

123 Cfr. Norsa 1927, p. 89 la quale cita per il culto di Alessandria PZen. 59028, 7 = PEdgar 78, 7,
cosl come, per altre localita egiziane, quali Hermupolis, PFlor. 338, 15; per Apollonospolis
Heptakom. PGiess. 18, 11; per Oxyrhynchos PGiess. 49, 16 sgg.

"2 Fraser 1972, vol. I p. 199.

125 POxy. 2465, fr. 3, col. 11, 4-11.

126 Cosi integra Fraser 1972, vol. II p. 338, n. 85, mentre Hopkinson 1984, p. 33 segue il
commento di Turner che pensa a competizioni atletiche.
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denominazione della localitd egiziana, va considerata con cautela, dato che sia
Satiro, sia altre testimonianze non accennano nulla al riguardo in modo
esplicito127 e soprattutto i Misteri Eleusini sono spesso definiti come esclusivi
della sola Eleusi attica'*®. Cid non esclude che si possa concludere con Fraser che
«the suburb was evidently the centre of an important festival in honour of
Demeter, which involved the traditional competitions, and may have included
dramatic performances in which the Eleusinian story played a part»'>. L’aspetto
piu significativo che possiamo dedurre con sicurezza dalle testimonianze in nostro
possesso ¢ l'interesse e 1’attenzione dell’ Alessandria tolemaica verso Atene e i
suoi usi e costumi. In particolare riguardo al rituale descritto nell’ Inno a Demetra
di Callimaco lo schol. ad Call., hymn. 6, 1 afferma quanto segue: 6 PiA&deAdog
IMTroAepaiog kata pipnow twv AOnvov €0n tva dguoev év AdeEavdpeia, év
olc kal TV 1oL KaAdBov mEoodov. €0oc yap NV €v ABnvalg év wolopévn
Nuéoa €t oxnuatog pépecbat kaAabov el Tunv e AfjunTeoc.

Tolemeo Filadelfo sembra quindi aver guardato ai costumi cultuali dell’ Attica
nella promozione della vita religiosa di Alessandria e, nella stessa prospettiva,
Filico potrebbe aver composto il suo inno, seguendo la versione eleusina del mito
di Demetra e Persefone e colorandolo di una facies attica anche dal punto di vista
1inguisticol30. Una tale interpretazione ha fatto dire, infatti, a Gallavotti: «non
credo perd che 1’uso del puro dialetto attico debba fare supporre che quest’Inno
sia stato scritto per qualche citta dell’Attica; la stranezza linguistica si spiega

abbastanza bene, pensando che il mito di Demetra ¢ un mito attico, e che persino i

127 Sull’argomento per una completa discussione delle testimonianze vedi Hopkinson 1984, pp. 32-
35, il quale dall’analisi delle testimonianze conclude la mancanza di riferimenti espliciti per i
misteri ‘eleusini’ ad Alessandria. Vedi inoltre Fraser 1972, vol. I pp. 200-201 e in particolare vol.
II p. 338, n. 86; p. 339, n. 88; p. 340, n. 91 e n. 95. Per la bibliografia sull’argomento vedi Fraser
1972, vol. II p. 338, n. 80.

128 Sull’ unicita piu volte affermata dei Misteri Eleusini cfr. P. Oxy. 1612, Epict. 3, 21, 13.

129 Fraser 1972, vol. I p. 201.

30 Sull’attendibilita dello scolio vi sono molti dubbi, soprattutto per cid che riguarda
I’identificazione della processione del kalathos descritta da Callimaco come un rituale per una
celebrazione ad Alessandria; in realta 1’inno non dice in quale localita avviene la processione e le
ipotesi proposte al riguardo sono diverse. Sull’argomento vedi in generale Hopkinson 1984, pp.
35-39.
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riti e le feste di Demetra in Alessandria erano modellati su quelli di Atene
[...]1»"". In una tale ricostruzione, come per gli inni di Callimaco si ¢ prospettata
la possibilita che essi potessero accompagnare delle celebrazioni religiose o che
un’occasione pubblica potesse fare da sfondo alla loro composizione, si potrebbe
azzardare I’ipotesi che lo stesso valga per I’inno di Filico, vale a dire che il poeta
possa avere composto 1’inno in occasione di una celebrazione in onore di Demetra
e che in quell’occasione il testo possa essere stato presentato ad un pubblico pil o
meno ampio, che avrebbe cosi ripercorso il mito del ratto di Persefone, delle
peregrinazioni e del dolore di Demetra e il racconto della fondazione dei Misteri
Eleusini, in una cornice realmente solenne!'*2.

Tuttavia, pur costatando la diffusione del culto della dea Demetra in Egitto e
I’attenzione rivolta dai sovrani tolemaici ai costumi religiosi dell’antica Grecia,
rimane, come dato incontrovertibile e certo non aggirabile, il verso rivolto ai
grammatici, a cui il poeta porta in dono il proprio componimento. Forse ci si
potrebbe chiedere se solo in un secondo momento il poeta abbia affidato I’inno ad
una pubblicazione scritta, nell’ambito di un circoscritto ‘simposio’ di letterati e se

133 & con funzione di

a questo momento risalga I’inserimento, con valore proemiale
dedica, del verso rivolto ai yoappatukol, suo pubblico d’élite, con il quale verso
Filico si inseriva nel gioco delle sperimentazioni letterarie del tempo, e in tal caso
soprattutto metriche.

In conclusione, la cosciente elaborazione letteraria dell’inno di Filico puo

accompagnarsi anche ad un vivo interesse religioso del poeta, che lo ha ispirato a

raccontare un mito famoso nella Grecia arcaico-classica e in quella ellenistica,

Bl Gallavotti 1931, p. 60. Sulla centralita, in particolare religiosa, dell’Attica nel contesto
tolemaico cfr. anche Tac. Hist. 4, 83 e Plut. de Isite et Osiride 28 i quali entrambi testimoniano la
presenza del sommo sacerdote dei Misteri Eleusini ad Alessandria presso la corte dei Tolemei,
probabilmente in qualita di esperto delle tradizioni e dei rituali religiosi greci in genere e non di
quelli relativi ai Misteri Eleusini, poiché ¢ interpellato per una questione che non ha nulla a che
vedere con Demetra.

"2 In effetti gia Powell e Barber 1929, p. 61 avevano prospettato una composizione dell’inno per
la celebrazione delle feste in onore della dea Demetra ad Alessandria; cfr. anche Maas 1927, p.
439 sgg.

133 Cfr. 1’ affermazione dello schol. ad Hephaest, test. 10.
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legato ad un complesso cultuale altrettanto importante, quello di Demetra e
dell’Eleusi attica, che ¢ un punto di riferimento essenziale per I’Alessandria
tolemaica, in un contesto sociale e culturale in cui si intrecciano letteratura,
religione e propaganda. Anche I'inno di Filico sembra evidenziare come la
produzione letteraria alessandrina, sicuramente colta e ricercata, non sia
totalmente svincolata dall’attualita storica e si possa rintracciare in ogni scelta
letteraria non soltanto una semplice motivazione artistica ma anche culturale. La
duplicita tra una viva prospettiva religiosa e la pura letterarieta del testo riflette la
stessa natura di un sistema letterario di cui, negli studi piu recenti, si tende a
ridimensionare 1’intellettualismo e lo sperimentalismo con scopo eminentemente
artistico'™. E proprio chi come Fantuzzi'> adotta una tale visuale, relega
comunque [’Inno a Demetra di Filico tra quei prodotti di pura e semplice
sperimentazione e innovazione letteraria tipica di figure poetiche ‘minori’, quali
Filico appunto, «compiaciuto dell’astruseria che sta concependo ad uso e

136

consumo dei ‘grammatici’» La compenetrazione tra semplice produzione

letteraria e riflessione critica dotta ¢ stata considerata come possibile componente

137

della poesia ellenistica di corte ”' ed ¢ stata riscontrata proprio nell’inno di Filico

in cui, secondo Cadili, la ricostruzione delle varie fasi della processione eleusina ¢
preceduta da «un’erudita ed orgogliosa apostrofe ai yoappatucot», come dire che

. . .. N . 138
il sostrato ricercato del testo non esclude una fruizione pitt ampia dello stesso ™.

'3 Cfr. Fantuzzi 1993 a, p. 31 sgg. il quale ritiene che le scelte letterarie di autori come Callimaco

e Teocrito non sarebbero solo il frutto di una sperimentazione esasperata e di una contaminazione
artistica dei generi letterari, ma anche 1’esito di una sensibilita storica sia nella ripresa dei generi
letterari del passato (e quindi attenzione alle forme e alle leggi di quei generi) sia nella resa piu
attuale degli stessi generi (vale a dire tendenze letterarie innovative per venire incontro alla nuova
realta storico-culturale dell’eta ellenistica). Cfr. inoltre Fantuzzi-Hunter 2002, pp. 20-40.

133 Fantuzzi 1993 a, p- 62 sgg.

136 Fantuzzi 1993 a, pp- 62-63. Cfr. inoltre Fantuzzi-Hunter 2002, pp. 40-41.

37 Cfr. Meiller 1970, p. 177.

138 Cadili 2006, p- 494, n. 40. Lo studioso ipotizza che, nella coesistenza tra oralita e scrittura del
sistema letterario ellenistico, un testo della tipologia degli inni mimetici possa rivolgersi per i suoi
aspetti spettacolari ad un pubblico piu ampio e per i suoi aspetti eruditi invece ad un pubblico
ristretto al quale magari la recitazione del componimento ne facilitava la comprensione; cfr. Cadili
2006, p. 494. Vedi inoltre D’ Alessio 20013, p- 13, n. 12 il quale, a seguito della ricostruzione delle
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Lingua

La dimensione letteraria ellenistica lascia la sua impronta nella facies
linguistica dell’inno di Filico. La lingua impiegata dal poeta, come gia accennato,
risulta infatti lontana dalla lingua ionico-epica degli inni omerici, cosi come dal
dorico degli inni corali con destinazione cultuale. Se & vero che la poesia
ellenistica tende a ripercorrere i generi letterari dell’epoca arcaica e classica,
ereditandone le ‘regole’ formali, incluse lingua e metro, & anche vero che non
bisogna nemmeno tralasciare I’ampio margine di liberta letteraria e di
‘contaminazione’ poetica che si arrogano gli autori dell’epoca. Fra gli stessi Inni
callimachei di stampo omerico si ¢ vista la sperimentazione dialettale degli inni

139 Che si tratti di una

mimetici V e VI, con una connotazione linguistica dorica
scelta in senso letterario appare evidente dalla distanza del dialetto attico per un
poeta proveniente dall’area dorica di Corcira, anche se vissuto in un momento
cruciale per il livellamento linguistico.

Oltre gli elementi propri del cosiddetto gruppo dialettale ionico-attico, uno fra
tutti il passaggio di a in 1, emergono, ad un’attenta analisi dell’inno (fr. 5), 1 tratti
fonetici distintivi della parlata attica, quali, per citare gli aspetti pit manifesti, il
mantenimento di o dopo ¢, , 0 (come Bilav v. 28, powwia v. 29, Baogeiav v. 50,
probabilmente ducaiag v. 51 se genitivo, yeoatav e kawotav v. 54, appoooia v.
57) e, rispetto all’esito ionico, il mancato allungamento di compenso davanti al
gruppo consonante + f, a compensazione della caduta di quest’ultimo (kdéon v. 9,
povnv v. 30, oowwBév v. 39, ta pova v. 53, ogelowc v. 54). Forme
specificatamente attiche sono ancora éméxkaev v. 21, aei v. 35, koeloow v. 42 —
che tra l’altro ¢ una forma mista dato che, rispetto alla forma ionica del

comparativo kgéoowv, presenta I’eL tipicamente attico e di origine oscura, ma

contemporaneamente adotta oo dello ionico -, o08év v. 49 e v. 62; come forme

principali posizioni sull’aspetto fittizio e letterario degli inni ‘mimetici’ di Callimaco, afferma che
non va comunque esclusa «una possibile fruizione aurale degli Inni».
%9 Vedi supra pp. XXX-XXXI.
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dissonanti dallo ionico si possono segnalare xttcov v. 7, Bacidewx v. 41 (lo ionico
prevede tra I’altro la forma BaciAnin) e ancora éogtr v. 464,

141
¢ intaccata da alcune

Dr’altra parte, I’omogeneita del colorito attico dell’inno
deviazioni linguistiche che rimandano ad ogni modo a forme panelleniche: al
posto dell’attesa forma attica con tt troviamo, per I’appunto, kateiAtooope[ v. 3,
il gia citato kpeloow v. 42, cosi come abbiamo ®epoepovnv v. 48 e il
congetturato OapoaAéog v. 56, dove I’attico richiede diversamente le forme con
00. L’oscillazione tra i dativi plurali in -owg, propri dell’attico recente, (Adyoig v.
31, petwmoig v. 52, ogeiog v. 54, oepvoig v. 55) e il dativo lungo dakgvoiot v.
40 ¢ poco significativa poiché si tratta in entrambi i casi di forme letterarie —
Filico trovava il dativo plurale breve gia nei testi di Euripide — indotte per giunta
da una necessita metrica.

Un accenno a parte merita I’affacciarsi di due tratti linguistici appartenenti al
gruppo dialettale dorico, totalmente estraneo alla linea linguistica del nostro inno
e che, con molta probabilita, costituiscono un falso problema. Mi riferisco al
termine maows del v. 29 e alla forma del nome Iaupac tramandata al v. 58 del
papiro. Nel primo caso ci troviamo in realta di fronte ad una correzione di una
lezione, a sua volta tramandata nel papiro come correzione di seconda mano, su
cui ¢ dunque difficile trarre conclusioni certe, e che non ¢ detto vada considerata
come lezione del testo'*>. Per quanto riguarda ‘I&ppag invece ¢ facile ipotizzare

N

un errore di scrittura, visto che il testo papiraceo non & totalmente privo di

errori'®,

L’uso del dialetto attico, come consapevole espressione letteraria del poeta, ¢
valutato da Gallavotti'** adatto ad un mito attico e ad una citta, Alessandria, che

guardava ad Atene come punto di riferimento per le feste demetriache'®. Se,

140 Per un’analisi completa e specifica degli elementi dialettali vedi il commento al testo dell’inno.
1 La stessa correptio attica rafforza 1’impronta attica dell’inno.

192 vedi in dettaglio il commento al frammento 5, v. 29.

143 Cfr. Latte 1954, p- 4; vedi inoltre commento al frammento 5, v. 58.

14 Gallavotti 1931, p. 60.

145 Cfr. anche Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 324.
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come abbiamo ipotizzato, non va totalmente esclusa la possibilita di un legame tra
I’inno e una situazione concreta di riferimento per la composizione, o addirittura
I’esecuzione del testo, allora ’'uso dell’attico potrebbe spiegarsi bene nel contesto
di cerimonie cultuali in onore di Demetra ad Alessandria, dove la rinascita
culturale e religiosa, voluta dalla dinastia dei Tolemei, non poteva che guardare al
prestigio culturale di Atene'*®. Per di piu la stessa diffusione della ko) poteva
rendere maggiormente accessibile al pubblico che partecipava alle cerimonie
religiose un testo in lingua attica.

Una siffatta ricostruzione non esclude I’ipotesi di Latte'*’ che per primo ha
indicato nell’attico della tragedia il modello dialettale dell’inno, sia per gli esiti
fonetici che per le riprese lessicali'*®. In effetti, sia il fondo linguistico attico
dell’inno che le sue deviazioni trovano una diretta corrispondenza con i testi attici
dei tragici nei quali le grafie oo e o, insieme con altri tratti della tradizione
epico-elegiaca, realizzano una patina ionica, con cui i poeti attici tentano di
innalzare il tono locale della lingua da essi impiegatam. In realta Pisani'’
considera oo e o dei testi tragici pit come elementi panellenici che come ionismi
specifici.

Come si vedra piu specificatamente nel commento al testo dell’inno, la legge
fonetica operante in forme come émékaev v. 21 e ael v. 35 si ritrova nella lingua
dei tragediografi attici (vedi commento ad locc.). Filico in quanto scrittore di
tragedie avra avuto una certa dimestichezza con le opere dei tragici, la qual cosa
gli ha permesso di riprodurre nell’inno diversi aspetti della loro lingua. A
quest’ultima appartengono anche 1 composti come unBpoOev v. 24,
avtadéAdoug v. 24, opdomAayxvov v. 25, cvvatpog v. 26!, Nel modo di fare

poesia che gli & proprio, Filico non disdegna I’'impiego di termini di nuova

146 Vedi supra pp. XXXV-XXXVL

7 Latte 1954, pp. 2-4.

148 Segue la medesima supposizione Previtali 1969, p. 17, n. 2.

' Cfr. Meillet 1976, pp. 265-271.

10 pisani 19737, pp. 198-200.

51 Altri termini e espressioni tragiche sono rilevati nel commento ai frammenti dell’inno. Vedi
inoltre lo studio di Latte 1954, p. 4.
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coniazione, come kowomdatwo V. 27, pvomAaciawg v. 36, e i congetturati
VANOOV V. 6 e kaupamTov v. 60, con cui il poeta realizza uno stile pil ricercato e
fuori dall’uso comune, cosi come lo stile tragico gli aveva insegnato.

Da ultimo, la connotazione linguistica merita delle precisazioni poiché, se
pensiamo ad un preciso modello, I’attico della tragedia del periodo classico,
dobbiamo altresi considerare il salto temporale tra i tragici e Filico che vive e
opera in piena espansione della cosiddetta ko). Interessante al riguardo ¢ la
forma del pronome composto ovBévche ricorre ben due volte (v. 49 e v. 62) e che
si afferma al posto di ovdév nell’attico recente e dal III sec. a.C. diventa la forma
comune della Kowﬁlsz. Bisogna tuttavia precisare che tale forma non ¢ detto che
risalga direttamente all’autore, ma pud essere anche una banalizzazione dello
scriba. Recente ¢ anche la terminazione —et in odpaAnoer v. 49 per la seconda
persona singolare del medio, che puo d’altronde essere anche essa un caso di

. . 153
banalizzazione

. La stessa kown puo aver influenzato I'uso di oo e oo,
considerando che gia gli autori tragici percepivano come eccessivi localismi tt e
0o e che, a maggior ragione, un poeta del III sec. a.C. poteva sentirli totalmente
distanti. D’altra parte, non ¢ possibile determinare con certezza se vi sia stato un
parziale affacciarsi della kwowvr] per quegli elementi non attici che ormai tendevano

ad entrare nelle parlate di ogni angolo del territorio greco, o se vi sia stata invece

una voluta e totale imitazione della lingua dei tragici.
Metro

La maggior parte delle testimonianze raccolte sull’/nno a Demetra di Filico
provengono, come abbiamo visto'™?, dagli studiosi antichi di metrica greci e latini,

in primis il greco Efestione. In effetti ’inno di Filico occupa dal punto di vista

"2 Per i particolari linguistici vedi commento al frammento 5, v. 49 s.v. o00év.

153 Vedi commento al frammento 3, v. 49 s.v. odpaArioeL
5 Vedi supra p. X1I sgg.
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metrico una posizione importante nel quadro delle sperimentazioni letterarie
dell’epoca alessandrina e puo essere oggetto di interessanti osservazioni'™.

La novita del metro impiegato da Filico, I’esametro coriambico catalettico,
emerge chiaramente dalla testimonianza efestionea sopraccitata (cfr. test. 8),
novita di cui il poeta stesso ¢ cosciente e della quale vuole farsi vanto di fronte al
suo pubblico dotto di ascoltatori e lettori (cfr. fr. 2) 156 Ma in cosa risiedeva la
novita metrica che Filico dava in dono al suo ‘pubblico’?

Il coriambo era un metro lirico impiegato in strutture strofiche, con diverse
soluzioni e in diversi accostamenti metrici, in particolare modo dai lirici eolici, da
Anacreonte e dai drammaturghi attici, soprattutto Eschilo e il primo Sofocle'”’. La
poesia ellenistica ¢ il terreno di un nuovo impiego del metro coriambico, vale a
dire 'uso katx otixov di sequenze coriambiche, come i pentametri coriambici
catalettici del Boayxog di Callimaco (fr. 229 Pf.), con cui Norsa'>® inizialmente
raffrontd i versi papiracei dell’inno di Filico, pensando ad un componimento in
eguale metro, quando ancora non era stato possibile avere la prova definitiva di
sei metra coriambici. Effettivamente Filico fu il primo ad utilizzare tale verso di
sei metra coriambici catalettici in una sequenza stichica, dato che prima di lui solo
Simia di Rodi aveva avuto a che fare con tale metro nelle Ali e nella Scure, ma
solo come primo ed ultimo verso, poiché si tratta in questo caso di carmi
figurati'>. Il nuovo verso prese il nome dal suo stesso inventore, come avvenne
per altri versi di nuova invenzione dell’epoca come il sotadeo dal poeta Sotade. La
testimonianza del grammatico Cesio Basso (test. 11) afferma che il metro filicio

era stato utilizzato dal poeta in quanto particolarmente adatto ad un contenuto

1551 “giochi’ metrici sono un elemento caratterizzante della letteratura del tempo: possediamo un
altro inno a Demetra (91 GLP) della stessa epoca, questa volta di un anonimo, la cui importanza
risiede principalmente nel metro, distici composti da esametro e tetrametro dattilico, un unicum
nella letteratura greca conosciuta; vedi Page GLP 91, pp. 408-409.

13 per il metro vedi anche testt. 2 e 9.

157 Cfr. Gentili 1952, p. 27 e Martinelli 19972, pp. 216 sgg.

"% Cfr. Norsa 1927, p. 87.

"% Vedi test. 8 e commento ad loc. 11 verso impiegato da Filico non sembra avere diffusione dopo
di lui, ma uno spunto interessante ¢ dato dal metro incerto di un papiro anonimo del II sec. a.C.
(993 SH) che gli editori interpretano o come metro ionico o per I’appunto coriambico.
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religioso e solenne, ma data una corruttela testuale non siamo in grado di cogliere
con sicurezza la sua affermazione. Tuttavia, senza allontanarci troppo dal testo
tradito, si puo individuare anche un riferimento ad un contenuto mordace per cui il
verso filicio sarebbe adeguatomo; in tale caso € evidente un riferimento
all’episodio di lambe dal tono vivace e colorito rispetto alla sezione precedente
dell’inno. Richardson'® vede un collegamento tra il coriambo dell’inno con il
personaggio di lambe e la sua provenienza da Alimunte dove sono diffusi i
Thesmophoria demetriaci, nei quali erano praticate danze probabilmente a ritmo
giambico.

162
che,

L’uso stichico di metri lirici € una peculiarita della poesia alessandrina
come sottolinea Fantuzzi, tende a «rendere recitati, o almeno recitabili, anche tali
metri»'®. Tale ‘snaturamento’ dei metri lirici, come lui lo definisce, permetteva di
poterli «riutilizzare recitativamente», dato che il loro impiego in strutture strofiche
legate al canto era ormai un’espressione incomprensibile per il pubblico di
letterati alessandrini, ma diventava «materiale ideale della sperimentazione
virtuosistica»'®*.

1l Filico autore di tragedie aveva probabilmente familiarita con ’uso di metra
coriambici che trovava nelle parti liriche dei drammi attici, cosi come si ¢ visto
che la tragedia e il suo bagaglio linguistico sono un riferimento importante
nell’esegesi dell’inno'®.

Verrebbe da domandarsi se la sua ‘scommessa’ metrica sia un semplice
esercizio letterario di compiacimento artistico, o se effettivamente, pur in un gioco
di sperimentazioni, Filico non abbia comunque tenuto presente per la fruizione del

[N . . .166
suo testo una certa ‘sensibilita storica’, per usare le parole di Fantuzzi ), vale a

10 Sulla testimonianza di Cesio Basso e le diverse proposte di congettura presentate per la
corruttela testuale vedi in dettaglio il commento alle testt. 11-12-13.

1! Richardson 1974, p. 214.

162 Cfr. anche Maas 1962, p-11.

163 Fantuzzi 1993 a, p. 53.

1% Fantuzzi 1993 a, pp. 53-54.

195 Vedi supra p. XXXIX sgg.

166 Fantuzzi 1993 a, p- 59.
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dire la mancata comprensione da parte dell’uditorio dell’epoca di metri e strutture
lirici caduti in disuso. Anche tale osservazione potrebbe indurre a riconsiderare
una possibile fruizione aurale dell’inno di Filico di fronte ad un pubblico di
ascoltatori, magari in occasione di una celebrazione in onore della dea Demetra.

Dal punto di vista prettamente tecnico, sulla base dei versi leggibili, Latte'®’
ha sottolineato una costruzione pura dei metra coriambici «ohne Auflosungen
oder Zusammenziehung der Kurzen», cosi come la mancanza di incisione
centrale. Come nota West'®®, il verso di Filico rivolto ai grammatici (fr. 2)
presenta le incisioni tra i metra coriambici, diversamente dagli altri frammenti
dell’inno.

E’ necessario, da ultimo, segnalare 1’uso della correptio attica, conforme al
tenore linguistico attico del testo, nei seguenti versi'®:

v. 13 &Avovo[a ] d9l...]

v. 23 olwvov &kQLvov

v. 25 opdomAayxvov €0peda

v. 35 aei de mMAéov

v. 38 Attavovot kAwvag (in clausola)

v. 40 mpooavroelg dakpvolot

v. 41 Baoli]Aeta korjvn) (in clausola)

v. 42 éoya koeioow (in clausola)

v. 61 dawpov oKrvnoag

L’uso della correptio non & tuttavia costante, ma si osserva una prosodia di
tipo omerico nei seguenti versi:
v. 1 Jvde Buyatoog

v. 25 komow (in clausola)

17 Latte 1954, p. 1.
18 West 1982, p. 151.
19 Cfr. Latte 1954, pp. 1-2.
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v. 50 6PV (in clausola)

v. 60 Uyoat (in clausola)
Storia degli studi

Alfred Korte'™ nel 1931, quando ormai era possibile leggere il testo dell’inno
cosi come lo conosciamo noi oggi, notava che «Philikos’ Hymnos blieb ein
Bravourstiick, das spiter wohl noch die Metriker interessierte, aber schwerlich
lange gelesen wurde, und so ist es ein besonderer Gliicksfall, das uns ein Papyrus
des 3. Jahrh. v. Chr., wenige Jahrzehnte nach dem Tode des Dichters geschrieben,
Reste der Dichtung wiedergeschenkt hat». In effetti i metricologi greci e latini
hanno tramandato la figura del letterato alessandrino, accennando alla produzione
poetica per ovvie ragioni metriche, ma non riportano alcuna citazione diretta
dell’inno, salvo i1 due versi tramandati da Efestione (frr. 1 e 2), della cui
appartenenza all’inno si & gia avuto modo di parlarem. Soltanto i fortunati
ritrovamenti papiracei, in tempi e circostanze diverse, hanno permesso a noi

. . . . . . e 172
lettori moderni la conoscenza di un’ampia sezione del componimento di Filico '“.

Alla pitt completa edizione di Gallavotti del 1951'"

, che ha permesso una
maggiore comprensione dell’inno, si sono susseguiti diversi interventi degli
studiosi, le cui divergenti congetture e integrazioni sono in parte alla base degli
studi recenti. In particolare modo, alcune proposte di lettura da parte di Korte
«Hermes» 66 (1931), pp. 442-454 e di Latte «<MH» 11 (1954), pp. 1-19, cosi come
dello stesso Gallavotti, sono suggerimenti ancora oggi fondamentali per I’esegesi
del testo. Inoltre lo stesso Latte, insieme ad un’accurata analisi filologica e
interpretativa, ha approfondito importanti aspetti della forma metrica e dialettale.

Lloyd-Jones e Parsons, nell’edizione del Supplementum Hellenisticum del 1983,

hanno realizzato un commento aggiornato e puntuale per cid che concerne gli

0 Korte 1931, p. 444.

"1 Vedi paragrafo 1.

12 Vedi supra pp. XV-XVL
'3 Vdei supra p. XVL
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aspetti sia filologici che letterari. In effetti I’edizione di SH ¢ stata un valido punto
di partenza per il commento di Brown del 1990, uno dei piu esaustivi fra i piu
recenti lavori.

L’inno ha poi offerto interessanti e differenti spunti di indagine e di
approfondimento, soprattutto per quanto riguarda aspetti letterari e del mito. Cosi
C. Previtali «SIFC» 41 (1969), pp. 13-18 si & soffermato su un attento confronto
tra Filico e il contemporaneo Callimaco dell’Ecale per la scena di lambe e la
raffigurazione del personaggio, mentre G. Harrison e D. Obbink «ZPE» 63
(1986), pp. 75-81 rivalutano versioni del mito di Demetra e Core meno
conosciute, di cui intravedono degli accenni nel testo di Filico. Inoltre, come per
gli inni callimachei, gli studiosi hanno posto 1’attenzione sulla funzione dell’inno
stesso, riconoscendo nella maggior parte dei casi un carattere meramente letterario
del testo. D’altra parte, si ¢ avuta una rivalutazione degli aspetti cultuali e
misterici legati alla figura storica di Filico in quanto sacerdote di Dioniso'"™,
mentre manca, proprio nell’ottica dei recenti studi sulla letteratura ellenistica, una

valutazione del concreto contesto storico-culturale nel quale si inserisce 1’inno.

174 Cfr. Dickie 1998, pp. 49-77.
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Chronographia et vita

1 Suda s.v. DAiokog (IV p. 725, 23 ss. Adler)

Dk iokog, Kegruoaiog, PA@TOL IOG, TOAYIKOS Kal LeQeLS TOV ALOVOOTOUL £TtL
o0 PAadéAPov TTtoAepalov yeyovwe. kat &’ avtov 10 PAiokiov pétoov
TEOOTY0QeVLON, Emeimeg avt@ évedaPideveto. €ott d¢ NG devtépag talews
TV ToAYK@Y, Ortvéo elov £ kat ekAnonoav IAewds. at 0¢ Toaywdiat avtov

eloLup’.

2 ddiokeov G V M, item Bekker p. 1092 ¢

Filisco, di Corcira, figlio di Filota, tragediografo e sacerdote di Dioniso al
tempo di Tolemeo Filadelfo. Da lui prese il nome il metro filischio, dato che ne
fece un copioso uso. Appartiene alla seconda schiera dei tragici, che sono sette e

furono denominati Pleiade. Le sue tragedie sono quarantadue.

2 Choer. schol. ad Hephaest. 9, 4 (p. 236, 5 ss. Consbruch)

[PiAucog D¢ 6 Keprvoatog eig wv g [TAeiadoc kat ta €Enc]. Totéov Ot émi
TV Xeovawv ITtoAepaiov 100 PAAdEADOL EMTA AQLOTOL YEYOVATL TOAYIKOL,

ob¢ ITAelkda ExaAeoav dix TO AaTEOUG elval &V 1) TOAYIKT) WS Tt AOTOA TNG
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[MAeadoc. eiot d¢ obTor ‘Oungog, ovy 6 ITontrg (Ttepl Tearykwy Yo 6 Adyog),

AN 6 Mvugovg trg momrelag viog ¢ Bulavtiag, kat XwoiBeog xal
AvkodPowv kat AAéEavdoog kat Alavtiddne kat Lwolipdvne kat ovtog
DAiokog. TvEg avtl tov Alavtikdov kat Zwoiwdpdvovg Aovuolddnv xal
Evdpooviov 1) ITAetddt ovvtattovov. o00tog O 0 PiAucog ovk EPevEe MOWTOG
TO TOLOVTOV HETEOV, AAA, WG POty O HETOLKAG, TTEWTOG OA, olovel OAGKAN A,
monuaTa €k ToUTOL TOL HETEOL €Toinoev. avtn O 1) XoNows flv mapadéget
avtov  ovk  €ott  otixog, aAAa  mepiodog  VmeoPailvel Yo O
dvokattolakovtaonuov: 1 0¢ KaAAyuaxov mevtapetgog odoa ovy UmegBaivet.
l0TEOV O’ OTL OVOETOTE TOLAKOVTADVO XQOVOULS UTteQPaivel TO HETQOV, €Tl €ig

mteplodov EuminTeL.

1 phiokoc K kai tax €& om. K 3 mAeiddag K 3-4 ddomep dotoa tax év ITAeiddt
Westphal p. 182, 9 tag mAewkdag K 4 mept toayawv yag 0 Adyog om. Westphal p. 182 5
0 pvoovg U 6 unootg K 5 g Pulavtiag viog momrteilag U, viog g Bulavtiag
miomnTeidog Westphal p. 182, 11  6-8 AlavTiadng -ouvTATTOUOV: Kot 00Tog 0 PpiAtkog kal
drovuoadng kat evpooviog U 10 meoupépet K, item Westphal p. 182, 19 13 10 pétoov: 6

otixog dicere debuit, quia, supra, pétoov versum Philicium bis nuncupavit

Filico di Corcira uno della Pleiade et cetera. Si deve sapere che al tempo di
Tolemeo Filadelfo sette sono stati i migliori tragici, che chiamarono Pleiade
poiché erano splendenti nella tragedia come le stelle della Pleiade. Sono questi:
Omero, non il grande Poeta (il discorso infatti riguarda i tragici), ma il figlio della
poetessa Miro di Bisanzio, e Sositeo e Licofrone e Alessandro, Aiantiade,
Sosifane e il suddetto Filico. Alcuni al posto di Aiantiade e Sosifane inseriscono
nella Pleiade Dionisiade e Eufronio. Il suddetto Filico d’altra parte non invento
per primo il metro omonimo, ma, come dice il metricologo, per primo compose in
questo metro interi componimenti. Questo uso che egli ne presenta non consiste in

un verso, ma in un periodo; supera infatti i 32 tempi; diversamente il cosiddetto
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pentametro (scil. coriambico) di Callimaco non li supera. Si deve sapere che il

metro non supera mai i 32 tempi, perché diviene periodo.

3 Schol. B ad Hephaest. p. 279, 5-11 Consbruch

Emt twv xoovwv ITtoAepaiov tov PLAadéAPov émta dplotol yeydvaol
toarywkol, ovg ITAetdkdag ékdAeoav dix TO AAUTEOVS elval €V TH) TOAYIKT) WOTtEQ
aotoa tax &v M) ITAewddu. eiot d¢ ovtor ‘Oungog (ovx 0 ITomtg, &AA’ viog o
Mvovg ¢ Bulavtiag momtoidog), kat Xwoibeoc kat AvkodPowv Kal

AAEEavdog kat AlavTiddng kal Zwotpdvng katl PiAlokog.

2 IMAewxdag : forsitan ITAewdda; cfr. schol. A (test. 4) et Choer. (test. 2) 4 6 Mvovg

Potter: 6 punoovg codd.

Al tempo di Tolemeo Filadelfo i tragici migliori sono stati sette, che
chiamarono Pleiadi poiche erano splendenti in tragedia come le stelle nella
Pleiade. Essi sono: Omero (non il grande Poeta, ma il figlio della poetessa Miro di

Bisanzio), e Sositeo e Licofrone e Alessandro e Aiantiade e Sosifane e Filisco.

4 Schol. A ad Hephaest. 9, 4 (p. 140, 8 ss. Consbruch)

EMTa Yo EA€yovTo elvat Toaywdol 0o kal mAelxe wvopdodnoav, wv eig
¢otv ovtog 6 PiAkog: €t [TtoAepaiov d¢ ovtor ‘Oungog vewtegog, Lwoilbeog,

Avkopowv, AAEEavdEog, PiAkog, Alovuoladng.

Scholion in ACL in D hoc: émtax toaywol ‘Oungog, AociBeog, Avkodowv,
AAéEavdQog, Didikog, Aovuoladng. Aut scholiasta vewTteQog tamquam nomen proprium
accepit (Studemund) aut excidit nomen (Westphal p. 182, 5), EUpooOviog prop. Consbruch 1

Aéyovtarl, item Westphal p. 181,26 2 et 3 PiAnikoc M
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Sette si dicevano infatti che fossero i tragici; percid furono chiamati anche
Pleiade, fra i quali uno ¢ questo Filico; essi vissero al tempo di Tolemeo: Omero il

Giovane, Sositeo, Licofrone, Alessandro, Filico, Dionisiade.

5 Tzetz. schol. ad Lycophr. p. 4, 26 ss. Scheer

elg 0¢ Nv TV émta momtwv, oltveg dix tO eivar émta e IMAewddog
EAéyovtor @V ta ovopata OeokLTog 0 T BovkoAka yoaas, "Agatog O T
Darvopeva yoapag kat éteoa, Nikavdoog, Alavtidong 1) AmoAAwviog 6 T
Agyovavtika, PiAucog, ‘Oungog 6 véog teaywos - €0tt yaQ kal €teQog
‘Ounoeog, obmep €yw tov ‘Hotodov vouilw lodxoovov, KAVTEQ T TOL TMAAXRLOD
‘Ouneov HeTaTEéTwoy €l avTtdv - 6 Avdgoupaxov Bulavtiog, 0g dodpata
éroimoev vl', kat 00tog 0 AvkodewV KAV €teQol Wi elddteg dAAove Paotvy
eivat g IMAewddoc. Noav d¢ ovtol &év xpovols ITtoAepaiov Tov PAadéADOL
kal Begevikng, ol madeg noav audpotepor INtoAepaiov tov Aaywov Kol

Bepevixkng g Avtrydvou Ouyatpdc.

3 Nikavdgoc , Alavtidng Snell TrGF I, CAT A 5 b: Nikavdoog Aiavtidng codd. 7 v(:

ETTX a

Era (scil. Licofrone) uno dei sette poeti, i quali poiché erano sette erano detti
della Pleiade; i nomi dei quali erano Teocrito, colui che ha scritto carmi bucolici,
Arato, colui che ha scritto i Fenomeni ed altre cose, Nicandro, Aiantide o
Apollonio, lo scrittore delle Argonautiche, Filico, Omero il Giovane — vi ¢ infatti
anche I’altro Omero, del quale io considero contemporaneo Esiodo, anche se le
opere del vecchio Omero tornano alla sua memoria — figlio di Andromaco
Bizantino, il quale compose 57 drammi, e il suddetto Licofrone, anche se altri che

non sanno nulla, dicono che ancora altri poeti sono della Pleiade. Questi vivevano



TESTIMONIA

al tempo di Tolemeo Filadelfo e Berenice, che erano entrambi figli di Tolemeo

figlio di Lago e di Berenice figlia di Antigono.

6 Callixinus Rhod. ap. Athen. 5, 196a et 198b-c (FGrHist 627 F 2 p. 165, 27-
30 et 169, 8-9 Jacoby)

nieooédnkev 6 Maoovplog megl NG év "Adelavdpeia yeyevnuévng OO Tov
nidvta aplotov ITtoAepaiov tov PAadéAPoL BaoiAéws oumne KaAAiEevov
tov Podlov lotogovvta €v @ TetdQTw meol "AAeavdoeiag, 6 dnot [...] ped’
oUg [scilicet Zatvpoug] émopeveto PAiokog 6 o Trg tepevg wv Atovooou Kal

TLAVTEG OL TTEQL TOV ALOVVOOV TEXVITAL.

2 DiAadéAdov kal Miiller p. 58 KaAAiEevov Miiller p. 58 4 ®idiokog codd., Pidorog
Jacoby, ®iAwog Rice pp. 56-57

Masurio prosegui il discorso dicendo che della processione organizzata ad
Alessandria dal migliore sovrano in assoluto, Tolemeo Filadelfo, da un resoconto
Callissino di Rodi nel quarto libro Su Alessandria, il quale dice [...] dopo questi
[scilicet 1 Satiri] sfilava il poeta Filisco, che era sacerdote di Dioniso, e tutti gli

artisti di Dioniso.

7 Adespotum epigramma, PHamb. 312 recto, col. ii, III* (Wilamowitz-

Moellendorff 1912, p. 547=980 SH)

€0 €0 01| HaKAQLOTOG ODOLTIOQOG, £0)XE0 KAAOVG
XwEoug evoeBéwv opouevog, Dilike,
&k koonpedéog kepaAng ebvuva KuAiwv

ONHATA, KAl VIIOOUS KWHAOOV €16 HAKAQWY,



TESTIMONIA

5 €0 pev ynoag wv evéotiov AAktvéolo
Dainkog, Cwetv aAvdEOg EmoTapévou
AAKIVOOUL TIC €V EE alpaTog

Jo Anjuodorov

3 wkwomn- pap.: corr. Wilamowitz  €v[ . Jupva pap.: eDvpva prop. Wilamowitz 5 edcv pap.: corr.
Wilamowitz 7 post aortoo spatium vacuum in papyro 8 1) &rtjo con. Snell p. 126

Vai beato viandante, vai a vedere
le belle terre dei pii, o Filico,
facendo risuonare dal capo cinto di edera parole degne di canto (di inni
bellissimi), e vai cantando e danzando (in processione) alle isole dei beati,
tu che conosci bene la vecchiaia trascorsa nel focolare domestico di Alcinoo
Feace, un uomo capace di vivere;
tu che discendi dal sangue di Alcinoo [

1 di Demodoco

Opera et metrum*

*De operibus et metro vide etiam testt. 1; 2

8 Hephaest. Encheir. 9, 4 (p. 30, 21 Consbruch)

[[Teot xoowaxpPucov] diAtkog de¢ 0 Kepgkvpaiog, eic wv e ITAewadog,
EEapéto ovvédnkev 6Aov molmuar “t) xOovin pvotika Anuntol te kal

Degoepovn kat KAvpévo ta dwoa”. tovto d¢ kat adalovevetal ebonkévatl
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DiAucog Aéywv “kawvoypddov ovvOéoews g PLAikov, yoappatikol, dwo
déow mEOG LuAc”. Pevdetat d¢' TEO YA avtoL Lippiag 6 Podiog éxorjoato év
te @ ITeAéker “AvdpoOéa dwpov 0 PwkeLS KOATEQAS UNOOCVLVAS 1At TIVWV
AB&va”, xav taig Iltégulrv: “Agvooete TOvV yag te Pabvotégvov dvakt’
Axpovidav T aAALdIG Edpacavta”, MANV el pn) doa 0 Pidkog ovX WS TEWTOS
e0ENKWS TO HETEOV Aéyel, GAA’ WG MEWTOS TOVTW T HETOW T 6AQ TomjuaTa

yoapag.

1 LAucog cui o inter ¢ et Kk supracriptus est P, piAnkog I kogudaiog N 2 pvotika, cui
rubro acutus additus est, I; pvotwkn A et D 3 Ilegpoedpovn Flor. 4 ¢iAnrog 1
kawoypagdovo codd.: corr. Blomfield, idem con. Kaibel, item Westphal p. 32, 2 diArjkov

(suprascr. ab Iyl 6teom. D meAvketl

Sul coriambo...Filico di Corcira, uno dei poeti della Pleiade, compose in
esametro (scil. coriambico) un intero componimento [fr. 1]. Filico si vanta anche
di averlo inventato affermando [fr. 2]. Tuttavia dice il falso (si sbaglia): prima di
lui infatti Simia di Rodi lo impiego sia nella Scure [fr. 25, 1 Powell] sia nelle Ali
[fr. 24, 1 Powell], salvo almeno che Filico non dica di essere il primo ad avere
inventato il metro, ma il primo ad avere scritto interi componimenti in questo

metro.

9 Schol. A ad Hephaest. 9, 4 (p. 140, 14 ss. Consbruch)

€V T mMEOoOoLpie Eypae dwa VULV (pEow ToL HETEOL TOUTOL GAOV MOl

yoabag

scholion in A et C; in D huius scholii non nisi verba év 1@ moootpico 1 péowv A C tov

péteov Tovtov A C: 1@ HéTow toovtw Egenolff
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Nel proemio scrisse (scil. Filico) ‘a voi porto doni avendo scritto un intero

componimento in questo metro (scil. I’esametro coriambico).

10 Trichae Epimerismi V (p. 387, 7 ss. Consbruch)

Kal ta é€dpetoa d¢ kataAnkTika, et kal vépuetoa Paivetat, AAA" duwg
énetndevoato tavta 6 te Kepkvpaiog PiAucog, eig g émi IItoAepaiov
[MAewadog, kat 6 ‘Podog Zipplag év te 1 ITeAéker kat év taic Iltégulr

TIONUATIO D€ EL0L TAVTA TIAQ EKEVQ.

2 &ig cfr. Hephaest. 9, 4 (test. 8): 6 PK

E gli esametri catalettici, se anche sembrano ipermetri, tuttavia li utilizzarono
sia Filico di Corcira, uno della Pleiade al tempo di Tolemeo, sia Simia di Rodi

nella Scure e nelle Ali: nella sua opera si trovano questi piccoli componimenti.

11 Caes. Bass., De metris 5, 2 (Gramm. Lat. VI p. 263, 23 ss. Keil)

De Philicio metro:

Philicius versus ex duplici pede constat, quem bacchicon musici,
choriambicon grammatici vocant. Habet longam et duas breves et longam, id est
trochaeum et iambum. Hoc autem Philicus conscripsit hymnos Cereri et Liberae
tali genere metri quod scilicet T est acri salis T et arcanae deorum venerationi
credidit convenire. Apud nostros hoc metrum non reperio. Exemplum eius tale est,

frugiferae sacra deae quae colitis mystica iunctaeque lovi nefasto.

Hunc hexametrum ex numero bacchico composuit Philicus [...]

1 De Phalecio metro ¢ A B: corr. Gaisford 2 Philicius versus A B: Phalecius versus ¢

Bacchion ¢ 3 etlongam g: et longum A B 4 philicius A B, Phalecus ¢: corr. Naeke libero A B ¢:
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corr. Salmasio 5 quod scilicet est acri salis et arcanae deorum venerationi credidit convenire A B,
quod scilicet est 1 deorum convenire venerationi credidit g, quod scilicet sacris mysticis et
arcanae deorum venerationi credidit convenire Westphal, quod scilicet Eleusiniae (vel
'EAeuowviolg) et arcanae deorum venerationi credidit convenire con. Studemund’, quod scilicet

sacris cantibus et arcanae deorum venerationi credidit convenire Keil 8 bacchio ¢ philicius A B,

Phalecus g

Il metro filicio: Il verso filicio consiste in un piede duplice, che i ritmici
chiamano bacchico, mentre i grammatici coriambico; ¢ formato da una lunga e
due brevi e di nuovo una lunga, cio¢ da un trocheo e un giambo. Filico compose
inni a Cerere e Libera con tale tipo di metro, per il fatto che certamente credeva
che fosse adatto {7 e alla occulta venerazione degli dei. Nei nostri autori latini
non ritrovo tale metro. Un esempio &:

I culti mistici che voi osservate sono sacri alla dea feconda e alla sposa di
Giove funesto

Filico compose questo esametro in metro bacchico [...]

12 Terent. Maur., De metris 1883 ss. (Gramm. Lat. VI p. 381, 1883 ss. Keil)

Hoc Cereri metro cantasse Philicus hymnos / dicitur: hinc metron dixere

philicion istud.

1 Phalaecius codd.: Philiscius con. Santenio 2 Phalaecion codd.: Philiscion con. Santenio,

Philicion prop. Lachmann

Si dice che in questo metro (scil. I’esametro coriambico) Filico abbia

composto inni a Cerere: da cio chiamarono questo metro filicio.

10
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13 Mar. Vict., Ars Grammatica II 6, 1 (Gramm. Lat. VI p. 86, 16 sgg. Keil)

Quod genus si hexametrum sit, philicium de auctoris tragediographi nomine
nuncupabitur, aptum canendis laudibus Cereris et Liberae, ut est

Frugiferae sacra deae, quae colitis, mystica sunt nota Iovi potenti.

1 filicium A B, phrynichium ¢ 2 liberi A B g : corr. Santenio, Salmasio

Questo tipo di verso, se € un esametro, sara chiamato filicio dal nome del
tragediografo, adatto a cantare lodi di Cerere e Libera, come nel seguente
esempio:

Per la feconda dea che voi venerate sono i culti mistici conosciuti dal potente

Giove.

11
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14* Phot. Bibl. 114 b 28-115 a 22 (Il p. 156, 28 ss. Henry)

[Momnrtai de [...] PiAokog

15% Plin. Nat. hist. 35, 106 (V p. 268 Jan-Mayhofft)

Fecit [scilicet Protogenes] et Cydippen et Tlepolemum, Philiscum,

tragoediarum scriptorem, meditantem [...]

1 et om. R Tlepolemon codd. Thlepolemum codd. Barbari item Sillig  philiscum B :
thilliscum R, zhilliscum Vd 2 scriptorem BRd : scriptore VTh scripturae F

Fece [scilicet Protogene] anche una Cidippe e un Tlepolemo, un Filisco,

scrittore di tragedie, in atto di meditare [...]

12
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NUMERORUM TABULA

Provenzale SH
fr. 1 676
fr. 2 677
fr. 3 678
fr. 4 679
fr. 5 680




FRAGMENTA

™ xOovin puotika Anjunrol te kat PegoePpdvn kat KAvpévo tor dwoa

1 Hephaest. Encheir. 9, 4 (p. 30, 21 Consbruch) [ITeot xoowxpPuov] Pidkog d¢ 6

Kepxvoaiog, eic wv g ITAewddog, é£apétow ovvéOnkev 6Aov moinua [1] (vide test. 8)

Lasus Hermioneus fr. 702 PMG Aaoog 6 ‘Eopiovetg év 1 eig v év Eouiovi Afjuntoa

Vpvew Aéywv oUtwe Adpatoa péATw Kopav te KAvpévol' dAoxov kTA.

xBovin codd., xBovia conn. Gallavotti 1931, Kérte puotika H, pvotka (in pootika

correctus) I, pootuen A D

15
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Kawoypadpov ovvOéoews T PiAikov, Yoapupatikol, dwea GpEow mEOg DUAS

2 Hephaest. Encheir. 9,4 (p. 31, 1 Consbruch) tovto (scilic. 6Aov moimua éEapétow) de

kat adalovevetat evonrévat Pidkog Aéywv [1] (vide test. 8)

Schol ACD ad Hephaest. 9, 4 (p. 140, 14 ss. Consbruch) év t@ moouicw [desinit D]

€yoape DUV Pépwv, ToD HéTEou TovToL GAoV Ttoinua yodac.

kawoyoadovo codd. : corr. Blomfield, idem con. Kaibel, item Westphal p. 32, 2 ¢iAnkov

(suprascr.abI’: 1) I

16
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1. xonvl

loo. [

loavn |

Jrawvag,, |
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Jvde Buyaroog [
Jtepa maoovk|
Ja xatelliooopg]
Jovde petnAAQ|
5 Jaguata Aoty |

2 Ov. Fast. 4, 485-486 sed neque Persephone Cererem nec filia matrem / audit Ov. Met. 5,
438-439 Interea pavidae nequiquam filia matri / omnibus est terris, omni quaesita profundo
Hom. H.Cer. 35 &1L 0 f)Ameto (scilicet Persefone) puntéoa kedvi)v 5 Ov. Fast. 4, 591 = Ov.

Met. 5, 521 praedone marito

1 d¢ distinxerunt Gallavotti 1931, Korte  Ouyatoog Gallavotti 1931, item alii Edd. 2
pn]téoa suppl. Vogliano (ap. Gallavotti 1931), recc. Gallavotti 1931, Korte, trg un]téoa Latte
malg distinxerunt Gallavotti 1931, Korte, Latte, mat vel maig propp. Lloyd-Jones et Parsons
oVk Gallavotti 1931, Kérte, ovk [épiAnoe paAdov Latte 3 koat]a Diehl kateiltooopé[vn
Gallavotti 1931, Korte, katetAiooope[v Gallavotti 1951, katetdioo- vel kat' elAoo- propp.
Lloyd-Jones et Parsons 4 moU d¢ Gallavotti 1931, Korte, d¢ dub. Loyd-Jones et Parsons
petAAafEe suppl. Korte 5 om]dopata suppl. Vogliano (ap. Gallavotti 1931), rec. Gallavotti

1931 apm]aopata Korte, legi nequit douata Latte  pilixpdv suppl. Gallavotti 1931, rec. Korte

18
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] Aapmadag vAnd | [
lwgto xttwv apm|
Jacadetovg | Ea | |
Jtwordexoon [, [
10 Joe TOXNV oUteyapu [
Juatog eimetv avaAv|
] . v ovpavov évde|

| aAvovola]do . | [

6 Hom. H.Cer. 48=61 otowdat aiBouévac daidag peta xeootv €xovoa  Ov. Met. 5,
441-443 illa (scilicet Demetra) duabus / flammiferas pinus manibus succendit ab Aetna / perque
pruinosas tulit inrequieta tenebras Ov. Fast. 4, 493-494 illic accendit geminas pro lampade

pinus: / hinc Cereris sacris nunc quoque taeda datur 7 Hom. H.Cer. 42 (scilicet Demetra)
Kvaveov 0¢ kaAvppa kat dudotégwv PaAet wupwv  Hom. H.Cer. 182-183 (scilicet
Demetra) oteixe kata kon0ev kexaAvupévn, audt d¢ mémAog / kvdveog gadvoiot Beag

éAeAlleto moootv 13 Eur. Hel. 1301 ogeia toTé dQOAdL KWAW HATtnE Oewv €000

6 Aapmadag VAN con. Gallavotti 1931 et 1951, rec. Korte Aaumdda ovAn Vogliano (ap.
Gallavotti 1931), d[pooepa ddwot suppl. Gallavotti 1931, VANdS[v Lloyd-Jones et Parsons 7
ot 0 xrtwv aun[éxetatr Oéovav] Gallavotti 1931, ¢ te x1twv' aumn[éxetal Korte,
katéCJwoto Vogliano, avél]woto Lloyd-Jones et Parsons 8 do]aoa 0¢ toug éEap[étooug
otevalet] Gallavotti 1931, d¢ Tov vel Tovg Lloyd-Jones et Parsons 9 Koon Gallavotti 1931 et
1951, Korte ] v [vel ] ¢ [ possis, [tlux[oboa] Gallavotti 1931, [t]ovdp[nua] vel
[tlovdp[woa] Gallavotti 1951, [t]Joux[opévn] Diehl 10 ovte ye xalgovo]a TOXNV oUte
Yau[ovg vuia Gallavotti 1931, ovte yap[oug rec. Korte, obte yap[ov Diehl, rec. Gallavotti
1951, id. propp. Lloyd-Jones et Parsons 12 Jynv Gallavotti 1931, ] yfjv Korte 13 &Avovo[a]

Korte, item alii Edd., av]aAvovo[a] Gallavotti 1931 d09[piwt con. Korte, item Gallavotti 1951

19
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Jvidat towxdert | |

15 ]. odeoovker [ ]t [

1801 mu. e
1.Vl Jpowr [
v [
Joxavov |
20 1. pul ... Jégotrreo x0dMmyv
Juaol Oegun O’ éméxkaeval

o€ pvBov mpoAaPovoa [

20-21 Hom. H.Cer. 305-309 aivétatov 9’ éviavtov £mi xOdva movAvfotepav / moino’
AvOpwWToG Kal kOvTatov, ovdé TL yala / oméou’ Avier kQUTTEV YaQ EVoTéPavog
Anunmo. / MoAAX 8¢ KapTOA™ &ooTEa HATNV Bdeg eiAkov dpovoals, / TTOAAOV d¢ KOl
AgvKkOV €twotov éumeoe yai. Ov. Met. 5, 482-486 primis segetes moriuntur in herbis, / et

modo sol nimius, nimius modo corripit imber, / sideraque ventique nocent, avidaeque volucres /

semina iacta legunt; lolium tribulique fatigant / triticeas messes et inexpugnabile gramen.

14 Koo]vidat suppl. Gallavotti 1931, rec. Korte, Ovpa]vidat Diehl, rec. Latte  todde
Gallavotti 1931 et 1951, id. Korte, Toukd(e) (Latte) vel toix d(€) propp. Lloyd-Jones et Parsons
n[pocddwvTal Gallavotti 1931, Emfaoxov &Ayn Latte 15 rt]odeg Gallavotti 1931, rec. Korte
oVk &id[d]te[c Gallavotti 1931 et 1951, id. Korte 17 &]v[e]uot con. Korte 19 €EJoxa suppl.
Gallavotti 1931 et 1951, rec. Korte, mAJoxavov propp. Lloyd-Jones et Parsons 20 €potrto
Gallavotti 1931, item Korte, Pa]uu[l’ av]éootmto x0d[nv ég aibrjo prop. Gallavotti 1951,
(mav avBog, avBepov)...ov]upftyéc] éoottto XOO[NV pagavOév Latte 21 duor]paot
suppl. Korte  Oeopur) Gallavotti 1931, Oéoun Korte, item reliqui edd.  éméxaev alibno
Gallavotti 1931, etiam d&[ygovg Korte, Gallavotti 1951 et Latte 22 ¢ Gallavotti 1931, id. alii
edd. mEoAafovo’ a[velme suppl. Gallavotti 1931, mpoAaBovoa [Ppwvel vel ¢pnoi Korte,

nipoAaPovoa 1[0 Gallavotti 1951, mpooeinev té]de pvBov mpoAapovoa T[nOVs Latte

20
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v]knpdov olwvov éxovov [
1. Ot Attag untEodev avtadéAdoug
25 g dpooTAayxvov €0geda KUTIELY
]. wvn ydAa ooy, unTel d’ éyw ovvatpog
uleydAag kowvomdtwe Aoxevet
peylaAavyxov te Biav étuctev
] powwia ko, éuot d¢ melbewv
30 Jov petéxetv, unde POV LE TOVOV

.. e 1 noaoa Adyois, ai d¢ Oeat gex|[ ] [

23 v]wndpogov Gallavotti 1931, item alii Edd., o0mw 8 doa Motgat tote v]kndpogov
Latte [avTov suppl. Gallavotti 1931, [avtnt Latte, [aUtr] propp. Lloyd-Jones et Parsons 24
KA]UOL con. Korte, recc. Gallavotti 1951, Latte, JwOt possis (Lloyd-Jones et Parsons) 25 &g t]ig
Latte xVmowv Lloyd-Jones et Parsons, Komowv Gallavotti 1931 et 1951, item alii Edd. 26
Qxea]vivn suppl. Gallavotti 1931, recc. Korte et Latte, éoat]ewvr} Diehl 27 pJeydAac con.
Gallavotti 1931, item alii Edd.  [f)|v xoateows appiparwv aykaAdac It pleydAag
KowoTdtwQ Aoxevet Latte 28 pey]aAavydv conn. Vitelli et Vogliano (ap. Gallavotti 1931),
recc. omnes Edd. ovxt patnv Lto€ mote Niknv pey]aAavxov Latte Biav prop. Diehl, recc.
Gallavotti 1951 et alii Edd. Biav Gallavotti 1931, id. Korte 29 Znvi koatetv] suppl. Latte
KTHXIY pap., cui ITPAXYIY suprascr. manus secunda: xtnoig Latte, maoic con. Lobel (ap.
Gallavotti 1931), recc. reliqui Edd. 30 toUt]ov suppl.  Korte, [dAAX TO 0OV del oe Adxoug
VOV doa kowv]ov Latte 31 [kai oV yao o00ev teAewo]eig Latte  émiAjoaoa Adyoris con.
Norsa, miOnoag dAdyoic Gallavotti 1931, amiOrjoaoca Adyoig Korte, recc. Gallavotti 1951 et
Latte, etiam émwdnioaoa Adyois propp. Lloyd-Jones et Parsons «aide Oead etiam propp. Lloyd-
Jones et Parsons y’ék[&otn Gallavotti 1931, id. Korte, ye k[own] Latte, oex[ potius quam

vex([ legerunt Lloyd-Jones et Parsons

21
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lageo[ | 1. pueba tuny pi'éyw ovy Xag[, . 1. T, [
]. alowov, [d]AAac d¢ ob Tipuag aveAov nafo’ f]uwv
Ja kat ylet]Covag avt’ ov peydAng, ag diteAovoa AéEw
35 Inoot[.]. € .. T didog, del d¢ mAéov PLAnjow

Jvwoa . EAevotvade pvotnAacialg idkxwv

33 Hom. H.Cer. 326-328 duondic d¢ xwovteg / kikAnokov kai moAAa didov
negukaAAéa daoa, / Tuag 07 &g ke PoAowto pet abavatowow éAéoBar  Hom. H.Cer.
366 tuag d¢ oxnonoBa uet abavdatowol peyiotag  Hom. H.Cer. 443-444 (= 461)

VTTEDdEKTO O TIUAGS / dDwOépleV, g kev EAotto pet’ abavatolot Beotor

32 y]oo éo[taA]peOa Maas, dpéotepar 1dn ylao €o[vAw]ueBa Gallavotti 1931, y]oo
€o[vA]ueBa rec. Korte, evp]apég [Nt]twopeba con. dub. Gallavotti 1951, [el xaAdoels, 1
o’]agéolet pva]ueBa Latte oLy Xao[woi]v Norsa, Xao[iolv otév[ovoa add. dub. Lloyd-
Jones et Parsons, Xao[it]eoow Lobel (ap. Gallavotti 1931), oUv Xao[it]ég T aelkéc con.
Gallavotti 1931, ovv Xao[it]éc © afoAAeig Korte, ovy Xao[it]éc te N[V]u[paic prop.
Gallavotti 1951, xdo[it]ec T &[oAA@v Latte 33 [oU oe kaBnoOat otvyepa]v Latte  aioov
prop. Norsa, recc. Gallavotti 1931, Korte et Latte  [&]JAAag suppl. Norsa, item alii Edd.
nia[p 1)]uv suppl. Gallavotti 1931, item alii Edd. 34 oepvag paA]a suppl. Latte  pfei]lCovag
suppl. Vogliano (ap. Gallavotti 1931), item alii Edd. Aé&e[is legit Gallavotti 1931, AéEw Korte,
id. alii Edd 35 1) paAa d]1 oot [péA]etat tic aut [téA]etadl tig suppl. Norsa, [Tté] Ae tal Tig
rec. Korte, oUkett d]f) oot p[éA]etal tic Gallavotti 1931, [undé maAwv o’ el TL derjooy,
p[e]0étw g Latte, ] etw dub. legunt Lloyd-Jones et Parsons, p[é]Aeta legi nequire dicunt
Lloyd-Jones et Parsons, d[&]oetat propp. iidem  del pap., a<i>el corr. Norsa et Pfeiffer (ap.
Gallavotti 1931), recc. Korte, Gallavotti 1951 36 coa[ot]v conn. Gallavotti 1931 et 1951, recc.

Korte et Latte, woafio]v Diehl 'EAgvoivade vel EAevotva d¢ prop. Norsa
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Jte TOAA[N] TOALY €ydeapévn ToU T KO VIjOTY
Junt. . v . eovg TEOdiun oot Atmavovot KAwvag
]1.[.]o 0. [.]xonvaiov ékdotng év GdwE 6ELoOEV
40 ] .movd[ . . . . Jvov oolg mpooavr|oelg dakQuoLoL T YNV
JAgrtan BaoliJAewa korjvn
[vde Adywv teloopev €oya koe{oow
.eAéyEar mooAaetv amn[t]lotovg
v ixtnoa pégovat pev vov

45 ]. e maAw xéovtat

37 &]te Vogliano (ap. Gallavotti 1951), kai mo]te Gallavotti 1931, mo]té Korte, [kal
otaolg avtat t0]te Latte  ETAEEAMENH pap., évdeEapévn Gallavotti 1931, item Korte et
Latte, ¢ydeEapévn Gallavotti 1951, qui verbum ut éxdeEapévn explicat 38 urte Gallavotti
1931, &AJun te prop. dub. Korte, urjte vel Jur| te propp. Loyd-Jones et Parsons AJu[y]noovg
Schmid (ap. Gallavotti 1951), pv[k]oovg Gallavotti 1931, item Korte, Gallavotti 1951 et Latte,
pvenEovs propp. Loyd-Jones et Parsons  toodiur, oot vel toodiung ot Norsa, toodpiung, ot
rec. Gallavotti 1931, Toodiun, oot recc. Korte (ut voc.), Gallavotti 1951, Latte 39 ]JAog
Gallavotti 1931 et 1951, Korte, [évOa vel fju agutovo]aic Latte  dix[a] Thierfelder (ap.
Gallavotti 1951), recc. Korte, Gallavotti 1951, Latte ék&otrng Maas, item plerique Edd., éxag
<o>tnoev Norsa, ékaotnoev locum desperatum iudicavit Latte 41 ka]Aeiton vel ovmot’
oJAettat con. Vogliano (ap. Gallavotti 1931 et 1951), 1) 0¢ ka]Aettan Gallavotti 1931, Korte,
£ote to0 maot kaJAeitan Latte  Baoidew Gallavotti 1931 et 1951, item Korte, BaociAewx
Latte, Lloyd-Jones et Parsons 42 mavtw]v 08¢ Vogliano (ap. Gallavotti 1931), rec. Gallavotti
1931, [tovtw]v Oé Latte, t@w]vde propp. Lloyd-Jones et Parsons 43 ovdémot’ MUAG
deAéyEar Gallavotti 1931, dieAéyEar recc. Korte, Gallavotti 1951 et Latte, kat]eAéy&oau
potuerit esse  &m[{Jotovg plerique Edd., am[a]otovg Norsa 44 kA&do]v con. Norsa, recc.
plerique Edd. 45 0]ide suppl. Gallavotti 1931, item Korte, etiam ]a1de propp. Lloyd-Jones et

Parsons, QUAAGDa & dryvr)v TtOte O’ av e Latte
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]. opévnv ont teAetnv £opTnt
]... Aottt kpatnoa
] .. toov dyov Pepoepovny VT doTOX
1. A, ow ynoapévng ovBev €uov opaAnoet
50 [ Jv mevkag aveAov, Ave Pageiary OPQULV.

nuev[EAnyev [.]..1 [oe NVopdat te dikaiag Xdoitéc te metbovg

48 Hymn. Orph. 63, 7 Hom. H. Cer. 337-338 ayvrv ®egoepoveiav amo Codov
nepdevtoc / éc paog eayayor peta daipovag Ov. Met. 5, 530 repetet Proserpina caelum
50 Hom. H. Cer. 82 aAAa Beax (scilicet Demetra) katamave péyav yoov Ov. Met. 5, 500-501

tu (scilicet Demetra) curaque levata / et vultus melioris eris Ov. Met. 5, 570 laeta deae (scilicet

Demetra) frons est Ov. Fast. 4, 615 tum demum voltumque Ceres animumque recepit

46 cvumeu]mopuévnv con. Norsa, rec. Gallavotti 1931 et 1951, ayAaloat omevdopeval
navtoBev éyAap]mopévnyv Latte 47 CInAotomwt suppl. Norsa, recc. plerique Edd.,
1931), oxn]mtoov Korte, item Gallavotti 1951, [fjuov d'avtr) ov xpovov defapévn
okn]ntoov Latte, etiam diok]nmrtoov Lloyd-Jones et Parsons 49 1yynoapévng €éuov, ovbév
opaAnoet explicat Norsa (id. Latte), fynoapévng, ov0év éuov opaAroet explicat Gallavotti
1931 (id. Korte) 50 aAAa o]v suppl. Gallavotti 1931, recc. Latte et Page, vov d¢ o]U Korte,
solum o]V ceteri Edd. 51 [€]Anyev suppl. Gallavotti 1931, recc. alii Edd. [mpooeyiyvovto]
0¢é Gallavotti 1931, [w]oo[o]em[evxovto] O¢ Gallavotti per litteram ad Korte, item Korte,
Powell, Gallavotti 1951, [kataxovovol] O¢ prop. Beazley (ap. Page), rec. Page,
[]o[ooeAlooovTto d]é Latte NUudat Gallavotti 1931, item alii Edd., vOpudat Norsa Xdotteg
Gallavotti 1931, item alii Edd., Xap[tJtoc Norsa melBovg Gallavotti 1931, item Latte, Lloyd-

Jones et Parsons, I[Tet@ovg Norsa, item Korte, Powell, Page, Gallavotti 1951
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ag O& yovauwov af ] [ mt]€QLE 0’ Eouog EQmeVTE MEDOV HETWTOLG
dvAAoPoAnoar d[e] Oeav [ ] dvéoxov ta pova Caduta yng dicdomov,
TV d¢ yepalav mag[dnAay]ktov pév opeiotg A[A]inovg 1)0eot, kapiav O,

55 &k twvog éotetde TUX[NG ToloL d¢ | oepvolg O yeAolog AGyog &’ AkeQdN<c>;

52 &[pa 1kokAw e T]épLE suppl. Gallavotti 1931, recc. alii Edd., &[1" adpdvwg 6 m]épié
Latte, 7éol iam Norsa 0 &ouog legit Lobel, item alii Edd., Oeoudg Norsa, rec. Latte
é0dmevoe vel éowmevoe Norsa, é0cdmevoe malunt Pfeiffer (ap. Gallavotti 1931), Vogliano
(ap. Gallavotti 1931), et ceteri Edd. 53 [&OAw0]v €oxov con. Gallavotti 1931, rec. Korte,
[oTviav] Powell, [kKAwvag alvéoxov Latte  €oxov tax pova iam Maas, item Powell, Page,
Beafv avtik’ a]véoxov Previtali 1969, oxévta Norsa, [- o0 y&;- aJvéoxov prop. Gallavotti
1951 54 mag[amAay]ktov suppl. Stoneman (ap. Lloyd-Jones et Parsons), mav[amv]otov
Gallavotti 1931, recc. Powell et Page, sed spatium longius fortasse videtur, mav[amAac]tov
Korte, mav[anAn]otov Gallavotti 1951, sed difficile est legere mav[, melius magl[, item
iudicaverunt Lloyd-Jones et Parsons, mtap[dpvot]ov Latte A[A]inovg con. Norsa, item reliqui
edd. 55 t0x[nc totot O€] ex. gr. suppl. Lobel (ap. Gallavotti 1931), item Powell et Page,
tox[ne éoti d€] Gallavotti 1931, tox[ng kami 0€] Pohlenz (ap. Korte) , rec. Korte, tox[ng nv
0’émi] Schmid (ap. Korte), TOx[ng ovk &]m[i] con. Gallavotti 1951 (é]mt[i] Vogliano), tox[nc
éot’ &mi] Latte, toX[ng €oxe O€] Previtali 1969 APAKEPAH vel APAKEPAH: pap., doa
K€0n vel &’ dkepdn distinxit Norsa, doot 1€€0m) rece. Gallavotti 1931, Korte, o’ axeodn|[c];
con. Lobel (ap. Gallavotti 1951), recc. Powell, Page, Latte, Lloyd-Jones et Parsons, &oa 1<éodm);

Gallavotti 1951
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otaoa yap épOeylat[ Jo. aleov kal péyar pr) BaAAete xootov atywv,

0V 10de mevvTL Be@t [PAQ]UAKOV, AN auBocia YaoTog épelopa
AeTtnc.

kat ov d¢ ¢ At0idog, w d | Jov, Tappng éndiovoov Peaxv pov Tt
K€Qd0¢"

elpLd’ anaidevta xeaf v amoucovoa AGAog dnNUoT at Oeat Héy

56 ¢pOéyEat] adoao Plo[uc]aréov vel épOéyEat] émoc kel]o[d]aAéov Vogliano
(&dap Lobel, ap. Gallavotti 1931), épOéyEart[o don opelo[d]aAéov Vitelli (ap. Gallavotti
1931), épOéyEat] adao OaJooaréov Gallavotti 1931, recc. Korte, Page, Previtali 1969,
EpOéyEat]’ €mog OalooaAéov Powell et Gallavotti 1951, épOéyEat]’ éxag BalooaAéov
Latte, ka]opaAéov etiam propp. Lloyd-Jones et Parsons BAAAETO pap., BaAAete corr.
Vogliano (ap. Gallavotti 1931) 57 [pdo]uakov Norsa, item plerique Edd., [xonjv ¢plakdv (vel
Kkakov) Gallavotti 1951 58 wd[tvag] prop. Vogliano (ap. Gallavotti 1931), rec. Powell,
dlew]dv con. Gallavotti 1931, d[aip]ov Pohlenz et Schmid (ap. Korte), recc. reliqui Edd., etiam
dv[ode]ov prop. Gallavotti 1951 TAMBAYX pap., item Gallavotti 1931 et 1951, Korte, Powell,
Tappng corr. Vogliano (ap. Gallavotti 1931), recc. Page, Latte, Lloyd-Jones et Parsons MOY
pap., pot Tt k€edog prop. Schmid (ap. Gallavotti 1931) post értdkovoov interpunxerunt Powell,
Gallavotti 1951, post pov Gallavotti 1931, Korte, nullam interpunctionem posuerunt Page, Latte
et Lloyd-Jones et Parsons secundum varias interpretationes in fine versu i képdog ; Gallavotti
1931 et Korte 59 eipt..xéafo’ we &]v Gallavotti 1931 (xéa[o(a)] Lobel, ap. Gallavotti 1931),
item plerique Edd., efut...xéa[L, moAAO]v Latte, eiut... xéa[t, dc tilc Previtali 1969 AIAEAI
vel AIOEALI pap., aut d in O scriba correxit aut contra, at Oeai pév (vel dub. adeat pév) legit
Norsa, item Lobel, Powell, Page, Latte aide<o>al pe{v} Gallavotti 1931 et 1951, rec. Korte,

aidopat pév con. Diehl
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60 awebe ocotkVAkag [ Je kaigTéppata ka . amtov VOwW[Q] v LYWL
&y d¢ yovaukwv t[ ] v fotavn dwoov Okvneac EAadov diatta,

ov0Ev Euot twvde[  Jeoa  AAN el xaAdoelg m[€]vOog Eéyw 8¢ Avow

60 ATIAE®E.. pap., ai d¢ Beal ool conn. Gallavotti 1931 et 1951, item Korte, alde Oeax
oot vel aldg, Oeqt, oot Powell, secundam coniecturam rec. Page, primam Latte, aid’ €0eoav oot
conn. Loyd-Jones et Parsons, sed legi nequit oo  kVAwag ka[Ad t]e suppl. Gallavotti 1931,
item Korte, k[0dwu]e prop. dub. Powell, ka[A& T]e vel k&[ova T]e Gallavotti 1951, v[aota t]e
Latte, ka[{ mot]e propp. dub. Lloyd-Jones et Parsons ad finem kat [A]&mttov con. Schmid (ap.
Gallavotti 1931), kal [B]lamtov Gallavotti 1931, item plerique Edd., wa&upamntov Gallavotti
1951, ad finem crucem desperationis posuit Latte 61 m[éAetat vO]v suppl. Vogliano (ap.
Gallavotti 1931), recc. Korte, Page, [&ooat kowvé]v Gallavotti 1931 et 1951, rec. Powell, m[apx
Xxoeta]v Latte 62 [uéteotwv y]éoac suppl. Vogliano (ap. Gallavotti 1931), [dvoaxB¢ec vel
dvoolotov Y]éoag Vitelli (ap. Gallavotti 1931), [udtatov y]éoag Gallavotti 1931, [tageoTiv
Y]éoag Korte, recc. Powell, Page, [doketl pev y]éoag Gallavotti 1951, [dokel oot y]épag Latte,
[neAnoet y]éoac propp. Lloyd-Jones et Parsons  xaAdoet m[é]vOoc' Eya@...prop. Norsa,
XaAdoe[ic], mévBog éyca... Gallavotti 1931, xaAdoe, mévBoc €yw Gallavotti 1951,
XaAdaoe[ic] mévBog, éyw alii Edd., xaAaoe[l] mévBoc: éyw Latte, xaAdoeig dub. Lloyd-

Jones et Parsons

27



FRAGMENTA DUBIA

6* Iscr. Cos, 207 Peek, Gr. Grabged. 1960 (= 1729 Peek, GVI)

niotv pév Ounjoeto[t yoadi]deg pA[odéomo]tov 10og
Evpaiov xovoéaig éxAayov év [oeAl]owv
oL 0¢ Kal elv Aldao caddpoova unriv deioel,
Tvax’, delpvnotov yoappa AaAevoa TéTon,
Kal g EOg eVoEREwv dOpoV detal E00Ax PAiorog
dwoa kat év Cwolg kav GOévolot Tivwy,
onv 1’ &Aoxov KAelovv tavtov oot maida tiovoav,
TN YNS NS HAOT@V eliAkLOE VNTTiaXoG.
@ dvodAvKT AidN, Tl 1O TNAlKOV é0XEC OVELnQ,

KAewvov KAevpax (dog kovgov aelpapevog;

7* Stob. Flor. 3, 29, 40 (3, 635, 7 Wachsmuth-Hense)
DA lokov:

Ovk éoty, @ patate, ovv pabvuia

T TWV TOVOUVTWV UT TToVHoavTag AaBeiv.

8* Schol. German. Caes. Arat. p. 70, 15

Sunt in hoc signo in eius testa aliae stellae, quas asinos appellant. Greci enim

ovoug dicunt. Quos Liber astris intulit, quod cum ab Iunone insania obiecta
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fugeret ad occasus, ut in Dodonaei Iovis templo responsa peteret, ut Philiscus
refert, et magnis imbribus cum grandine ortis stagna, quae transiturus erat,
inondata detinerent iter eius, asini ex contrario transeunt per aquas. Ex his uno
insidens et ipse transvectus est sine pericolo insaniaque liberatus dicitur. Uno
itaque ex his ferisse ut voce humana loqueretur. Qui cum sensum accepisset, post

paucum tempus cum Priapo de membro naturali contendere coepit.
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TRADUZIONE DEI FRAMMENTI

A Demetra ctonia e a Persefone e a Climeno (porto) i doni mistici

Per voi, o grammatici, porto i doni di una composizione originale di Filico

Tenaro
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15

20

25

TRADUZIONE DEI FRAMMENTI

] della figlia [
| la madre la figlia non |
] avvolgere |
| cambiare |
] il ladro [
] le fiaccole di legno [
] la tunica [
[...]
] 1a fanciulla [
] la sorte [
] dire [
]il cielo [
] inquieta [

] tali [
[...]
[...]
[...]
[...]
[..]

| e stato/a gettato/a alla rinfusa [

] il calore bruciava [

] prendendo la parola per prima [

] giudicavo il presagio vittorioso [

] le preghiere fraterne da parte della madre [

] nutrii un amore fraterno [

] il latte a te, mentre io consanguinea alla madre [
] grandi colei/colui dal comune padre partorisce [

] e generava la superba Violenza [
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40

45

50

TRADUZIONE DEI FRAMMENTI

] 1 beni predestinati, mentre a me di persuadere
] partecipare, né io sola il mio/la mia
] ai discorsi, mentre le dee
] I’onore io sola insieme con le Cariti |
] felice, mentre tu ricevi altri onori da parte nostra [
] e pitt grandi in cambio di uno (onore) piccolo,i quali
(onori) uno per uno esporro
] un amico, mentre io sempre pil avro caro/a

1 ad Eleusi sotto le guide iniziatiche degli archegeti

] la folta (processione?) avendo accolto in gran numero
il digiunante lungo 1’onda
| che nutre per te ingrasseranno i rami
] una sola acqua di fonte ben distinta per ciascuna (delle due dee)
] con le tue lacrime farai scaturire per giunta una fonte

] fonte regale

] dei discorsi ricambieremo opere migliori

| confutare coloro che non credono (i miscredenti)

] mentre ora supplice portano (o scortano il supplice o portano il
ramo della supplica)

] di nuovo verseranno

] alla tua celebrazione 1’iniziazione

] di prevalere

] conduci Persefone con te sotto le stelle

| guidando per nulla resterai delusa di me (oppure: guidandoti io, per
nulla resterai delusa)

] solleva le fiaccole, distendi il grave sopracciglio

Cosi ella terminava [...] e le Ninfe e le Grazie della giusta

persuasione

mentre delle donne tutto [...] e un intero sciame intorno presto
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omaggio al suolo con la fronte

mentre per cospargere di foglie la dea [...] sollevarono quel poco

che c’era di vegetazione della sterile terra,
e allora Alimunte la vecchia vagante per sedi montane, ma a
proposito
mando per caso [...]. Ai (discorsi) solenni il discorso scherzoso ¢

forse inutile?

Essendosi fermata, infatti, emise un grido [...] e forte: «<non gettate
I’erba delle capre,
per una divinita affamata cido non ¢ un rimedio, ma I’ambrosia (&) il
sostegno di un gracile stomaco.
E tu, o [...], dell’attica lambe ascolta un piccolo consiglio:
“io ignoranti [...] sono una che vive lontano (fuori mano), sono una
chiacchierona e una popolana; ma le dee
a te le coppe [...] e le corone ...acqua nel liquido

invece dalle donne [...] come dono I’erba, cibo della cerva timorosa,

nulla a me di questi/e [...], ma se tu rimuoverai il dolore io allora lo

sciogliero
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COMMENTO ALLE TESTIMONIANZE

Test. 1

Il lessico bizantino della Suda riporta @A iokoc come nome del tragediografo
della Pleiade alessandrina originario di Corcira. In realta nella tradizione letteraria

vi & una oscillazione della forma del nome tra ®Aiokog e PiAkog, a lungo

discussa dagli studiosi. La forma ®\iokog oltre che dalla Suda & tramandata

anche dallo storico Callissino di Rodi (test. 6) e dall’iscrizione di Cos che ¢ pero
di dubbia attribuzione (vedi commento al fr. 6*). Tale forma risulta anche in uno
scolio al metricologo greco Efestione (test. 3) e in un codice della tradizione
manoscritta del commento di Cherobosco ad Efestione (test. 2), attestazioni poco

rilevanti in quanto spiegabili come possibili errori del copista. Altre significative
testimonianze riportano invece la forma del nome ®iAkog, in particolare

Efestione (test. 8), lo scolio a Licofrone (test. 5), I’epigramma anonimo per la

morte di Filico (test. 7) e, infine, i grammatici latini (testt. 11, 12 e 13).
La forma ®iAwkog, come opportunamente notato anche da Norsa 1927, p. 87

n. 1, sarebbe garantita dalla serie coriambica di un verso di Filico tramandato da

Efestione (fr. 2) in cui il poeta, variando lievemente il verso, avrebbe potuto
inserire facilmente anche la forma ®w\iokoc. In contesti metrici compare la
forma del nome ®@(Awkog, cosi come nel suddetto verso (fr. 2) e nell’epigramma

anonimo per Filico (test. 7); cfr. la medesima conclusione riguardo I’epigramma
per Filico in Powell-Barber 1921, p. 107. Fraser 1972, vol. II p. 859, n. 407

risolve la questione concludendo che «in non-metrical passages it should early
have been corrupted to the much commoner ®@iAlokoc». L’unica eccezione in

occorrenze metriche sarebbe 1’iscrizione di Cos, in cui la metrica garantisce la
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forma ®Aiokog, per la quale tuttavia non sappiamo con certezza se il Filisco
citato sia da identificare con il nostro (vedi fr. 6*).

In area dorica, in effetti, risulta maggiormente attestata la forma ®\iokog
(cfr. lessico nomi propri Fraser-Matthews 1997), nome che tra I’altro ¢ comune

anche ad altri autori antichi come PAiokog autore della commedia di mezzo o

duliokog I’egineta, per i quali non si pone nessuna possibilita di oscillazione. Da
un punto di vista strettamente linguistico, inoltre, non si registra affatto un’usuale
alternanza sinonimica di parole terminanti in -tkoG/-l0kog. Si pud dunque
ipotizzare che il nome del poeta di Corcira fosse @iAwkog e che gia in un periodo
contemporaneo al poeta, stando alla testimonianza di Callissino, tale forma sia
stata corrotta in quella pitt comune di ®Aiokoc.

La medesima oscillazione si rintraccia nella definizione del verso impiegato

dal poeta, I’esametro coriambico catalettico, e che da lui prende il nome. La Suda

chiama infatti tale metro @\iokov o, secondo un ramo della tradizione

manoscritta, ®Alokelov, mentre i grammatici latini lo definiscono Philicius
versus, anche se variamente corrotto (vedi testt. 11, 12 e 13).

Del numero di tragedie composte da Filico non abbiamo altri accenni nella
tradizione letteraria, se non le quarantadue indicate dalla Suda. Di questi drammi
non ¢ perd rimasto alcun frammento e neppure titoli che permettano di inquadrare
le scelte tematiche del tragediografo alessandrino, a meno di non attribuire a
Filico la paternita di due drammi intitolati Temistocle e Adone (sulla complessa

questione vedi Introd. pp. IX-XII).

Testt. 2-3-4-5

Efestione nel suo manuale di metrica greca, trattando del metro coriambico
impiegato da Filico in un suo componimento, afferma che 1’autore apparteneva al
gruppo della cosiddetta Pleiade (vedi test. 8 e commento ad loc). Partendo da tale

affermazione sia il commento al manuale efestioneo del grammatico bizantino
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Giorgio Cherobosco (test. 2) che due degli scoli di cui fu provvisto il manuale
stesso (testt. 3-4) si concentrano sulla famosa Pleiade tragica a cui apparteneva
Filico. Cosi veniva chiamato il gruppo dei sette migliori tragediografi del tempo
di Tolemeo Filadelfo, paragonati alle sette splendenti stelle che costituivano la
costellazione dal medesimo nome (cfr. in particolare testt. 2 e 3; sul numero sette
per i componenti della Pleiade letteraria cfr. anche Athen. 14, 664).
L’appartenenza di Filico alla famosa Pleiade tragica & ribadita anche da altre
testimonianze (vedi testt. 1, 5 e 10).

La pil antica menzione della Pleiade letteraria ¢ in Strabone 14, 5, 15 mowmtrg
0¢ toaywding dpotog twv TNg IIAewadog kataglOpovpévwv Alovuoidng:
Strabone a proposito della citta di Tarso di cui sta parlando nomina il suo poeta
tragico, il migliore fra quelli enumerati nella “Pleiade”, cio¢ Dionisiade di Tarso
(la forma del nome Dioniside come tramandata dai codici di Strabone va
considerata probabilmente errata; cfr. le altre attestazioni del nome nelle testt. 2 e
4). Le testimonianze fondamentali sulla Pleiade, oltre a quella di Strabone, si
riducono alla citazione di Efestione (test. 8) con alcuni scoli allo stesso (testt. 3, 4,
10), al commento di Cherobosco del manuale efestioneo (test. 2), ad uno scolio a
Licofrone del commentatore Tzetzes (test. 5) e infine alla Suda sotto le voci dei
singoli autori che vengono detti appartenere alla Pleiade tragica (vedi infra). Dalle
suddette testimonianze ¢ indubbia la datazione del gruppo al tempo del regno di
Tolemeo Filadelfo, mentre poiché esse sono piuttosto tarde non & possibile
stabilire se la denominazione di Pleiade per il gruppo dei pil importanti
tragediografi attivi sotto il Filadelfo fosse in uso gia a quel tempo o se invece sia
stata impiegata solo piu tardi (cfr. Fraser 1972, vol. Il p. 871 n. 6 il quale sulla
base delle differenti datazioni degli autori della Pleiade propende per un impiego
pit tardo del termine).

Soltanto il commento di Cherobosco ad Efestione, i due scoli al manuale
efestioneo (schol. A ad Hephaest. 9, 4, test. 4; schol. B ad Hephaest. p. 279, 5-11,
test. 3) e in ultimo il commento di Tzetzes a Licofrone riportano delle vere e
proprie liste di nomi appartenenti alla Pleiade. Le liste tramandate sono alquanto

uniformi e presentano solo delle lievi variazioni e nel numero e nei nomi.
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Mantenendo parzialmente anche la medesima sequenza nei nomi elencati,
Cherobosco (test. 2) e i due scoli ad Efestione (testt. 3, 4) riportano i nomi di
Omero, Sositeo, Licofrone, Alessandro e Filico. Nello schol. B e in Cherobosco
vanno a completare la lista i nomi di Aiantiade e Sosifane, al posto dei quali pero
Cherobosco contempla I’alternativa di considerare altri due nomi possibili nel
catalogo della Pleiade, quelli di Dionisiade e Eufronio. In effetti Dionisiade come
poeta della Pleiade compare sia in Strabone che nel catalogo dello schol. A, nel
quale scolio tuttavia si preannunciano sette nomi di tragediografi, ma poi ne
vengono elencati solo sei: ¢ facile presupporre un errore dello scoliasta che, come
ipotizzato dall’editore Consbruch (vedi apparato), pud avere erroneamente
interpretato vewteQog come nome proprio o avere omesso 'ultimo nome del
catalogo, che potrebbe essere proprio quello di Eufronio, in accordo
all’associazione fatta da Cherobosco tra i nomi di Aiantiade-Sosifane e
Dionisiade-Eufronio. Il catalogo presentato da Tzeztes (test. 5) invece si discosta
maggiormente dalle altre testimonianze poiché indica nomi in parte totalmente
diversi nella seguente successione: Teocrito, Arato, Nicandro, Aiantide o
Apollonio, Filico, Omero e infine Licofrone (Fraser 1972, vol. III p. 871, n. 6
definisce i nomi di Teocrito, Arato e Nicandro come un’aggiunta ‘gratuita’ di
Tzetzes). Si noti che Snell in 7rGF vol. I, 5 b inserisce la virgola tra il nome di
Nicandro e quello di Aiantide, mentre i due nomi sono tramandati senza alcuna
interpunzione (la forma del nome Aiantide risulta esclusivamente in Tzetzes,
mentre Cherobosco e lo schol. B presentano la forma Aiantiade). Si ricostruisce
inoltre, come detto sopra, una lista di nomi dalle singole voci degli autori nella
Suda dove si indica per ciascuno di essi I’appartenenza alla Pleiade, che risulta
essere la seguente: Omero di Bisanzio (s.v. o 253 Adler), Licofrone di Calcide
(s.v. A 827 Adler), Alessandro Etolo (s.v. a 1127 Adler), Dionisiade di Mallo (s.v.
0 1169 Adler), Filico (vedi test. 1), Sositeo (s.v. ¢ 860 Adler) e Sosifane (s.v. o
863 Adler). Per la forma del nome Filisco come tramandata dalla Suda e dallo
schol. B vedi test. 1, commento ad loc.

Per quanto riguarda le singole figure appartenenti alla Pleiade, sappiamo di

Omero che era figlio di Andromaco e della poetessa Miro di Bisanzio e che, attivo
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principalmente agli inizi del III sec. a.C., compose secondo la Suda 45 tragedie
(57 secondo il commento di Tzetzes a Licofrone, vedi test. 5), di cui non resta
alcuna traccia. La medesima datazione ¢ assegnata dalla Suda a Sositeo il quale
viene definito antagonista di Omero di Bisanzio ed ¢ confermata dall’epigramma
di Dioscoride per la morte di Sositeo (Anth. Pal. 7, 707= 23 Gow-Page), che lo
ricorda soprattutto come autore di drammi satireschi. Licofrone di Calcide e
Alessandro di Etolia sono entrambi attivi nella prima parte del regno del Filadelfo,
cosl come siamo sicuri della datazione all’eta del Filadelfo di Filico di Corcira
(vedi Introd., Cronologia pp. IV sgg.). Di Licofrone sopravvivono solo scarsi
frammenti e i titoli di 20 drammi ricordati dalla Suda, in prevalenza a contenuto
mitologico ed & sicuramente il poeta tragico su cui siamo meglio informati. Il
nome di Aiantiade invece & conosciuto solo dai sopraccitati cataloghi della
Pleiade letteraria e dunque non ¢ possibile ricostruirne la figura e la cronologia,
allo stesso modo di Dionisiade citato solo a proposito della Pleiade e del quale
Strabone indica la provenienza da Tarso, mentre la Suda da Mallo. Di Sosifane di
Siracusa la datazione ¢ confusa; sappiamo dalla Suda che scrisse 73 drammi
tragici ed ottenne sette vittorie. Eufronio ¢ con molta probabilita il nome meno
attendibile all’interno del catalogo della Pleiade alessandrina, poiché
cronologicamente si colloca alla fine del III sec a.C., oltre il regno del Filadeflo
nel quale ¢ invece attiva la Pleiade (vedi Fraser 1972, vol. Il p. 871, n. 6). Sulla
Pleiade in generale vedi Ziegler 1937; Stoessl 1951 e idem 1979; Fraser 1972,
vol. I p. 619 e soprattutto vol. Il p. 871, n. 6; Zorzetti 1988, pp. 2273-2274; sui
singoli autori Susemihl 1891, pp. 269-283 e Snell, TrGF vol. I, 100-107, 109-110.

Nonostante la sopravvivenza quasi nulla dei testi tragici di eta ellenistica, la
Pleiade tragica del regno del Filadelfo, che seleziona in fondo solo i nomi dei
migliori autori tragici del tempo, ¢ una delle testimonianze della vitalita del teatro
in epoca ellenistica, soprattutto nell’importante centro culturale dell’ Alessandria
tolemaica, in cui si incontrano autori provenienti da diverse localita del mondo
ellenistico (vedi Introd. pp. IX-X). Una lista di vincitori trasmessa in modo

purtroppo frammentario da un’epigrafe (IG II* 2325, col. IV) attesterebbe la

vittoria di alcuni autori della Pleiade alle Dionisie ateniesi, se si accoglie
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I’integrazione dei nomi di Aiantide, Omero e Dionisiade proposta da Wilhelm
1965, p. 104.

Sulle notazioni metriche date dalla testimonianza di Cherobosco relative al
metro impiegato da Filico vedi commento a test. 8§ e sul metro in genere vedi

Introd., Metro p. XLII sgg.

Test. 6

Ateneo cita un ampio frammento, non altrimenti noto, del quarto libro del
ITeot "AAeEavdoeiag dello storico Callissino di Rodi (Athen. 5, 196a — 203b =
FGrHist 627 F 2). La forma probabilmente corretta del nome dello storico,
KaAAiEewvog, € tramandata da iscrizioni di Rodi, mentre la forma KaAAi&evoc,
oltre che in Ateneo, si trova in Arpocrazione, S. v. ¢yyvOnkn, in Plinio N. H. 34,
52 e in Fozio Bibl., 161 p. 104 b 38 Bekker; sulla questione vedi Fraser 1972, Il p.
738. L’autore si colloca probabilmente fra la fine del III e il II sec. a.C.: la
cronologia dell’autore non ¢ precisata dai frammenti che abbiamo, se non per la
menzione delle magnifiche navi costruite da Tolemeo Filopatore nel frammento
tratto dal primo libro Su Alessandria citato da Ateneo 5, 203e-206¢c (= FGrH 627
F 1), che suggerisce come terminus post quem il 221 a.C., vale a dire ’anno in cui
Tolemeo Filopatore sali al trono. Fraser 1972, Il p. 739 ipotizza che la descrizione
al passato delle navi del Filopatore possa indicare che Callissino scrisse dopo il
regno del Filopatore, il quale mori nel 205 a.C.; per una completa ricostruzione
della questione della datazione vedi Rice 1983, pp. 164-171, per il quale il floruit
di Callissino si colloca nel III sec. a.C.

Il lungo frammento di Callissino riguarda la solenne e grandiosa processione
organizzata ad Alessandria dal sovrano Tolemeo Filadelfo e si inserisce in un
discorso sui banchetti organizzati dai sovrani ellenistici di cui lo storico ha parlato
fino ad ora; sulla pompe si veda Caspari 1933, pp. 400-414, Dunand 1981, pp. 11-
40 e Rice 1983. La descrizione che Callissino fa della processione & alquanto

particolareggiata. Lo storico inizia con il descrivere il padiglione allestito nel
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recinto dell’acropoli destinato ad accogliere gli ospiti d’onore, vale a dire le
delegazioni sacre provenienti dalla Grecia e dai regni ellenistici, € poi passa a
raccontare la processione vera e propria, precisando che essa si teneva lungo lo
stadio della citta e incominciava all’alba, tanto che ad aprirla c’era il corteo della
Stella Mattutina. Seguiva il corteo dei genitori o progenitori dei re e quello delle
varie divinita, fra cui in particolare il corteo di Dioniso, che occupa un posto di
particolare rilievo all’interno della processione tolemaica e nel quale sfilano Filico
come sacerdote del dio e i Teyvito dionisiaci. Venivano dietro il corteo di
Dioniso le statue di Alessandro e di Tolemeo, un corteo dedicato a Zeus e infine il
corteo di Alessandro. Chiudeva la pompé il corteo di Vespero, la stella della sera,
e una grande parata militare di cavallieri e fanti, e sembrano esservi accenni ad
un’incoronazione dei membri della casa reale (cfr. Rice 1983, p. 28).

Una delle questioni pilt problematiche riguardo la pompé organizzata dal
Filadelfo, a cui vediamo che partecipd il tragediografo Filico di Corcira, &
I’individuazione della possibile occasione in cui essa venne celebrata e la sua
datazione. Nella testimonianza di Callissino non ¢ precisato, infatti, per quale
occasione essa venne organizzata, ma alcuni elementi interni al testo sono
determinanti per la formulazione di alcune possibili soluzioni (per una
ricostruzione delle varie ipotesi formulate relative alla possibile occasione della
pompé vedi Rice 1983, pp. 4-5).

Nel corso della descrizione della processione Callissino (Athen. 5, 197d)
afferma che chiunque voglia avere maggiori informazioni sulla processione potra
consultare Tag twv mevtetnEwV yoadag, vale a dire i documenti relativi alle
feste penteteriche. Tale affermazione implica necessariamente che la pompé fosse
parte di una Penteteris, una festivita penteterica, ovvero celebrata ogni quattro
anni, dell’ Alessandria tolemaica, la quale cosa sembra essere confermata poco piut
oltre nel testo, dove si dice che una personificazione di Penteteris sfilava nella
pompé (Athen. 5, 198b). Le uniche festivita quinquennali dell’Alessandria
tolemaica di cui abbiamo una sicura testimonianza nei papiri sono gli Ptolemaieia

o Ptolemaia, tanto che tale festivita & chiamata nei documenti anche con il nome

di ITevtaetnoic (per i papiri cfr. PSTIV 409 a, 11-12; P.Mich.Zen. 1 46, 8; PSI IV
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364, 2; P.Ryl. IV 562, 10); per una ricostruzione generale di queste feste e della
loro documentazione vedi Perpillou-Thomas 1993, pp. 153-154. Stando alla
documentazione epigrafica rappresentata dal decreto della lega Nesiotica (Syll.3 ,
390) e dal decreto di Callia di Sphettos (SEG XXVIII 60, 55-70), esse vennero
istituite tra il 279 e il 278 a.C. da Tolemeo Filadelfo in onore del padre Tolemeo I
Sotér, morto nel 282 a.C, e di sua madre Berenice I, poco prima divinizzati (il
decreto della lega Nesiotica ¢ in risposta all’invito tolemaico a partecipare alle
celebrazioni in onore del Sotér ed e datato tra il 281 e il 279 a.C.; il decreto di
Callia di Sphettos era stato datato inizialmente al 270-269 a.C, presentando
dunque una diversa datazione per I’istituzione dei Ptolemaieia rispetto al decreto
Nesiotico, ma in realta Thompson 2000, pp. 383-385 dimostra come sia possibile
datarlo ugualmente tra il 280 e il 279 a.C.). Nel decreto della lega Nesiotica gli
Ptolemaieia sono per I’appunto definiti ‘isolimpici’, vale a dire celebrati ogni
quattro anni come i giochi olimpici e si dice inoltre che essi includevano agoni
atletici, musicali e ippici. Basandosi su tali osservazioni la maggioranza degli
studiosi propende per identificare la pompé del Filadelfo come parte dei
Ptolemaieia alessandrini, proponendo tuttavia diverse ipotesi di datazione della
festivita specifica cui essa & collegata, oscillanti tra il 279-278 a.C, vale a dire gli
anni d’inizio di tale festivita, il 275-274 a.C. e, infine, il 271-270 a.C. (vedi per le
varie ipotesi di datazione il commento di Antonia Marchiori in Canfora 2001, vol.
I p. 495, n. 3.; cft. inoltre Rice 1983, pp. 182-187).

Gli elementi piu significativi per la datazione della processione all’interno dei
Ptolemaieia sono dati dalla testimonianza di Callissino relativa alla presenza nella
processione di un corteo in onore dei yoveic twv PaciAéwv e di una parata
militare che chiudeva la pompé. Per quanto concerne il primo elemento indicato,
si deve precisare che I’espressione yoveic twv PaociAéwv risulta controversa e di
difficile interpretazione, poiché gia lo stesso termine yoveig pud essere tradotto
con il duplice significato di “genitori” o di “antenati”’. Al riguardo Rice 1983, p.
38 nota come nel linguaggio formulare delle iscrizioni tolemaiche il termine sia
impiegato nel senso di “genitori” e come la lingua in cui scrive Callissino tenda ad

essere uniformata all’uso comune. Accettando dunque tale presupposto rimane il
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dubbio chi siano in effetti i genitori dei re e chi siano proprio questi ultimi. Uno
dei due re & con ogni probabilita Tolemeo Filadelfo e dunque i genitori sono
Tolemeo I Sotér e sua moglie Berenice I: a chi si riferisce allora Callissino con il
plurale BaoiAeic, oltre che al Filadelfo? Una buona parte degli studiosi che hanno
affrontato il problema discute sulla possibilita che i re in questione siano il re
Tolemeo Filadelfo e la regina, sua moglie. Il Filadelfo si sposo due volte: le prime
nozze furono con Arsinoe I, figlia di Lisimaco di Tracia e di Nicea, avvenute nel
289-288 o poco piu tardi nel 285 a.C., quando il Filadelfo fu associato al trono
con suo padre; il secondo matrimonio fu con la pit ben nota e popolare regina
Arsinoe II, sorella del Filadelfo, sposata nel 279 a.C., ma che torno in Egitto dalla
Samotracia non prima del 276 a.C. Dunque una possibile soluzione & pensare che
il corteo citato da Callissino sia in onore del Sotér e di Berenice I, genitori del
Filadelfo e di una delle sue consorti. In tale caso ¢ ovvio propendere per
I’identificazione della regina con Arsinoe II che fu effettivamente, non solo
moglie, ma anche sorella del Filadelfo, anche se si potrebbe accettare la
definizione di ‘figlia’ per Arsinoe I, che in quanto moglie viene ad essere parte
integrante della famiglia reale. Tuttavia, se accettiamo I’ipotesi che la pompe sia
parte dei Ptolemaieia alessandrini istituiti, come visto sopra, solo a partire dal
279-278 a.C., i sovrani in questione possono essere solo il Filadelfo e la sua
seconda moglie Arsinoe II e dunque la processione si collocherebbe nei
Ptolemaieia del 275-274 a.C. o del 271-270 a.C., poiché ai Prolemaieia del 279
a.C. la regina non & ancora in Egitto; per la datazione del 271-270 a.C. vedi
Caspari 1933, p. 400 e Dunand 1981, p. 13.

A supportare tali datazioni interviene la presenza della parata militare
all’interno della processione, la quale rende verosimile I’ipotesi che la
celebrazione organizzata dal Filadelfo sia connessa con un evento bellico: nel
275-274 a.C., come proposto da Foertmeyer 1988, pp. 90-104, la processione
potrebbe avere festeggiato I’imminente partenza dell’esercito tolemaico in vista
della guerra siriaca, mentre la celebrazione del 271-270, come ipotizzato da Musti
1992, p. 716, sarebbe stata organizzata dopo la conclusione della prima guerra

siriaca, nonostante essa abbia avuto un esito insoddisfacente.
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Tuttavia il riferimento alla regina Arsinoe II risulta essere problematico, per
due ordini di motivi. Come notato da Rice 1983, pp. 38-39, in primo luogo la
definizione di Paoileic per entrambi i re, il Filadelfo e Arsinoe, non sembra
essere di uso comune e, in secondo luogo, 1’assenza di altri riferimenti alla famosa
regina nel resto del frammento di Callissino induce a ritenere che il Filadelfo al
tempo della processione non fosse affatto sposato. Tale supposizione
comporterebbe che la pompé avesse luogo dopo la fine del primo matrimonio e
prima delle seconde nozze con Arsinoe II, e dunque tra il 280 e il 276 a.C. Ne
consegue che la data piu probabile per la processione del Filadelfo sia I’anno in
cui gli Ptolemaieia furono celebrati per la prima volta, vale a dire il 279-278 a.C.
(cfr. Walbank 1984, pp. 52-53 e 1996, p. 121; Coarelli 1990, pp. 232-233;
Thompson 2000, p. 381 sgg.). Lo stesso Rice 1983, p. 42 propone una soluzione
soddisfacente per I’interpretazione dell’espressione yoveig tov Bacidéwv, vale a
dire che essa sia impiegata in senso generale, intendendo che i re a cui ci si
riferisce siano i due sovrani Tolemeo I Sotér e suo figlio Tolemeo II Filadelfo e
che, dunque, il termine yoveig vada inteso genericamente in riferimento ai
progenitori dei due sovrani tolemaici, vale a dire Lago e Arsinoe. Inoltre, se si
vuole dare rilevanza alla sfilata militare e dunque tenere in considerazione una
circostanza militare, il 279-278 a.C. puo essere connesso con degli scontri iniziali
tra I’Egitto e la Siria del 280 a.C. circa, a seguito dei quali I’Egitto aveva ottenuto
degli ampliamenti territoriali, senza dunque dover necessariamente pensare alle
vere e proprie guerre siriache (cfr. Coarelli 1990, pp. 232-233). Inoltre non
bisogna perdere di vista come uno degli obiettivi principali dell’organizzazione
della pompé fosse di celebrare lo sfarzo e la grandiosita del regno tolemaico in
toto, non soltanto il valore e la potenza militare. Nella sola processione descritta
da Callissino ¢ evidente la commistione di diversi aspetti, da quello religioso a
quello culturale e militare, nella ricerca generale del consenso pubblico sulla
grandiosita della dinastia dei Tolemei.

Tuttavia, per quanto riguarda la possibile occasione della pompé, sia Rice
1983, pp. 4-5 e 50 che Fraser 1972, II p. 380 hanno negato il legame tra la

processione del Filadelfo e gli Prolemaieia alessandrini. Fraser in particolare
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ipotizza che gli Ptolemaieia non siano 1’unica festivita di tipo quinquennale
celebrata ad Alessandria: I’ipotesi di Fraser si basa sulla diversa proposta di

integrazione di Dikaiomata 12, 262 sgg. toU¢ veviknio[t]ag t[ov mevteTeQucov]

ayaova kat tax Baoidewx kat ta ITtoAe[p]aft]a anziché toug veviknké[t]ag T[ov

"Aldelavdoelov] ayaova kat ta Baoideia kat ta ItoAe[u]a[ila, come proposto

invece dagli editori Blass e Dittenberger in Dikaiomata (PHal. 1), ed. Graeca
Halensis (Berlino, 1913); cfr. Fraser 1972, II p. 380, n. 326. L’ipotesi di Fraser ¢
supportata dalla possibilita di interpretare i famosi documenti delle feste
penteteriche citati da Callissino non solo come registri relativi alle celebrazioni di
pit anni della stessa festa penteterica, vale a dire gli Pfolemaieia, ma anche come
documenti relativi a diverse celebrazioni di tipo penteterico che esistevano
nell’ Alessandria tolemaica (cfr. Fraser 1972, vol. II p. 379, n. 321).

All’interno del corteo in onore di Dioniso, dopo i Satiri, sfila il poeta e
sacerdote di Dioniso, Filico, seguito dalla compagnia degli artisti di Dioniso. Che
si tratti del poeta e tragediografo di Corcira ¢ praticamente indubbio, data la
coincidenza tra la testimonianza della Suda e quella di Callissino sulla figura di
Filico di Corcira come sacerdote di Dioniso e tragediografo e sulla sua
collocazione cronologica nel periodo del regno di Tolemeo Filadelfo (vedi test. 1);
cfr. Rice 1983, pp. 56-57, il quale sulla base di tale identificazione propone di
correggere la forma del nome ®\iokog tramandata nei codici di Ateneo con la
forma pil probabile di ®iAkog (vedi commento alla test. 1).

Il passo di Callissino ¢ una delle poche e fondamentali testimonianze relative
alla presenza in Egitto delle cosiddette corporazioni di artisti di teatro
professionisti posti sotto il patronato di Dioniso, designati per I’appunto come ot
Tepl TOov Atovvoov texvitat. Tali associazioni, a cui nelle iscrizioni ci si riferisce
sovente con il termine cVvodoL 0 kowva, si diffusero principalmente dagli inizi del
IIT sec. a.C. sia in Grecia e in Asia Minore che nell’Occidente greco. La
corporazione egiziana, di cui qui ci viene data testimonianza, era una delle quattro
associazioni fondamentali insieme a quella dell’ Attica e dell’area istmico-nemea,

di piu antica attestazione, e a quella della Ionia e dell’Ellesponto (I’associazione
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ateniese e quella istmica-nemea sorsero con molta probabilita nel 279 a.C. circa;
vedi per la datazione delle corporazioni degli artisti di Dioniso e per la
documentazione epigrafica Pickard-Cambridge 1968, pp. 281 sgg.). Tali
corporazioni nacquero per rispondere all’aumentata esigenza di organizzare
rappresentazioni teatrali in diverse e numerose localita del mondo greco-
ellenistico, considerando il proliferare di feste in onore e delle divinita tradizionali
e delle nuove divinita ellenistiche, nonché dei sovrani stessi (cfr. Le Guen 2001,
vol. I pp. 9-11; una storia del dramma in eta ellenistica, con un’attenzione
particolare all’organizzazione e alle caratteristiche delle rappresentazioni teatrali a
Delo e Delfi ¢ in Sifakis 1967 e per un confronto con 1’associazione dei technitai
che qui operavano vedi soprattutto pp. 19-23, 99-105, 136-146). La stessa corte di
Alessandria pud avere avuto un ruolo centrale nella nascita dell’associazione
egiziana (vedi l’ipotesi di Le Guen 2001, vol. Il p. 11, note 41 e 42). Le
associazioni degli artisti erano in grado di offrire garanzie e privilegi ai propri
membri, che spesso si trovavano nella condizione di artisti itineranti, che si
spostavano da una localita all’altra della Grecia e dei regni ellenistici per
partecipare alle performances teatrali nelle feste panelleniche organizzate dai
sovrani ellenistici; in generale su tali corporazioni vedi Poland 1934; Zorzetti
1988, pp. 2270-2273; Pickard-Cambridge 1968, pp. 279-305; CAH VIIY/L, pp-
319 sgg.; per I’Egitto in particolare Dunand 1986, pp. 85-104. Per quanto
concerne I’Egitto tolemaico e soprattutto Alessandria, oltre la fondamentale
testimonianza di Callissino, per la fine del Il sec. a.C. possediamo anche
I’attestazione di Polibio 16, 21, 8 relativa al governatore di Alessandria,
Tlepolemo: dwxgoimtert @ Paclika xonpata Toic ano ¢ EAAGdog
TIAQAYEYOVOOL MEECPELTALS Kl TOIG TteRL TOV ALOVLOOV TexviTals, HadAlota O&
TOLG TEQL TNV aVANV 1yepHooL kat oteatiwtals. In Egitto la corporazione degli
artisti di Dioniso sembra avere un’affermazione e una rilevanza non soltanto nella
citta principale di Alessandria, ma anche nel resto del territorio nazionale, come
dimostrano due decreti provenienti dalla citta di Ptolemaide in cui i texvital ol
meol TOV Atdvuvoov kat Oeovg AdeAdovg decretano di onorare alcuni membri

dell’associazione che si sono distinti per la benevolenza e il rispetto verso la casa
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regnante dei Tolemei e verso la stessa corporazione degli artisti di Dioniso (OGIS
50 e 51; cfr. Fraser 1972, vol. II p. 870 n. 1; per un commento alle singole
iscrizioni vedi Le Guen 2001, vol. I pp. 293-300). La questione della datazione
dei due decreti risulta essere di rilevante importanza al fine di determinare il
periodo in cui tali corporazioni si affermarono ufficialmente nel regno ellenistico
egiziano. La dicitura di Oeot AdeAdot, che presuppone I'istituzione del culto dei
Theoi Adelphoi da parte del Filadelfo nel 272-271 a.C., permette di collocare
pienamente entrambe le iscrizioni negli anni del regno del Filadelfo o tutt’al pil
nei primissimi anni di quello del suo successore Tolemeo Evergete, vale a dire
prima che si affermasse il culto dei Theoi Euergetai nel 243-242 a.C.; per la
questione della datazione vedi Fraser 1972, vol. II p. 870, n. 1 e, in particolare,
Rice 1983, pp. 53-54. La corporazione egiziana, dunque, avrebbe una piena
affermazione nel regno del Filadelfo, e la sua piu antica attestazione deriverebbe
dalla testimonianza di Callissino, se si accetta una datazione alta della processione
(vedi supra p. 43 sgg.), all’interno della quale gli artisti di Dioniso sembrano
avere un ruolo importante. Secondo Rice 1983, pp. 54-55 I’affermazione della
corporazione egiziana risalirebbe alle prime decadi del regno del Filadelfo,
contemporaneamente a quella della corporazione attica e istmico-nemea; lo
studioso sottolinea infatti come le testimonianze sulla corporazione egiziana,
anche se datate alla fine del regno del Filadelfo, implicano che essa fosse gia
pienamente affermata e con una sua precisa configurazione e rilevanza che non si
spiegano se non con una precedente istituzione.

Le due iscrizioni di Ptolemaide offrono preziose informazioni
sull’organizzazione interna della corporazione degli artisti di Dioniso nell’Egitto
tolemaico. Dalle iscrizioni si evince un’organizzazione strutturata della
corporazione, composta da figure di magistrati veri e propri e rappresentanti
ufficiali, insieme alle diverse e numerose tipologie di artisti; sull’organizzazione
delle associazioni vedi Le Guen 2001, vol. I pp. 41 sgg., Ghiron-Bistagne 1976,
pp- 163-171. In particolare una delle due iscrizioni (OGIS 51, 31 sgg.) riporta una
lista di nomi dei membri della corporazione di Ptolemaide, suddivisi in base alle

loro diverse qualifiche professionali (ad esempio poeta tragico, comico, citaredo,
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citarista, attore tragico e comico, suonatore di flauto). Ovviamente il contesto
religioso legato al culto dionisiaco accompagna I’attivita pill propriamente
artistica e professionale della corporazione (cfr. Dunand 1986, pp. 92-93).
All’interno del corteo dionisiaco nella processione del Filadelfo la stessa figura di
Filico, caratterizzato contemporaneamente come poeta e sacerdote di Dioniso e
che precede la compagnia degli artisti di Dioniso, suggerisce che egli abbia avuto
una funzione di guida degli artisti stessi nel corteo e, dunque, che egli abbia
rivestito anche il ruolo di sacerdote all’interno della corporazione egiziana
all’epoca del Filadelfo (cfr. Pickard-Cambridge 1968, pp. 287 sgg.; Dunand 1986,
p- 92); per quanto concerne la figura del sacerdote all’interno delle associazioni
dionisiache, che riveste oltre a cariche religiose connesse al culto e al santuario
del dio anche D'importante ruolo di ambasciatore e rappresentante della
corporazione dionisiaca, vedi Le Guen 2001, vol. II pp. 41 sgg. e Sifakis 1967, p.
146. Documenti epigrafici attestano i nomi di due sacerdoti della corporazione di
area amfizionica, Pitocle di Ermione e Filonide di Zacinto scelti fra 1 membri della
corporazione come propria guida (cfr. IG XI (2) 113, 25).

Oltre a testimoniare la presenza vivace di tali artisti professionisti nell’area
egiziana, le due iscrizioni evidenziano lo stretto rapporto tra la corporazione degli
artisti di Dioniso e la dinastia regnante dei Tolemei, evidente anche nel corteo
dionisiaco della pompé descritta da Callissino. Tali artisti si pongono infatti sotto
il patronato dei Tolemei, beneficiando di una protezione da parte dei sovrani
nonché di alcuni privilegi, come dimostra la decisione di Tolemeo Filadelfo di
esonerare tutti gli attori residenti in Egitto dal pagamento della tassa sul sale, una
delle pit importanti e gravose tasse del regno tolemaico, attestata da Dikaiomata
(PHal. 1) 12, 260 sgg. (cfr. Fraser 1972, vol. I p. 619). Gli stessi sovrani tolemaici
pero traggono giovamento dal rapporto stretto con le corporazioni dionisiache e
dal patronato su di esse, poiché attraverso tali corporazioni si diffonde I’'ideologia
della casa regnante e si esplica il potere dei sovrani tolemaici (cfr. al riguardo
Theocr. 17, 112-117). Gli artisti di Dioniso e le associazioni dionisiache in genere
soddisfano le esigenze della propaganda tolemaica volta a diffondere 1’ideale di

ricchezza, di liberalita e di vivacita culturale del regno tolemaico, di cui la
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descrizione della processione del Filadelfo ad opera di Callissino ¢ un esempio;
sul rapporto tra i Tolemei e le associazioni dionisiache in particolare vedi Dunand
1986, pp. 98-103. Nello stesso tempo le associazioni di Dioniso riflettono il forte
rapporto e la stretta vicinanza della dinastia tolemaica con il culto del dio,
evidente nella stessa pompé descritta da Callissino, in cui primeggia il corteo
dionisiaco e spicca il simbolismo connesso al culto del dio (vedi Dunand 1986, in

particolare pp. 85-91).

Test. 7

Si tratta di un epigramma anonimo su papiro di Il sec. a.C. proveniente da un
cartonnage di mummia (PHamb. II. 312 recto, col. ii), edito per la prima volta nel
1912 da Wilamowitz e tramandato in forma incompleta.

La natura dell’epigramma e la sua interpretazione sono discusse. Il
componimento sembra configurarsi come epigramma sepolcrale per la morte del
poeta Filico, composto probabilmente da un suo contemporaneo (vedi Powell-
Barber 1921, p. 107 e 1933, p. 200; GLP 106). Nel primo distico si descrive il
protagonista Filico in uno stato di beatitudine che si dirige verso le terre dei beati
e, soltanto dal secondo distico, si evince che si tratta di un poeta (v. 3 sg.). In
realta, come opportunamente notato da Fantuzzi 2007, p. 54, la perdita dei versi
finali del testo e, dunque, la mancata conoscenza dell’effettiva lunghezza di esso
non permettono di affermare con assoluta certezza se si tratti di un epitafio stricto
sensu o diversamente di un’elegia, sulla cui possibilita farebbe pill propendere il
tono del testo. In effetti Fraser 1972, vol. I p. 409 individua nel componimento un
carattere essenzialmente elegiaco pil che sepolcrale, affermando che I’epigramma
rifletterebbe dunque una “civilized and sympotic life” nell’ Alessandria ellenistica.
Il riferimento al feace Alcinoo e allo stile di vita gioioso e simposiale tipico dei
Feaci a cui Filico ¢ associato, nonché 1’accenno a Demodoco, conferiscono un

tono singolare all’epigramma.
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Dal punto di vista linguistico la vecchiaia di Alcinoo ¢ definita dall’aggettivo
evéortiog del v. 5, che puo essere interpretato in senso generale con il significato
di ‘prospero’ e, dunque, collegato etimologicamente con eveot@. Se invece
accettiamo [l’interpretazione proposta da Page GLP, p. 454, secondo cui
I’aggettivo deriverebbe da éotia e non da eveotw, anche se il significato generale
dei versi resterebbe immutato, si avrebbe una connotazione piu specifica delle
abitudini domestiche e serene del vecchio feace Alcinoo. Per quanto riguarda la
caratterizzazione topica dei Feaci come popolo gioioso e dedito ai banchetti
simposiali il confronto immediato ¢ con Hom. Od. 8, 248-249 (vedi commento di
Maria Luisa Gambato ad Athen. 1, 9b in Canfora 2001). L’autore dell’epigramma
sembra inoltre affermare al v. 7 la discendenza del poeta Filico da Alcinoo, re
dell’isola di Scheria (per cui cfr. Hom. Od. 6, 8 e 12). Sappiamo da numerose
testimonianze antiche che 1’isola di Scheria era spesso identificata con Corcira
(cfr. Tuc. 1, 25, 4 e 3, 70, 4; Paus. 11, 5, 2, 6; Hellanic. 4 FGrHist. 77; Hesych.,
s.v. s 2982, 1 Schmidt ; in particolare vedi il commento di Pfeiffer a Call. fr. 14 in
cui si cita anche Plin. N. H. 4, 52 Corcyra...Homero dicta Scheria et Phaeacia,
Callimacho etiam Drepane). Di difficile interpretazione ¢ invece 1’accenno a
Demodoco nel lacunoso v. 8 che Page GLP, p. 455 ipotizza essere un riferimento
al ‘genio’ poetico di Filico. Allo stesso modo Lloyd-Jones e Parsons SH, p. 495
interpretano la figura di Demodoco «Philici aut atavus aut exemplar», anche se, da
cio che conosciamo dell’attivita poetica di Filico, egli non ha praticato per nulla la
poesia epica. L’ipotesi pill suggestiva ¢ quella proposta da Fantuzzi 2007, pp. 61-
68, il quale mette in relazione I’accenno a Demodoco con la precisa volonta
dell’autore dell’epigramma di sottolineare la peculiare poetica di Filico della
mistione del ludico al serio espressa nei versi dell’lnno a Demetra relativi
all’episodio di Iambe (fr. 5, vv. 54 sgg.), poetica che si supponeva essere propria
per I’appunto del canto sugli amori di Ares e Afrodite di Demodoco in Hom. Od.
8, 266-366 con lo scopo da parte dell’aedo di adeguarsi alla 1)dovr) del suo
pubblico di Feaci. In particolare lo studioso sostiene che «nell’autore dell’epitafio

ci sono associazioni di idee pil complesse che, semplicemente, 1’analogia tra il
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comportamento gaio del vecchio Filico e del vecchio Alcinoo» (Fantuzzi 2007, p.
58).

L’identificazione di Corcira con Scheria, la terra dei Feaci, e la discendenza
del ®iAwcog dell’epigramma dal feace Alcinoo proverebbe, a mio giudizio, la
corretta e sicura identificazione del ®iAwcog dell’epigramma con il poeta della
Pleiade alessandrina originario di Corcira e, di conseguenza, si risolverebbe in tale
senso la questione di una oscillazione nella tradizione letteraria della forma del
nome del poeta (per cui rimando al commento alla test. 1), in direzione della
forma ®iAucog come nome del tragediografo alessandrino, garantito anche dalla
metrica.

Un ulteriore elemento significativo che mette in relazione 1’epigramma con il
poeta di Corcira ¢ la presenza del termine ebvpva al v. 3, che acquista rilevanza,
come notato gia da Powell 1933, p. 200, alla Iuce del testo dell’ Inno a Demetra di
sicura attribuzione e che, quindi, suggerirebbe di tradurre I’espressione ebvpva
onuata nel senso piu specifico di “parole di inni bellissimi”. Ci si puo chiedere
inoltre se il plurale non possa far pensare ad una produzione innografica piu
copiosa, di cui perd non abbiamo alcuna traccia nella tradizione letteraria (vedi al
riguardo Introd. pp.XII-XIID).

Recentemente si ¢ fatta strada un’interpretazione dell’epigramma in senso pil
specificamente religioso, sostenuta in primis da Dickie 1998, il quale, in
particolare, individua nell’epigramma elementi contenutistici e formali paralleli a
quelli dei testi delle laminette orfiche che gli iniziati portavano con loro nella
tomba, come ‘biglietti da visita’ per I’aldila. In particolare lo studioso sottolinea:
al v. 1 dell’epigramma la ripetizione dell’imperativo €oxeo rivolto a Filico,
probabile riflesso di un linguaggio rituale; il paxkagiopoc formulare del v. 1;
infine I'idea di un viaggio verso il sottosuolo, dove solo I’iniziato godra di una
vita beata (per un’analisi completa di tali elementi rimando alla lettura
dell’articolo di Dickie 1998, pp. 58-65). Una tale interpretazione dell’epigramma
¢ supportata da Dickie dal confronto con la medesima prospettiva religiosa e

misterica presente nei contemporanei Euforione (HE 3558-61 Gow-Page, =Anth.
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Pal. 7, 406) e Posidippo (SH 705); per Posidippo e per Filico si veda anche la
ricostruzione di poeti legati al contesto iniziatico e il confronto con le laminette
misteriche in Ferrari 2007, pp. 160-164. In realta gia Powell 1933, p. 200 notava
come uno degli elementi interessanti dell’epigramma fosse la menzione di Filico
sia come poeta che come sacerdote, dando ovviamente particolare rilevanza
all’espressione del v. 4 vijooug kwpaoov eig pakaowv. Alla medesima figura di
iniziato si ricollega ’interpretazione che da Fantuzzi 2007, p. 54 sgg. del Filico
dell’epigramma (cfr. inoltre Ferrari 2007, pp. 163-164). In effeti il fopos di una
vita felice e pia che permette di raggiungere le terre dei beati, cosi come il motivo
del makarismos ricorrono di frequente anche in testi funebri non destinati ad
iniziati, ma non per questo non ¢ opportuno sottolinearne il contesto iniziatico,
soprattutto se si tiene conto anche del legame di Filico con il culto di Dioniso (per
cui vedi Introd. p. VI sgg.). Nell’epigramma I’edera e il kwpoc a cui il poeta &
invitato a procedere riflettono il culto dionisiaco; la stessa felicita di vita e di
vecchiaia di Alcinnoo che sembra essere un modello per Filico puo riflettere la
condizione di pietas propra degli uomini iniziati (cfr. Fantuzzi 2007, pp. 56-57).
Inoltre la provenienza di Filico dalla Corcira dei Feaci puo essere indicativa della
sua figura di iniziato, poiché I’isola era connessa con il mito demetriaco (per i
dettagli vedi Fantuzzi 2007, p. 60 sg.).

Un’ultima notazione riguarda I’integrazione proposta da Snell per il v. 8 (vedi
apparato) che per lo studioso ¢ resa attendibile dall’'uso di collocare un

monosillabo in prossimita della cesura mediana del pentametro.

Testt. 8-9-10

Di Efestione, metricolo alessandrino del II sec. d.C, ci ¢ giunto esclusivamente
il suo manuale di metrica greca, 1”’Eyxewdiov per I’appunto, composto di un solo
libro, esito di riduzioni successive di un’opera originariamente in 48 libri. Il
metricologo, in quanto seguace della teoria dei metra prototipi propria della

scuola dei metricologi alessandrini, tratta in ciascun capitolo del suo manuale
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quelli che per lui sono i nove metri fondamentali della versificazione greca, vale a
dire il giambo, il trocheo, il dattilo, I’anapesto, il coriambo, 1’antispasto, lo ionico
maggiore, lo ionico minore e infine il cretico (per un panorama delle teorie
metriche degli antichi, con indicazioni bibliografiche relative agli studi
sull’argomento vedi Pretagostini 1993, pp. 369-391).

Nel nono capitolo dedicato per I’appunto al coriambo egli parla dell’esametro
coriambico utilizzato da Filico per un suo componimento di cui cita un verso,
probabilmente il primo se consideriamo 1’uso efestioneo di riportare come verso
esemplificativo quello iniziale. La testimonianza di Efestione risulta di
fondamentale importanza, poiché soltanto grazie ad essa sono tramandati questo
ed un altro frammento di un solo verso di Filico, altrimenti sconosciuti (vedi frr.
1, 2 e commento ad locc.).

Il metricologo sofferma la sua attenzione sull’uso che di tale metro ha fatto
Filico, poiché nota, citando il fr. 2, come il suo impiego sia una prerogativa del
poeta, ma non in quanto & il primo ad usarlo, ma in quanto ¢ il primo
probabilmente a scrivere un intero componimento in questo metro. In effetti
Efestione ¢ consapevole che un altro autore cronologicamente anteriore a Filico,
Simia di Rodi, scrive in questo metro il primo ed ultimo verso dei suoi due carmi
figurati, le Ali e la Scure (le medesime osservazioni sono ribadite nel commento
che del manuale efestioneo fece il grammatico bizantino Giorgio Cherobosco, per
cui vedi test. 2). Resta il fatto che nella tradizione metrica I’esametro coriambico &
legato al nome di Filico in quanto tale verso dagli antichi viene chiamato per
I’appunto versus philicius (cfr. le testimonianze dei grammatici latini, testt. 11-12-
13).

Si deve notare che Efestione inizialmente riferisce di un solo componimento
composto in esametro coriambico da Filico (cosi anche lo scolio della test. 9),
mentre in seguito, quando tenta di spiegare 1’affermazione apparentemente errata
di Filico di essere stato il primo ad aver utilizzato tale metro, parla di piu
componimenti scritti in esametro coriambico (ToUtw T@ péTEw T OAa MouuaTa
voaag): possiamo dunque ipotizzare che il poeta avesse composto pitt di un

carme in questo metro, come sembrerebbero confermare anche le testimonianze
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dei grammatici latini (vedi testt. 11-12 e commento ad loc.). Ma pud anche essere
che si tratti di un plurale generico (sulla questione in generale vedi Introd. pp. XII-
XII).

Sull’appartenenza di Filico alla Pleiade tragica vedi commento alle testt. 2-3-

4-5.

Testt. 11-12-13

La testimonianza sull’inno di Filico del grammatico latino Cesio Basso (I sec.
d.C.) risulta essere la piu antica, anteriore dunque a quella del metricologo greco
Efestione che ci tramanda con molta probabilita il primo verso dell’lnno a
Demetra di Filico (vedi fr. 1 e commento ad loc.). Per prima cosa si deve notare
che Cesio Basso parla, cosi come Terenziano Mauro (vedi infra), di pil inni
composti da Filico per la dea Cerere-Demetra (cfr. anche la seconda parte della
testimonianza di Efestione in cui si accenna a pit componimenti del poeta scritti
in esametri coriambici; vedi test. § e commento ad loc.): il plurale hymnos & pero
ormai concordemente inteso dagli studiosi come un plurale generico e si esclude
in tal modo la possibilita che Filico abbia potuto scrivere piu di un inno a Cerere-
Demetra nel medesimo metro (sulla questione vedi Introd. pp. XII-XIII).

Il passo in questione di Cesio Basso presenta una guasto testuale che
numerosi studiosi hanno tentato di sanare. Nei codici della tradizione manoscritta
il testo & corrotto proprio nel punto in cui Cesio Basso sta descrivendo per quale
tipologia di contenuto Filico ha considerato adatto il suo peculiare metro,
I’esametro coriambico. La lezione priva di senso che riportano i codici Vaticanus
Latinus 3402 (A) e Vaticanus Latinus 5216 (B) € quod scilicet est acri salis,
mentre nell’editio princeps () il passo ¢ stampato con lacuna: quod scilicet est 11+
deorum convenire venerationi credidit.

Per la corruttela sono state proposte diverse congetture e, secondo Morelli
1994, pp. 294-297, le piu significative sono quod scilicet et sacris aris di Haupt

(Coniectanea, Hermes 8, 1874, p. 247), quod scilicet sacricolis di Hense (De Iuba
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artigrapho, Acta Societatis Philologae Lipsiensis 4, 1875, p. 66 nota *) e infine
quod scilicet et sacris alis di Mazzarino (Grammaticae Romanae fragmenta
aetatis Caesarae, 1, Augustae Taurinorum 1955, p. 141 e 153), in quanto piu
vicine al testo tradito, anche se poco congrue dal punto di vista del significato.
Degna di nota ¢ la congettura che lo stesso Morelli (1994, p. 296) propone, quod
scilicet et sacris laudibus, sulla base del testo del grammatico Vittorino-Aftonio
(vedi infra) che cita di frequente e spesso alla lettera Cesio Basso, e che nel
capitolo de choriambico metro afferma che il metro filicio ¢ per 1’appunto aptum
canendis laudibus Cereris et Liberae. Morelli rifiuta invece la proposta sacris
salibus di Gallavotti, che pensava all’episodio di lambe, ma che per lo studioso
non tiene conto della tradizione antica che collega Iambe e i suoi sales
all’invenzione e all’uso del giambo piu che dell’esametro coriambico. A mio
giudizio, la stessa congettura di Morelli, accettabile per senso, pud essere
sottoposta all’obiezione paleografica di altre proposte da lui rifiutate, in quanto
per 'appunto lontane dal testo tradito. Per una ricostruzione della tradizione
manoscritta del testo di Cessio Basso e per una atttenta e approfondita analisi
delle diverse congetture proposte per sanare il guasto del passo vedi Morelli 1994,
pp- 285-297. In realta il testo potrebbe andare bene anche cosi come ¢ tramandato,
leggendo acris salis e dunque interpretando: “...in tale genere di metro, che ¢ di
acre solacita (genitivo di qualitd) e che (Filico) ritenne adatto al rito misterico
degli dei (Demetra, Ade e Persefone)”. L’aspetto interessante sollevato dalla
testimonianza di Cesio Basso ¢ il nesso stabilito tra il metro e il contenuto e
soprattutto I’affermazione della veste sacrale del componimento.

L’esempio del metro filicio che Cesio Basso riporta nella sua testimonianza
rientra nell’usus del grammatico di coniare degli exempla ficta o di riprenderli
direttamente dalla fonte impiegata per la sua trattazione di metrica, a meno di non
pensare che si tratti di citazioni vere e proprie dagli autori presi in considerazione.
Nel caso del verso frugiferae sacra deae, quae colitis, mystica iunctaeque lovi
nefasto, ripreso poi nella testimonianza di Mario Vittorino-Aftonio (vedi test. 13 e
infra), ¢ evidente la somiglianza con il primo verso del componimento di Filico

citato da Efestione: la frugifera dea corrisponde a Demetra x06vix, la sposa di
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lovis nefastus ¢ Persefone, che Cesio Basso ha precedentemente chiamato Libera,
correzione del tradito libero (vedi apparato testt. 11 e 13) e lovis nefastus
corrisponde al dio KAvuevog, vale a dire Ade (per il nome KAvuevog in Filico
vedi commento al fr. 1). Cesio Basso dunque traduce quasi alla lettera il verso di
Filico, rifacendosi ad una fonte che riportava il verso iniziale dell’inno di Filico:
ne risulta una corrispondenza perfetta, con I’unica differenza della riduzione della
triade Demetra-Persefone-Climeno/Ade alla diade Cerere e Libera ricordata pero
come sposa di Giove nefasto, vale a dire Pluto. Tale riduzione, per cui Cesio
Basso ha lievemente modificato il verso di Filico, si deve probabilmente al fatto
che a Roma la triade greca Demetra-Persefone-Ade non trovava corrispondenza:
qui infatti esisteva la triade Cerere, Libera e Libero, dio del vino, il Dioniso greco.
Cesio Basso ha voluto mantenere tutti gli elementi del verso di Filico ma
traducendolo in una versione piu vicina alla sensibilita religiosa romana (all’inizio
dell’etd repubblicana sull’Aventino sorse il famoso templum Cereris Liberi
Liberaeque; sulla triade romana e sul suo significato vedi Dumézil 1996, pp. 377-
380).

La denominazione di luppiter nefastus per il dio degli Inferi sembra essere un
hapax di Cesio Basso, poi variato in luppiter potens da Mario Vittorino che lo
svuota cosi del suo valore originario. Nella letteratura latina varie volte il dio degli
Inferi, Plutone, viene chiamato luppiter con degli epiteti che connotano il dio
come preposto al mondo sotterraneo: cfr. luppiter Stygius in Verg. Aen. 4, 638;
luppiter niger in Sen. Her. O. 1705; luppiter Tartareus in V. FlL. 1. 730 e Sil. 2,
674.

Dalla testimonianza di Cesio Basso deriva quella del grammatico e
metricologo latino piu tardo (II-III sec. d.C) Terenziano Mauro, che nel suo De
litteris sillabis et metris Horatii, interamente scritto in versi, segue come fonte
I’interpretazione metrica di Cesio Basso, il quale ¢ il maggior rappresentante in
ambito latino della teoria metrica derivazionistica che faceva capo alla scuola di
Pergamo e che si contrapponeva in eta alessandrina alla teoria dei metra

prototypa, citata a proposito di Efestione (vedi commento testt. 8-9-10); per la
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contapposizione tra la teoria metrica derivazionistica e la teoria dei metri prototipi
vedi Pretagostini 1993, pp. 369-391.

Il testo di Terenziano Mauro, cosi come tramandato, in realta parla di un tale
Falecio che ha scritto inni a Cerere (si noti, come visto sopra, 1’uso del plurale
anche in questa testimonianza), da cui prende il nome il metro falecio: & evidente
che la confusione del nome Filico/Falecio determina la medesima confusione con
il ben noto metro falecio associato al nome del poeta ellenistico Faleco. Nella
stessa tradizione manoscritta di Cesio Basso del resto si rintraccia la medesima
confusione: 'editio princeps (g) infatti parla di Phalecius versus impiegato dal
poeta Phalecus, mentre & nei codici vaticani (A e B) che si legge la corretta forma
del nome del metro, Philicius versus, sulla base della quale il Gaisford ha potuto
correggere il titolo del capitolo De Phalecio metro, presente in tutti e tre i codici,
con il corretto De Philicio metro e allo stessso modo il Naeke ha ripristinato il
nome Philicus che anche i codici vaticani riportavano erroneamente (vedi
apparato test. 11).

L’ultima testimonianza nella tradizione dei grammatici latini che parlano del
metro filicio associato a Filico e al suo inno ¢ inserita nell’Ars grammatica di
Mario Vittorino, nella parte centrale del suo trattato metrico, la quale in realta
corrisponde al De metris di Aftonio, un testo di metrica in quattro libri giunto a
noi acefalo: gli scritti metrici di Aftonio furono infatti inseriti gia in eta tardo-
antica nel corpo del testo di Mario Vittorino senza soluzione di continuita (nel
volume VI dell’edizione di Keil dei Grammatici latini tali scritti, pubblicati
interamente sotto il nome di Mario Vittorino, corrispondono alla sezione di testo
31, 17-173, 32); per una bibliografia completa sull’argomento e sulla tradizione
manoscritta dell’ars di Vittorino vedi De Nonno 1988, p. Snota 1 e p.6 nota 1. Per
quanto riguarda la testimonianza di Vittorino-Aftonio si deve sottolineare, come
gia accennato sopra, che il modello di riferimento ¢ Cesio Basso da cui Vittorino-
Aftonio riprende I’exemplum fictum rimaneggiandolo e sostiuendo lovi nefasto di
Basso con lovi potenti (cfr. Morelli 1994, p. 287, il quale trova I’espressione di

Mario Vittorino ‘scolorita’ e ‘incongrua’).
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Un’altra testimonianza prettamente metrica sul versus philicius senza alcun
riferimento a Filico e/o al suo inno ¢ quella di Mario Plozio Sacerdote, GL VI,
536, 18 Keil: [De hexametro catalectico philicio] Hexametrum catalecticum
choriambicum, quod philicium dicitur, constat quinque choriambis, sexto pede, id
est novissimo, amphibrachy,

te potius, Bacche pater, teque decens canto Venus, qui modicos amatis.

Test. 14*

Fozio nella sua Bibliotheca alla fine della recensione delle opere di Stobeo
inserisce dei cataloghi ordinati alfabeticamente degli autori da cui Stobeo ha tratto
i brani che costituiscono la sua antologia. Fra i poeti greci elencati Fozio cita
anche un Filisco di cui ¢ dubbia I’identificazione.

In prima ipotesi potrebbe trattarsi di Filisco di Egina, come ipotizzato da
Jacques Schamp nell’indice all’edizione di Henry della Bibliotheca di Fozio e che
lo studioso identifica con il poeta o della tragedia o della commedia di mezzo,
appartenente forse al IV sec. a. C. (vol. IX, Paris 1991, p. 221). Data la
coincidenza onomastica tra diverse figure di autori antichi, la possibilita di
un’attivita come tragediografo di Filisco egineta risulta rilevante, poiché potrebbe
generare confusione con la medesima attivita del pit ben noto tragediografo
alessandrino Filico di Corcira, per il quale, come visto nel commento alla test. 1,
Filisco ¢ la forma del nome alternativa con cui in alcuni casi la tradizione
letteraria ¢ solita riferirsi a lui.

In seconda istanza dunque il Filisco di Fozio potrebbe essere identificato con il
poeta tragico Filico. A suggello di tale interpretazione va notato che anche altri
tragediografi del gruppo della cosiddetta Pleiade alessandrina sono inseriti nel
catalogo, come Licofrone, Sosifane e Sositeo.

In effetti nel Florilegium di Stobeo (3, 29, 40 = 3, 635, 7 Wachsmuth-Hense)

si rintraccia un frammento di soli due versi attribuito ad un tale Filisco (vedi fr.
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2*) che Snell TrGF vol. I, 89 F1 attribuisce a Filisco I’Egineta, mentre Nauck
TGF, p. 819 lo considera un frammento del tragediografo Filico di Corcira.

Di Filisco egineta, il cui floruit si colloca intorno alla meta del IV sec. a.C., le
testimonianze sembrano rilevare in particolare la sua attivita filosofica. Sia
Diogene Laerzio nella Vita dedicata a Diogene di Sinope (VI, 75 e 84) sia la Suda
in due diversi brani riferiti ad un Filisco di Egina (Suda ¢ 359 e ¢ 362 Adler)
informano dell’interesse filosofico di Filisco, seguace del filosofo cinico Diogene
di Sinope e, aggiunge Suda ¢ 359, maestro di Alessandro il Macedone e autore di
dialoghi, fra cui ¢ ricordato il Kodros. Tuttavia, in un altro passo di Diogene
Laerzio (VI, 80) si tratta delle opere composte dal filosofo Diogene di Sinope fra
cui, oltre ad alcuni titoli di dialoghi, si citano anche alcuni titoli di tragedie che
perd Sosicrate e Satiro, secondo la testimonianza di Diogene Laerzio stesso,
attribuivano a Filisco 1’egineta, seguace di Diogene. Da qui si evince che gli
antichi consideravano Filisco 1’egineta non soltanto come intellettuale legato alla
filosofia cinica ma anche come tragediografo, mentre la Suda lo ricorda soltanto
come scrittore di dialoghi. Nell’edizione dei tragici minori di Snell (7rGF vol. I,
T. 88) le sette tragedie sono considerate come opere di Diogene di Sinope, mentre
di Filisco egineta ¢ riportato esclusivamente il frammento di soli due versi

tramandato da Stobeo 3, 29, 40 (su tale frammento vedi fr. 2%).

Test. 15%

Plinio nel libro XXXV della sua Naturalis historia sui colori minerali e i
relativi impieghi, si sofferma in particolare modo sul loro uso in pittura e,
all’interno di una discussione sull’arte della pittura, cita una serie di opere
pittoriche dello scultore e pittore greco Protogene appartenente alla seconda meta
del IV sec. a.C. Fra alcuni dei suoi ritratti pittorici vi €, per I’appunto, quello di un
Filisco tragediografo in atteggiamento pensoso. Per la suddetta testimonianza,
come anche per altre relative all’autore (vedi testt. 14 e 16), non abbiamo certezza

di identificazione, ma se la forma del nome Filisco come tramandata in Plinio non
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crea difficolta (vedi commento alla test. 1), la definizione di tragediografo e la
cronologia di Filico di Corcira permettono di pensare con buona probabilita che si
tratti di un suo ritratto (cosi in Webster 1956, p. 112; Previtali 1969, p.18).
Collocando infatti il floruit di Filico agli inizi del III sec. a.C. (vedi Introd.,
Cronologia p. IV sgg.), si pud anche conciliare la realizzazione del suo ritratto
con ’attivita e la cronologia di Protogene.

Di costui sappiamo infatti che era originario di Cauno, attivo ad Atene e
soprattutto a Rodi e che nacque intorno al 375 a.C. A Rodi si dedico per undici
anni, dal 316/315 al 305/304 a.C. circa, alla realizzazione della sua opera pittorica
pit importante, lo Ialiso, insieme anche ad altri ritratti. Demetrio Poliorcete
durante I’assedio di Rodi nel 305/304 a.C. proprio per non bruciare tale quadro
risparmio di incendiare la citta di Rodi. Questa & I’ultima data sicura testimoniata
per Protogene, mentre non sappiamo con certezza quando vada collocata la sua
morte. Potrebbero far pensare sempre ad una datazione tarda anche due altri
dipinti realizzati da Protogene, quello del re Antigono che potrebbe risalire al 306-
301 a.C. quando il re ebbe il dominio su Rodi (cfr. Corso 1988, p. 407, n. 3) e il
quadro di Alessandro e Pan citato da Plinio come l'ultima opera pittorica di
Protogene (novissime pinxit Alexandrum ac Pana, dice Plinio N.H. 35, 106):
seguendo l’interpretazione di Corso 1988, p. 407, n. 3, Protogene avrebbe
realizzato quest’ultimo dipinto dopo la morte di Alessandro, poiché quando
Alessandro era ancora in vita si era rifiutato di dipingere le imprese del grande
condottiero macedone, probabilmente perché la sua concezione dell’arte
disdegnava il ‘vero storico’ e intenti cortigiani (cfr. Plin. N.H. 35, 106 qui [scilicet
Aristoteles] ei suadebat, ut Alexandri Magni opera pingeret propter aeternitatem
rerum-impetus animi et quaedam artis libido in haec potius eum tulere). Di
conseguenza, vista una ricostruzione cronologica di Protogene che lo colloca con
sicurezza agli ultimissimi anni del IV sec. a.C., non comporta particolari difficolta
presupporre che egli sia ancora vivo nei primi anni del III sec. a.C. come implica
I’identificazione del Filisco del ritratto con il tragediografo Filico (Reinach 1985,
p- 366 accettando I’identificazione del Filisco di Protogene con Filico di Corcira

stabilisce come ferminus post quem per la morte del pittore il 290 a.C. A conferma
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di cio si potrebbe inoltre rilevare che ’attenzione per il ritratto pittorico sembra
collocarsi in una fase piu tarda della attivita artistica di Protogene. Sappiamo
infatti che inizialmente egli si dedico alla pittura di navi, durante il suo soggiorno
ateniese, e successivamente, in una fase pil matura, a rappresentazioni
mitologiche e personificazioni di idee astratte, alla ritrattistica e alla pittura di
paesaggi, inserendosi appieno nella fase di affermazione della ritrattistica greca di
eta ellenistica e della sua estetica realistica, di cui uno dei maggiori esponenti ¢ il
contemporaneo pittore Apelle, ritrattista ufficiale di Alessandro Magno e, stando
alla testimonianza di Plinio N.H. 35, 81-83, rivale dello stesso Protogene. Se
accettiamo I’identificazione del Filisco di Protogene con il tragediografo Filico di
Corcira dobbiamo ipotizzare un breve soggiorno, che perd non & altrimenti noto,
di Protogene ad Alessandria, dove ¢ attivo Filico oppure, come ¢ piu probabile, un
viaggio di Filico a Rodi.

In ultima istanza, perd, non si pud escludere che il ritratto sia di Filisco
I’egineta, contemporaneo di Protogene e attivo ad Atene dove, come abbiamo
visto, lo stesso pittore soggiorno: in tal senso Snell, 7rGF vol. I, 89 T 4 inserisce
la testimonianza di Plinio fra quelle riportate per Filisco 1’egineta. Anche in
questo caso si deve riflettere sulla reale personalita artistica di Filisco 1’egineta, il
quale rispetto a Filico sembra avere una minore rilevanza nella tradizione come
autore tragico (vedi commento alla test. 14).

Suggestiva ¢ I'ipotesi di Corso 1988, p. 407, n. 2 relativa alla possibile
destinazione del ritratto di Protogene come quadro votivo per un santuario di
Dioniso. In effetti sia lo Ialiso sia il Satiro di Protogene erano entrambi destinati al
santuario di Dioniso della citta di Rodi, la committenza della quale alla fine del IV
sec. a.C. usava rivolgersi a Protogene. La relazione tra Protogene e i centri di
culto dionisiaci potrebbe far pensare che il ritratto di Filico, il cui legame con il
culto di Dioniso ¢ indiscusso, non sia del tutto avulso dai contatti che entrambi
avevano con tale culto (sul rapporto tra Filico e il culto di Dioniso vedi Introd. pp.
VI-VII).

Il Filisco pensoso descritto da Plinio ¢ stato messo in relazione da diversi

studiosi con alcune raffigurazioni conservate che potrebbero essere copie tarde del
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quadro di Protogene. Una ¢ una pittura campana (Neap. 9036 = fig. 300 a Bieber
1961) in cui una figura maschile in atteggiamento meditativo osserva una
maschera teatrale con un alto onkos e lunghi capelli che fanno pensare ad una
maschera femminile (cfr. Webster 1963, p. 49; Webster 1964, p. 128; Webster
1962). La figura maschile puo essere identificata con un attore (cosi Bieber 1961,
p- 82) o anche con un drammaturgo, alla quale ultima possibilita farebbe
maggiormente propendre il fatto che indossi una semplice veste e non il costume
di scena, nonché la circostanza che la maschera, da lui osservata attentamente, non
¢ nelle sue stesse mani, ma in quelle di un’altra figura, che potrebbe dunque
rappresentare 1’attore di fronte all’autore (cosi pensano anche Webster 1962, p. 91
e 1964, p. 128). L’altra raffigurazione ¢ un famoso rilievo del Laterano (inv. 245
= fig. 317a Bieber 1961= fig. 1527 Richter 1965), ora conservato al Museo
Vaticano (inv. 9985), in cui sono raffigurati un poeta seduto che tiene in mano una
maschera teatrale e, di fronte, una figura femminile (vedi Schreiber 1894, p. 84).
Richter 1965, p. 242 osserva come 1’atteggiamento della figura rappresentata non
sia affatto pensoso, come vuole la descrizione che del ritratto di Protogene fa
Plinio, e come, inoltre, la tipologia di maschera teatrale raffigurata sia piuttosto
comica che tragica. In effetti un’ipotesi avanzata ¢ che il rilievo del Laterano
raffiguri pittosto il poeta comico Menandro con Glicera o qualche altro
personaggio femminile del suo teatro (cfr. Richter 1965, p. 229 (11); Bernoulli
1901, pp. 114-115 e 143 ; Reinach 1985, p. 366). Plinio nella sua descrizione del
ritratto di Filico parla solo del tragediografo in atteggiamento meditativo e non
sappiamo se vi fossero in realta altri elementi raffigurati nel quadro, come ad
esempio una maschera scenica. Di conseguenza bisogna essere cauti
nell’identificazione del quadro di Protogene descritto da Plinio con una
raffigurazione conservata; cio non toglie che, forse, proprio la precisazione di
Plinio che il Filisco ritratto fosse un tragediografo implichi la presenza di elementi
teatrali e scenici nella raffigurazione.

Al di la della reale possibilita di identificare concretamente il quadro di
Protogene con qualche presunta copia conservata, ¢ rilevante che la testimonianza

di Plinio si inserisca bene nell’uso alquanto comune nell’arte greca di raffigurare
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attori o compositori in atto di contemplare maschere sceniche, come dimostrano,
oltre la pittura campana e il rilievo del Laterano sopracitati, un altro rilievo
proveniente da Atene datato al 380 a.C. (fig. 300b Bieber 1961) e un rilievo di
Princeton (fig. 316 Bieber 1961). In eta ellenistica poi la stessa rilevanza della
figura degli attori tragici e dei tragediografi & dimostrata proprio dai ritratti fatti
loro da importanti artisti, come quello per I’appunto di Filisco tragediografo
realizzato da Protogene o quello dell’attore tragico Gorgostene opera del grande

pittore Apelle; vedi al riguardo Webster 1956, p. 112 e Webster 1964, p. 171.
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Fr.1

Il verso & conosciuto esclusivamente dalla tarda citazione di Efestione tratta
dal suo manuale di metrica greca ad esemplificazione dell’esametro coriambico.
Efestione parla specificatamente di un intero componimento scritto in tale metro
da Filico di Corcira, dal quale componimento cita il verso in questione (sulla
testimonianza di Efestione vedi test. 8 e commento ad loc.). Non vi ¢ alcuna
certezza che il verso di Filico appartenga al testo papiraceo anonimo che tratta il
mito di Demetra e Core (fr. 5), ma gli studiosi proprio sulla base dell’identita di
metro e di contenuto tra il verso tramandato da Efestione e i versi frammentari del
papiro in questione attribuiscono il papiro sul mito demetriaco a Filico e dunque
ascrivono al medesimo testo il verso tramandato per via indiretta; sulla questione
dell’attribuzione del testo papiraceo a Filico vedi pil in dettaglio Introd. p. XIIL.
Secondo Gallavotti 1931, p. 42, il suddetto verso potrebbe essere il primo del
componimento, data la modalita di citazione di Efestione. In questo caso
opportuna sarebbe la correzione della forma ionica xOovin tramandata dai codici
di Efestione nella forma xBovia in modo conforme al colorito attico del testo
papiraceo (cfr. Gallavotti 1931, p. 42, n. 1 e 1951, p. 140; Korte 1931, p. 443, n. 2
il quale tra I’altro esclude che Filico possa aver composto nello stesso metro due
inni a Demetra, uno in ionico e I’altro in attico). Sull’ipotesi che questo verso e un
secondo tramandato sempre da Efestione appartengono al proemio dell’inno vedi
Introd. p. XII sgg. e commento al fr. 2.

Il verso celebra la triade divina Demetra, Persefone e Ade, il dio degli Inferi
qui chiamato con il nome di Climeno; questa ¢ tra 1’altro 1’'unica menzione
esplicita del nome di Ade all’interno dell’Inno a Demetra di Filico, poiché nei

versi papiracei di migliore lettura non sembra mai comparire. La forma del nome
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Climeno compare nell’inno a Demetra di Laso di Ermione fr. 702, 1 PMG
(Adpatoa péATw Kopav te KAvpévol' adoyxov vedi loce. similes) insieme con le
dee Demetra e Persefone. Che Climeno sia un’ipostasi del dio degli Inferi tipica
della localita di Ermione ce lo dice Pausania 2, 35, 9 KAvpevov d¢ ovk avdoa
Agyelov €ABelv éywye éc Eouidva 1yovuar tov Oeob dé Eotv €mikAnoOL,
ovtva €xet Aoyog PaciAéa Do ynv eivay; cfr. inoltre Suda k 1843 Adler s.v.
KAvuevoc. Ugualmente I’epiteto xOovia usato da Filico per Demetra si ritrova
spesso associato alla dea nella localita argolica, come afferma Pausania 2, 35, 5
X0Bovia 0" o0V 1) Oedc te avTn kaAeitat kat XOOvia €00tV KAt £TOC AyovoLy
woa 0Oégovg, ayovor d¢ ovtwe (cfr. SEG 11. 379); per una raccolta delle
testimonianze e delle iscrizioni sul culto di Demetra ctonia ad Ermione vedi
Farnell 1907, pp. 48-50, il quale in particolare sottolinea la prevalenza nel culto
ermioneo di Demetra degli aspetti del mondo infero e rileva come alcune
testimonianze collocano il rapimento di Persefone e la discesa nell’ Ade proprio ad
Ermione. Cid ha indotto Brown 1990, pp. 175-176 ad ipotizzare che «the local
flavour of the opening line may indicate that Philicus had chosen to celebrate
some aspect of the cult at Hermione»; lo studioso giustifica 1’insistenza sui luoghi
attici dell’intero inno come «a broad perspective» con cui il poeta avrebbe
costruito il suo inno. Effettivamente sia 1’epiteto sia il nome Climeno, come visto
sopra, hanno una forte connotazione locale, tuttavia la medesima forma del nome
si ritrova anche nell’Ecale callimachea fr. 285 Pf. Anw te KAvpévouv rte
noAvEeivoto dapagta che, secondo Previtali 1969, p. 17, n. 3, sarebbe stato un
modello per Filico, il quale puo aver trovato in Climeno una comoda forma
metrica senza necessariamente riferirsi al culto ermioneo (la medesima forma del
nome si ritrova anche in Anth .Pal. 7, 9 e 189). In effetti potrebbe sembrare non
opportuno il riferimento del verso in questione ad aspetti del culto demetriaco di
Ermione mentre il resto del componimento a noi noto ha una connotazione attica
sia nella lingua che nel contenuto, soprattutto se, come sembrerebbe essere, tale
verso sia da leggere come verso di inizio dell’inno. Tale contraddizione perd si

puo spiegare pensando che il poeta abbia voluto fare semplicemente una scelta
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letteraria dotta e meno scontata per celebrare la triade divina, cosi come non vi
sono elementi per collegare il Climeno citato nell’ Ecale callimachea insieme con
Ded-Demetra alla localita di Ermione (cfr. D’Alessio 2001°, p- 337, n. 126).
Inoltre nel verso si parla di “doni mistici” offerti alla triade divina, il che sembra
ricondurre al rituale dei misteri demetriaci che sono propri del demo attico di
Eleusi e in cui sono compresenti sia I’aspetto della fertilita della terra che la
speranza di una beatitudine ultraterrena, mentre il culto di Demetra X6ovia ad
Ermione privilegia gli aspetti oscuri maggiormente legati al mondo del sottosuolo.
In fondo anche I'inno a Demetra calliamcheo, nella descrizione generica del
rituale descritto e nella sua localizzazione vaga, sembra volere lasciare una
indeterminatezza sull’ambientazione del rito, contaminando diversi aspetti relativi
al culto e al mito di Demetra (cfr. al riguardo Hopkinson 1984, pp. 35-39). Negli
Aitia Callimaco accoglie la versione siciliana del mito, mentre nell’ Ecale, oltre al
riferimento ad Ermione del fr. 285 Pf., si pu0 forse leggere una ripresa di un’altra
tradizione ancora connessa con il mito demetriaco: nel fr. 278 Pf. potrebbe esservi
I’accenno alla localita di Egialo da localizzare probabilmente presso Sicione dove
vi sarebbe una discesa agli Inferi in cui Demetra avrebbe avuto informazioni su

Persefone (cfr. Privitera 1965, pp. 26-27; D’ Alessio 2001° , p- 336, n. 124)

Fr.2

Il verso in esametri coriambici ¢ tramandato esclusivamente dall’ Encheiridion
di Efestione a proposito del vanto del poeta Filico di aver ‘scoperto’ il nuovo
metro; nel verso il poeta si rivolge ai yoaupatikol suoi contemporanei a cui
presenta la propria novita poetica, che molto probabilmente consiste pitt nella
composizione di un intero carme in esametri coriambici che nell’invenzione vera e
propria di tale metro (vedi test. 8 e commento ad loc.) Come per 1’altro verso
citato da Efestione (fr. 1), anche in questo caso & stata ipotizzata dagli studiosi
I’appartenenza all’inno di Filico (fr. 5). In particolare risulta fondamentale

I’affermazione riferita a Filico dello schol. A ad Hephaest. 9, 4 (test. 9) év @
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TiEooLiw Eypope dwoa VULV PEQw TOL péTEOL TOLTOL OAOV Toinua yodag da
cui ne consegue che il verso in questione appartiene al proemio dell’inno.
Secondo Gallavotti 1951, p. 140, il verso rivolto ai grammatici e il verso
d’invocazione della triade divina Demetra-Persefone-Climeno (fr. 1) costituiscono
tale proemio che Gallavotti intende come ‘esordio’, vale a dire come incipit del
componimento (Powell 1933, p. 195 diversamente pensa che mpooipov significhi
‘titolo’ dell’inno; cfr. anche Korte 1931, p. 443 e Latte 1954, p. 11 i quali rispetto
a Gallavotti invertono i due versi tramandati da Efestione, considerando come
inizio dell’inno il verso rivolto ai yoappatucot). Un confronto interessante pud
essere dato da Nicandro Ther. 957-958 e Alex. 629-630, due spraghis con cui
I’autore fa terminare i due poemi e la prima, in particolare, rileva un intento
prettamente letterario nel rivendicare una connotazione di poeta omerico.

Il termine yoappatikcog ha una valenza tecnica in quanto indica gli esperti di
lingua e letteratura, impiegato in particolare per Zenodoto e gli studiosi dell’epoca
alessandrina (cfr. Pfeiffer 1968, pp. 157-158). Se, come sembra, il verso
costituisce 1’inizio dell’inno, si determina in tal caso il pubblico di riferimento cui
Filico si vuole rivolgere con il suo inno, vale a dire proprio il pubblico dotto di
una stretta cerchia di letterati alessandrini. Tale verso rivolto ai grammatici
costituisce uno degli elementi chiave su cui si sono fondate le affermazioni di
gran parte degli studiosi volte a sostenere il carattere esclusivamente letterario del
componimento di Filico. In realta va prospettata anche la possibilita che il verso
rivolto ai grammatici sia una aggiunta posteriore alla composizione dell’inno
stesso, inserita con valore proemiale e con funzione di dedica nel momento di una
effettiva pubblicazione scritta nell’ambito di un circoscritto ‘simposio’ di letterati;
tale ricostruzione permette di rivalutare il contesto religioso e culturale di
riferimento per I’inno di Filico (sulla questione vedi piu in dettaglio Introd., in

particolare pp. XXXI-XXXVIID).
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Frr. 3-4

I due piccoli frammenti che appartengono al rotolo di papiro contenente il
testo dell’inno a Demetra di Filico risultano di incerta collocazione.

Nel fr. 4 si leggono le lettere Jtawvag. . [, per cui gli editori suggeriscono un
riferimento al Tenaro, promontorio della Laconia, sede dell’omonima citta e dove
tradizionalmente era collocato I’ingresso per gli Inferi. Come nota Brown 1990, p.
176 n. 13, numerosi sono i riferimenti letterari alla localita in connessione con il
mondo sotterraneo (cfr. Pind. Pyth. 4, 43 sgg; Eur. HF. 23; Paus. 3, 25, 5;
Apollod. 3, 25, 4; HoaxAng ént Tarvapw, dramma satiresco attribuito a Sofocle;
Hecat. 1 F 27 FGrHist). In particolare modo per il testo di Filico ¢ indicativo il
raffronto con Ov. Fast. 4, 612, dove la stessa Demetra afferma Taenari recipi me
quoque valle iube (cfr. Brown 1990, p. 177 n. 13).

Si puo anche ritenere che Filico accenni al luogo del rapimento di Persefone,
sulla cui identificazione vi sono numerose versioni. Infatti, oltre la Sicilia o la
versione omerica che colloca il rapimento nella pianura di Nisa (vedi Introd. p.
XX), diverse localita hanno ospitato nella tradizione letteraria il rapimento della
fanciulla, come ad esempio Creta (Bacch. fr. 47 Snell-Maehler), la stessa Eleusi
(Orph. fr. 50 Kern) e altri luoghi ancora (cfr. Beschi 1988, p. 845 e Richardson
1974, pp. 148-150). Tuttavia il contesto fortemente attico dell’inno induce a
ritenere improbabile che il poeta pensi ad un luogo laconico come sede del
rapimento, mentre vuole semplicemente fare un riferimento generico al mondo
sotterraneo.

Inoltre il riferimento alla localita connessa con il mondo sotterraneo assume
una maggiore pregnanza se pensiamo che il fr. 4, secondo quanto affermato da
Gallavotti 1951, p. 142, si potrebbe collocare sopra il fr. 5 col. II verso la parte
destra, vale a dire in corrispondenza di un possibile accenno alla presenza di
Persefone nel mondo degli Inferi e ad un’eventuale discesa di Demetra nell’ Ade

(vedi infra v. 48).
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Fr.5

I versi 1-21 sembrano accennare ad alcuni episodi fondamentali del mito della
dea Demetra e di sua figlia Core-Persefone, la quale, rapita da Ade, dio degli
Inferi, viene condotta da quest’ultimo nell’oltretomba. In particolare si evince il
riferimento alla disperazione e all’ira di Demetra che vaga alla ricerca della figlia.
Inoltre nel testo sembra esservi un’allusione alla vendetta di Demetra verso gli

uomini e gli dei con la decisione di rendere sterile la terra.

1. Buyatpog: Brown 1990, p. 177 nota come il termine possa far riferimento a
Persefone, figlia di Demetra, e come il genitivo possa essere dipendente da un
termine di desiderio, adducendo come confronti testuali lo stesso Hom. H. Cer.
201 = 304 60w pvvbovoa Pabulavolo Buyatedc, Eur. Hel. 1306-1307 méOw
Qg anorxopévag / apertov kovpag ed inoltre Carcino, 70 F 5.4 TrGF mé0w d¢
unteo’ ndaviopévne koone. In effetti il contesto dei primi versi supersiti
dell’inno di Filico sembra contenere elementi della fase iniziale del mito in cui
Demetra ¢ in preda all’ira e al dolore per la privazione della figlia e la cerca
disperatamente.

Il metrum philicium ci porta ad osservare una prosodia di tipo omerico per il
termine in questione (Ouyatpog), mentre per la facies attica del testo, ci
aspetteremmo ['uso della correptio attica, effettivamente osservata nel corso
dell’inno. D’altronde la mancanza di correptio attica non € un unicum per questo
testo (vedi in generale sulla metrica Introd. p. XLII sgg. ).

2. L’integrazione un]téoa di Vogliano, che Gallavotti accolse nella sua prima
edizione dell’inno, risulta essere particolarmente pertinente al contesto che si
evince da questi primi versi, soprattutto se la si mette a confronto con due luoghi
ovidiani, Fast. 4, 485-6 ¢ Met. 5, 438-9 ¢ con Hom. H. Cer. 35 (vedi locc.
similes), che si riferiscono al momento del rapimento di Persefone e alla
separazione della figlia dalla madre. Sulla base di tali confronti testuali risulta
particolarmente attraente la lettura del nominativo maic. D’altra parte lo stesso

vocativo mal ipotizzato da Lloyd-Jones e Parsons, seppure difficile da considerare
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in una sezione dell’inno che sembra essere principalmente narrativo-descrittiva,
non va comunque sottovalutato (vedi la proposta di lettura di Gallavotti 1931 di
un’interrogativa al v. 4 e commento ad loc.).

Il termine pnno ¢ sovente usato per indicare la dea Demetra, che sin
dall’antichitd veniva interpretata come ‘terra madre’ (cfr. DELG s.v. prto).
Nonostante la controversa etimologia del nome della dea, la sua connessione con
la terra e il mondo agreste risulta indiscussa: Demetra ¢ la dea dell’agricoltura che
presiede alla vegetazione dei campi e contemporaneamente al ciclo umano, come
riflettono sia il mito che il culto misterico legato ad essa (cfr. Beschi 1988, p.
844). Naturalmente qui il termine si riferisce semplicemente al suo ruolo di madre
di Persefone.

3. La forma kateiAioo- 0 kat eidioo- rimanda alla forma ionica eidicow
(anche eiAioow) per il comune éAlcow o éAlocow (attico -ttw) dalla radice
verbale *fFeA- alternante con *ofeA-; I’etimologia della forma ionica & incerta, se
da eidéw o da épeAioow (cfr. Kithner-Blass 1892, p. 417; DELG, s.v. #84>). La
forma ionica, frequente soprattutto in Erodoto (4, 34 eiAifavteg), si ritrova in
tragedia accanto a éAloow/ éAloow (cfr. in particolare Aesch. Pr. 138
eiAtooopévov; Aesch. Pr. 1085 e 1092 e Eur. Ph. 3 eiA-). Tale forma,
metricamente conveniente, puo essere stata tratta dai testi tragici che, come gia
osservato, sono con molta probabilitd un modello linguistico per il nostro testo
(vedi Introd. p. XLI sg.). Inoltre una stessa iscrizione attica del IV sec. a.C.
presenta la forma composta kateAiEag (IG 2" 204, 32), segnale delle oscillazioni
linguistiche all’interno di uno stesso dialetto.

Se in questa parte dell’inno di Filico si ricostruisce una sezione narrativa
relativa al mito di Demetra e Core, meglio si adatta la forma participiale del verbo
katelAloow congetturata da Gallavotti 1931: si tratterebbe, in tale caso, della
cosiddetta pars epica di un inno (vedi al riguardo Introd. pp. XXVII-XXVIII). Per
la forma plurale kateiAicoopev vedi commento al v. 4.

4. Nella prima edizione dell’inno Gallavotti ricostruiva un’interrogativa (oo

d¢), sottolineando il confronto con il medesimo costrutto in Hom. 7/. 13, 770-773.
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In tale caso non va esclusa, a mio giudizio, la possibilita di leggere sia il vocativo
ntat al v. 2 sia la forma plurale kateidiooopev congetturata al v. 3. Si dovrebbe
dunque ipotizzare un discorso di Demetra alla figlia assente, quasi un ‘monologo
tragico’.

La proposta di Korte dell’aoristo petAAa[&e da petaAddoow potrebbe far
riferimento al momento del rapimento di Persefone da parte di Ade che la conduce
negli Inferi, a cui in effetti rimandano il contesto e il successivo Anwotv del v. 5.
Per I’episodio mitico del rapimento cfr., per es., Hom. H.Cer. 19-20; Hes. Theog.
912-4; Orph. Fr. 49, 35-38 Kern; Ov. Fast. 445-6.

S. Le integrazioni di Vogliano (om]acuata) e di Korte (apm]aopata)
riportano sempre all’episodio mitico del rapimento di Persefone; al riguardo ¢
suggestivo il p[txpov supplito da Gallavotti 1931e riferito a Anotrjv. Si noti che
Korte integra con la forma attica corrispettiva del termine &omaypa, propria
soprattutto dei testi in prosa (cfr., per es., Plat. Leg. 906 d) con cui si vuole
certamente rafforzare I’impronta attica del testo.

Anwotv: nomen agentis da *Aap-10- > Anig ionico-epico = attico Aeia, ionico
Anin (< * Aag-wx) (cfr. DELG, s.v. Aelar). La forma in Filico presenta il dittongo
lungo secondario garantito dalla metrica, diversamente dalla forma in iato dello
ionico (Anfotnic). Ma la forma frequente dal IV sec. a.C. ¢ Aewotric (con
abbreviamento del dittongo a primo elemento lungo, tendente quindi alla
monottongazione a €), che dal 300 a.C. diventa universale (cfr. Buck 1955, pp.
34-36; Lejeune 1972, pp. 226-227; Debrunner-Scherer 1969, p. 101). Le iscrizioni
attiche del tardo IV sec. a.C. mostrano pero I’occorrenza per nu sia di HI (Aot
IG 2 284. 3. 11, decreto precedente al 336-335) che EI (IG 2" 1623. 279-280,
inventario del 333-332) (cfr. Threatte 1980-1996, vol. I p. 371). Probabilmente la
forma scelta da Filico, equivalente dal punto di vista metrico, rispecchia la forma
pitu antica che conserva il dittongo lungo e che leggiamo anche nei tragici (cfr.,
per es., Eur. Alc. 766; Soph. Or. 535). 1l termine che significa ‘ladro’, ‘assassino’
puo riferirsi ad Ade-rapitore; al riguardo il confronto significativo proposto dagli

editori Lloyd-Jones e Parsons ¢ con Ov. Fast. 4, 591 praedone marito (vedi locc.
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similes). In effetti il motivo di Ade-rapitore ¢ comune negli epitafi per indicare il
momento della morte. Nell’epigramma funebre per Erinna Anth. Pal. 7, 13 al v. 3
si legge "Howvav...Awdag eic Duévalov avagmaoev, in cui si intreccia, tra
I’altro, anche il motivo topico della morte prematura di una fanciulla sottratta alle
nozze (cfr. la congettura del v. 10 dell’inno). Con riferimento a Persefone
I’epigramma di Filippo Anth. Pal. 7, 186, al v. 5 dice Aaxgudeig Aidn, ti
ooy vouong diéAvoag (cfr. inoltre Anth. Pal. 7, 221, 5 Awdn dvokivnte, Tl TV
émépaotov étalonv / fjomaocac;). Nello studio di Lattimore 1962, pp. 146-149
sulle iscrizioni sepolcrali sono indicate come significative per il medesimo fopos
SEG 2, 615, 5-8; SEG 1, 454, 2; Epigr. Gr. 89, 3-4. Gli appellativi di Ade che
ricorrono frequentemente in questi contesti ne sottolineano per 1’appunto la
malvagita, come, ad es., paokavog, per cui vedi sempre Lattimore 1962, pp. 146-
149.

Nei versi papiracei conservati dell’inno non abbiamo nessuna menzione
esplicita del nome di Ade, mentre nel probabile verso di apertura dell’inno
tramandato per via indiretta si legge la forma del nome Climeno per il dio degli
Inferi (vedi fr. 1 e commento ad loc.).

6. Aapmadac: sono ‘fiaccole, torcie’. Nelle versioni del mito spesso si accenna
a fiaccole con cui Demetra disperata ando in cerca di Persefone per ogni luogo
della terra, fiaccole che diventano parte dei riti in onore della dea (cfr. locc.
similes; per il mito cfr. anche Apollod. 1, 29 e Diod. 5, 4, 3). In particolare modo
nei misteri di Eleusi fra le diverse figure di sacerdoti appare quella del dadovyocg,
il ‘portafiaccola’, nominato fra i membri della famiglia dei Kerykes (cfr. Burkert
2003, p. 513). Una cerimonia di purificazione precedeva sia i Piccoli Misteri (o
Misteri Minori) che i Grandi Misteri, la fase culminante dei Misteri Eleusini (cfr.
Richardson 1974, p. 20 sgg.). Tale purificazione sembra avvenire anche attraverso
il fuoco delle fiaccole: ne danno una ricostruzione le scene di alcuni rilievi del
sarcofago di Torrenova e dell’'urna Lovatelli (vedi Mylonas 1961, figg. 83, 84)
che raffigurano Eracle durante la purificazione, a seguito dell’uccisione dei
Centauri, nello stesso atteggiamento di Demetra dei vv. 192-211 dell’inno

omerico, tanto che, conclude Richardson 1974, p. 22, «[...] the similarity of the
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scenes to that described in Dem. 192 ff. indicates that the Hymn is portraying the
aition for this ritual [...]»; cfr. inoltre Sfameni Gasparro 1986, pp. 65-66 (la
connessione delle scene dei due monumenti figurati con il rituale eleusino & data
dalla presenza in essi della figura di Demetra che ha come attributi la fiaccola e le
spighe ed & seduta su una cista coperta da un vello animale con attorno un
serpente; cfr. Sfameni Gasparro 1986, pp. 60-61). Alla medesima fase preliminare
di purificazione puo essere riconnesso I’episodio di Demofonte dell’inno omerico
(vv. 233 sgg.) dove si ritrova nuovamente 1’elemento del fuoco nel quale la dea
immerse il piccolo Demofonte per renderlo immortale (cfr. Hom. H. Cer. 239 e
Apollod. 1, 31); ma cfr. Sfameni Gasparro 1986, pp. 67-76 che, nel ricostruire la
complessa  questione  sul  significato  dell’episodio  della  mancata
immortalizzazione di Demofonte nell’inno omerico, sottolinea la difficolta di
collegamento tra ’episodio e il rito eleusino, individuando tuttavia una possibile
soluzione della questione nell’interpretazione di U. Bianchi dell’inno come
ispirato contemporaneamente ad una ‘“saggezza olimpica” e alla “mistica
eleusina”. All’episodio in questione puo riconnettersi la scena di un rilievo attico
del V sec. a.C. che mostra due donne con in mano delle fiaccole protese verso un
bambino seduto a terra (cfr. Richardson 1974, p. 23).

Al v. 50 Filico nominera di nuovo delle fiaccole, specificatamente di pino,
‘mtevkag’ (vedi commento ad loc.). Proprio con riferimento al legname con cui
erano realizzate le fiaccole Gallavotti legge 0An al v. 6 e gli editori Lloyd-Jones e
Parsons ipotizzano addirittura un hapax avverbiale, 0ANdO[v (‘di legno’).

7. Nel verso la maggioranza degli studiosi ha ipotizzato che Filico descriva
I’atteggiamento di dolore di Demetra che, afflitta per la scomparsa della figlia, si
avvolge in una tunica in segno di lutto (vedi apparato). Nell’inno omerico a
Demetra, infatti, la dea addolorata viene descritta con indosso un lungo peplo e un
velo scuri (H. Cer. 42 e 182-3, vedi locc. similes). Diversamente Latte 1954, p. 12
pensava alla veste che scendeva precipitosa dalla dea che vagava fuori di sé.

xttav: dal punto di vista sintattico ¢ dubbia I’interpretazione grammaticale del
termine come nominativo o accusativo (cfr. la lettura di Korte citata in apparato);

tuttavia si deve notare la rarita di elisioni presenti nel testo che fanno propendere
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per la forma del nominativo (nei frustuli di versi che abbiamo le elisioni sicure
sono poche, per cui vedi in particolare Introd. p. XVII). Il termine xitwv in
origine e presso Omero indica propriamente una tunica corta di lino tipicamente
maschile, mentre per la veste femminile lunga fino ai piedi si usa generalmente il
termine TtétAog (come al v. 182 dell’inno omerico a Demetra). In Saffo fr. 140
Lobel-Page il termine x1twv ¢ attestato per la prima volta nel senso di indumento
femminile e successivamente va ad indicare una tunica lunga di moda nella Ionia
d’Asia che va a sostituirsi in tutta la Grecia al vecchio peplo (sull’argomento in
generale vedi Masson 1967, pp. 27-28). Non possiamo quindi escludere che
effettivamente il termine sia usato da Filico ad indicare la tunica femminile, nella
fattispecie di Demetra.

La forma del termine impiegata ¢ la pit comune ed ¢ la forma standard
nell’attico (diversamente dalla varieta ionica kiOcwv), anche se va notato che in
un’ iscrizione attica del IV sec. a.C. compare la forma senza aspirata kitwv,
possibile risultato di una confusione grafica (cfr. Threatte 1980-1996, I p. 452,
467; Masson 1967, p. 28).

8. Il verso come ricostruito da Gallavotti 1931(vedi apparato) introduce un
lamento di Demetra in esametri coriambici. Un riferimento metrico cosi esplicito
in una sezione narrativa dell’inno non ¢ particolarmente insolito se si considera
I’inno esclusivamente un prodotto di sperimentazione letteraria, cosi come ritiene
Gallavotti; d’altra parte egli stesso riconosce che una tale integrazione sia
piuttosto audace (vedi Gallavotti 1931, p. 43).

9. 1opn: il termine per ‘fanciulla’ o ‘figlia’ & usato spesso per indicare Core-
Persefone, in particolare modo proprio in ambito ionico-attico (cfr. Herodot. 8,
65; Aristoph. Vesp. 1438 e Th. 298). Termini come Kopetov, ‘santuario di Kore’
o Kopewa, ‘feste di Kore’, ricorrenti in contesti attici, sono significativi per
I’associazione del termine con Persefone (cfr. DELG, s.v. koon). Si noti infatti
che Gallavotti 1931 e 1951 stampa il termine con la maiuscola. L’uso eufemistico
del termine si spiega bene per la regina degli Inferi, la ‘innominabile fanciulla’ di

Euripide (Hel. 1307 &porjtov kovpag).
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Le diverse congetture di Gallavotti per la parte successiva del verso
([T]ux[ovoa], [tlovd[nua], [tlovd[@woa]) dal punto di vista metrico realizzano il
metron finale dell’esametro coriambico dell’inno (~ - x). In realta, come gia
opportunamente evidenziato (vedi Introd. p. XVI sg.), non abbiamo sicuri
elementi metrici che permettano di pensare che il fr. a che conserva questa prima
parte della col. I (vedi Introd. tabella p. XV) contenga la parte finale dei versi.
Non ¢ detto dunque che la v debba essere necessariamente breve e, al riguardo, la
proposta di Diehl (touxoupévn), presa in considerazione dallo stesso Gallavotti
1951, p. 148, realizzerebbe un metron coriambico completo.

10. Entrambe le congetture oUte yau[ovg (Gallavotti 1931) e ovte yau[ov
(Diehl) ipotizzano il motivo della privazione delle nozze per una giovane fanciulla
morta prematuramente, come nel caso di Persefone ‘rapita da Ade’. Tale motivo
risulta essere frequentissimo negli epigrammi funerari come nel gia citato Anth.
Pal. 7, 13 o ancora in Anth. Pal. 7, 182, 1-2 O0 yapov, aAA’Adav émvopddlov
KAeapiota / déEato, magOeviag appata Avouéva (cfr. anche Anth. Pal. 7, 186
e 712).

12. 11 confronto addotto da Gallavotti 1931 per la lettura di yr)v € con Hom. H.
Cer. 33 yaiav te kai ovpavdv, detto a proposito di Persefone che, rapita da Ade
ma ancora non condotta negli Inferi, serba in cuor suo la speranza di rivedere la
madre. Lloyd-Jones e Parsons per questo verso ipotizzano un raffronto con il v. 92
dell’inno omerico a Demetra, dove la dea, adirata per il rapimento della figlia,
abbandona I’Olimpo per cercarla: voodiOeioa Oewv Ayopnv Kal HAKQOV
"OAvpumov.

13. Sia la lettura di av]aAvovo[a] di Gallavotti 1931 (da ava-Avovoa
‘sciogliendo’) che di aAvovo[a] (da aAvw), accolta dagli altri editori, possono
riferirsi a Demetra. Per quanto concerne il verbo aAvw, come nota Chantraine
(DELG, s.v. aAvw), esso ricopre in particolare modo un’accezione relativa allo
stato di agitazione e inquietudine, mentre raramente ¢ usato per esprimere
condizioni di gioia. Si puo confrontare, a tale proposito e per I’interpretazione del

v. 13, la definizione data da Suda 1428 Adler s.v. &dAVewv: 10 €v dAr) dvodogelv.
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Lo stesso Latte 1954, p. 12, per I’appunto, pensava per il v. 13 ad un’immagine
della dea che vagava fuori di senno, come gia accennato al v. 7. Per quanto
concerne la forma, stampata dagli editori con lo spirito dolce, va detto per
completezza che Suda o 1428 Adler s.v. aAvewv, pone un’aspirazione iniziale nel
dialetto attico che non ha ragioni etimologiche (vedi DELG, s.v. aAbw).

L’acuta congettura di Korte (dpd[pcwt) sottolinea lo stato di agitazione di
Demetra dopo il rapimento della figlia. Il confronto con Eur. Hel. 1301 (vedi locc.
similes) illumina su una possibile descrizione di Filico della dea che vagava in
cerca di Core per ogni luogo della terra e fuori di sé per la disperazione. Al
riguardo il riferimento a ‘terra’ e ‘cielo’ del v. 12 potrebbe essere inteso come
un’indicazione spaziale del vagabondare della dea. Brown 1990, p. 179 sottolinea
come la ricerca esasperata della dea sia una caratteristica dell’inno omerico a
Demetra: vv. 43-44 cebato ' w¢ T olwvog i toadeonv Te kal Uyonv
paopévny; v. 48 otowdat atbopévac daidag peta xepotv éxovoa. Nell’ Hymn.
Epidaur. 3, 5-6 (935 PMG) la dea ¢ descritta mAavwpéva / kat weea Kol VATag
(cfr. inoltre Hom. H. Cer. 93-94; Orph. fr. 49, vv. 47-48 Kern; Diod. 5, 4, 3;
Carcino, 70 F 5, 5 TrGF).

14. Non si hanno elementi sufficienti per poter preferire una fra le integrazioni
proposte (Koo]vidat o Ovpa]vidat); si puo tuttavia osservare che il riferimento ai
figli di Crono ci riporta alla stessa Demetra, ad Ade e Zeus, protagonisti della
vicenda mitica trattata dal poeta.

15. Considerando le integrazioni del v. 14 che stabiliscono come soggetto
entita divine, forse con la congettura di Gallavotti 1931 e 1951 (ovk €id[d]Te[c) si
puo supporre che Filico si riferisca in questo passaggio alla mancanza, nella
versione del mito, di testimoni divini e umani all’atto del rapimento di Persefone.
In Hom. H. Cer. 22-23 si dice che, eccetto Ecate ed Elio, o0dé tic abBavatwv
oLde Ovntwv avBpwnwv / fjkovoev Gpwvnc. Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 324
riportano il confronto anche con i vv. 44 sgg. dell’inno omerico.

20-21. Con molta probabilita tali versi riconducono all’episodio della vendetta

di Demetra che rende sterile la terra, privando gli uomini dei suoi frutti e gli dei
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delle loro offerte votive in natura (cfr. le dettagliate descrizioni dell’episodio
mitico in Hom. H. Cer. 305-309 e soprattutto Ov. Met. 5, 482-486, vedi locc.
similes; cfr. inoltre Hom. H. Cer. 310-313). Korte 1931, p. 450 sosteneva per il v.
20, adeguatamente al contesto, un riferimento ai campi di grano ricchi di spighe,
sui quali si dispiega I’ira di Demetra per colpire ’'umanita. Piu probabile, mi
sembrerebbe, un accenno alla pioggia abbondante che rovina i campi coltivati, cui
segue nel verso seguente la distruzione dei raccolti a causa del caldo: al riguardo &
pregnante il confronto con la descrizione ovidiana delle messi devastate ora dalla
siccita, ora dalle piogge torrenziali (modo sol nimius, nimius modo corripit
imber). 1l coro tragico dell’Elena euripidea ai vv. 1327-1337 si sofferma su una
descrizione dettagliata di come la dea si scagli contro la stirpe divina e umana.
Rispetto ad Omero, per quello che ci ¢ possibile leggere del testo, Filico sembra
solo riferire delle conseguenze dell’ira della dea senza troppo indugiarvi (un altro
accenno alla sterilita della terra € al v. 53 dell’inno).

La vicenda mitica della sterilita della terra ¢ connessa con la frase rituale “Ue
kve” di cui ci danno testimonianza Hippol. Ref. 5, 7, 34 e Procl. Tim. 3, 176, 28.
Tale frase era pronunciata in un momento imprecisato durante la celebrazione dei
Misteri Eleusini forse dallo ierofante o dagli iniziati stessi, che si volgevano prima
verso il cielo e poi verso la terra. Secondo Deubner 1932, p. 86 I’espressione &
connessa con un rito di fertilita della terra e dunque con I’aspetto agrario del culto
misterico, in cui la rivelazione massima consisteva nell’esposizione di una spiga,
uno dei simboli per eccellenza della dea Demetra. Al contempo sia la frase rituale
che la spiga riflettono 1’aspetto divino e mistico del mito demetriaco e dei Misteri
Eleusini (vedi al riguardo Deubner 1932, pp. 86-87; Foucart 1914, pp. 495-497;
Burkert 2003, pp. 516-517).

Si noti I'uso dell’attico émi-kaw per il comune émi-kaiw < *kaf-jw. La forma
kailw compare in due decreti attici del V sec. a.C. e in uno della meta del IV sec.
a.C.; mentre un inventario della meta del IV sec. a.C. presenta la forma xé&ewv (IG
2" 1440. 54) che, come afferma Threatte 1980-1996, vol. II p. 503, puo risultare da
un’azione di semplificazione del dittongo at in « (vedi anche Threatte 1980-1996,

vol. I pp. 270-271). Nello studio linguistico dell’inno Latte 1954, p. 3 afferma
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«Die Koine kennt wohl nur xaiw, seit ciceronischer Zeit schwanken die
Handschriften»; i manoscritti ai quali si riferisce sono quelli di Aristofane e dei
tragici, nei quali si riscontra la legge fonetica di modificazione dei dittonghi in v in
iato davanti a vocale non velare, operante in ionico-attico (cfr. Lejeune 1972, p.
247).

22. I versi 22-50 costituiscono un discorso diretto di una donna rivolto forse a
Demetra. Latte 1954, p. 12 precisa come 1’uso dell’imperfetto nel v. 21 dell’inno
escluda che il verso faccia parte del discorso che incomincia dal v. 22. Lo studioso
trova sorprendente il passaggio ex-abrupto dal racconto del poeta ad un discorso
rivolto a Demetra e lo pone in contrasto con la pitt ampia introduzione dedicata a
Iambe nella parte successiva dell’inno; a suo giudizio tale contrasto ¢ il risultato
di una scelta volontaria del poeta.

I costrutto pvOov mpoAaBovoa indica metaforicamente colui che ‘parla per
primo’ (da moo-AauBavw con il genitivo). La parola poBog ha qui il significato
di ‘discorso’; Filico impiega il termine nell’uso proprio di Omero e dei tragici. Il
costrutto sembra essere I’introduzione di un discorso diretto pronunciato da una
donna  (mooAaPovoa). II  problema  fondamentale risiede  proprio
nell’identificazione della persona loquens e del suo interlocutore. Le ipotesi al
riguardo sono diverse. Gli editori Lloyd-Jones e Parsons per la parte finale del
verso indicano 1t e T come tracce di lettura possibili; potremmo quindi accettare la
proposta di integrazione di Gallavotti T1[eiOcnella sua seconda edizione del testo,
o la congettura di Latte T[nOvc (per la ricostruzione che lo studioso fa
dell’identita di Teti vedi Latte 1954, pp. 12-14). Page 1941, p. 405 diversamente
ritiene che a parlare sia Dione. Innanzi tutto va detto che la maggior parte degli
studiosi dell’inno di Filico ritengono che il discorso sia rivolto a Demetra. Fanno
eccezione Gallavotti nella sua prima edizione del testo e Page: il primo dava una
ricostruzione del frammento pensando che a parlare fosse la stessa Demetra
rivolta a Zeus, sulla base delle parole pronunciate e del confronto con Ov. Fast. 4,
585 e Met. 5, 510 (sulla ricostruzione ipotizzata da Gallavotti per I’interpretazione

del dialogo vedi Gallavotti 1931, pp. 51-52: la difficolta maggiore di tale
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interpretazione ¢ la lacuna che lo studioso presuppone tra il v. 50 e il v. 51 per cui
vedi commento al fr. 5, v. 51; cfr. al riguardo Korte, p. 450); il secondo ritiene che
I’interlocutore si rivolga sempre a Zeus, accettando l'integrazione di Korte
Qxeav]ivn per il v. 26, e pensando quindi alla ninfa Amaltea, figlia di Oceano e
nutrice di Zeus (Page 1941, p. 405).

La possibilita di individuare chi sia la persona loquens dipende in particolare
modo dal contenuto dei vv. 24-30, dove ricorrono termini di parentela, di difficile
e molteplice interpretazione.

Non va esclusa la possibilita, indicata dagli editori Lloyd-Jones e Parsons, che a
parlare non sia necessariamente una dea, ma la nutrice di Demetra (cfr. toodiun
v. 38, se vocativo) o che i vv. 24-28 siano parole di qualcun altro riportate dal
parlante, come ad esempio di Zeus o di Ade; in quest’ultimo caso si vorrebbe
sottolineare come il rapporto di parentela tra Demetra e Ade, fratelli, dovrebbe
indurre la dea a non disdegnare Ade come genero (cfr. Hom. H. Cer. 83-85, 364;
Ov. Met. 5, 379); ma anche lo stesso Zeus potrebbe esortare Demetra ad accettare
Ade come marito della figlia (cfr. Ov. Met. 5, 526-529; Fast. 4, 598-600).

Per quanto riguarda I’ipotesi che a parlare sia una dea e precisamente Peitho,
formulata per la prima volta da Korte 1931, p. 450 sgg., sia gli editori Lloyd-Jones
e Parsons 1983, p. 325 sia Brown 1990, p. 182 hanno messo in evidenza la
ricorrenza di meiBewv al v. 29 e di melBovg al v. 51, possibile anche come nome
proprio (cosi stampa Korte); in quanto figlia di Oceano e Teti funzionerebbe per i
vv. 27-28 poiché il soggetto del Aoxever del v. 27, secondo un’ipotesi di Diehl,
sarebbe 1’Oceanina Stige, anche lei figlia di Oceano (kowomnatwo, v. 27) e madre
di Bia (cfr. Hes. Theog. 349, 361); diversamente Korte 1931, p. 452 pensa come
soggetto all’Oceanina Amaltea, con una variatio del poeta che trasferirebbe in tal
caso la funzione di balia di Amaltea da Zeus a Demetra e stampa fiav, con la
minuscola per I’appunto. Inoltre spesso Peitho viene descritta come compagna
delle Cariti (v. 32, 51), «ancilla collactea» di Venere (v. 25) commentano Lloyd-
Jones e Parsons 1983, p. 325 e certamente la pill adatta a convincere Persefone
(cfr. v. 49). Difficolta di collegamento emergono perod con i vv. 24 e 26, in quanto

la dea Peitho non ha nessuna attinenza con Rea, la madre di Demetra (Attacg
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unBoOev avtadéAdovs v. 24; unrtot d'éyw ovvaiuog v. 26), a meno di
un’interpretazione non letterale dei vv. 24 e 26 (vedi infra v. 24 kAJoOu).

Teti invece come sorella di Rea, entrambe figlie di Gea e Urano, risulterebbe
appropriata sia per I’espressione Artag pn0pd0ev avtadéAdoug del v. 24, che per
la definizione del v. 26 (untot d'éyw ovUvawpog), e in quanto madre delle
Oceanine non stonerebbe con i vv. 27-28; tuttavia Teti non ha alcun legame con la
vicenda di Demetra. Le medesime osservazioni si possono fare per Dione, altra
figlia di Oceano e Teti (cfr. Hes. Theog. 353), che secondo una tradizione genero
insieme con Zeus Afrodite (v. 25). Page 1941, p. 405 invece segue la tradizione
mitica in cui Dione ¢ figlia di Urano e Gea, quindi sorella di Rea (vv. 24 e 26),
nonché madre di Afrodite (v. 25) (cfr. Hom. Il. 5, 370 sgg., Eur. Hel. 1098 e
Theocr. 15, 106 e 17, 36); lo studioso ritiene che opoomAayxvov del v. 25
implichi in maniera oscura che Afrodite sia insieme figlia di Dione e Zeus. Inoltre
egli tiene presente per i vv. 27-28 la possibilita che Filico inserisca anche 1’altra
tradizione genealogica che la collegherebbe con le Oceanine.

Un’ultima possibilita, prospettata dagli stessi Lloyd-Jones e Parsons 1983, p.
325, ¢ che a parlare sia Rea, madre di Demetra, la quale ai vv. 25-28 potrebbe
riferire le parole di qualcun altro (ad es. di Ade) e cercherebbe di riconciliare i due
fratelli, Demetra e Ade. Il confronto addotto dagli editori € con Hom. H. Cer. 441-
469 in cui Rea si rivolge alla figlia promettendole onori e privilegi. Come si vede
lo stato incompleto dei versi non permette di districarsi fra le varie ipotesi e
individuare con certezza 1’identita del parlante. Abbiamo gia avuto modo di notare
che le stesse testimonianze letterarie sui personaggi con cui Demetra entra in
contatto nella sua vicenda mitica e che tentano di persuaderla a recedere dall’ira,
sono soggette a variazioni (vedi Introd., Mito e contenuto, p. XVIII sgg.).

23. 1l termine oiwvog indica propriamente un ‘uccello rapace’, ma anche
I’ ‘augurio’, il ‘presagio’ determinato dall’interpretazione del volo degli uccelli
(cfr. DELG, s.v. 0iwvdg). In questo ultimo senso il termine pud essere inteso
all’interno del verso di Filico, considerando che ¢ retto molto probabilmente dal

verbo kolvw (cfr. Hes. Op. 799). Con tale accezione ¢ inoltre frequentemente
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utilizzato dai tragici. L’oiwvoe ¢ qualificato nel verso dal composto viknddéoog
inteso come cio che ‘da vittoria’ (cfr. Aesch. Ch. 148; vedi LSJ, s.v. vikngooc).
Di quale ‘presagio vittorioso’ si parlerebbe?

24. Accogliendo l’integrazione di Korte (kAvOu), Gallavotti 1951, p.148
intende il verso ‘ascolta, o Demetra, la preghiera di (me) tua cugina’, pensando
che a parlare sia Peitho (vedi supra commento al v. 22). In tale caso pero
I’espressione Atag avtadéAdoug avrebbe un significato non letterale, ma nel
senso di ‘preghiere fatte da una cugina che ¢ come una sorella’.

Artag: la forma nominale parallela a Aicoopat per ‘preghiera, supplica’ indica
propriamente, secondo la definizione di Benveniste 1969, vol. II p. 249, «une
priere pour offrir réparation a celui, dieu ou homme, qu’on a outragé, ou en vue
d’obtenir du dieu pour soi-méme réparation d’un outrage», in uso sia in Omero
che in poesia (cfr. DELG, s.v. Atooopar). Tale significato pud, a mio giudizio,
avvalorare I’ipotesi che I’interlocutore parli a Demetra, oltraggiata dal rapimento
della figlia, supplicandola di retrocedere dalla sua collera. Dunque le stesse
preghiere dell’interlocutore sarebbero il primo atto di riparazione del danno subito
dalla dea, a cui si aggiunge nel corso del discorso la promessa di onori per la dea
(in tal caso sarebbe da escludere I’ipotesi della prima edizione di Gallavotti che
sia la stessa Demetra a parlare a Zeus; vedi commento a v. 22).

unteoOev: il termine di uso poetico ricorre frequentemente nei tragici. Nel
verso in questione esso puo riferirsi sia a Attag che a avtadéAdovc: nel primo
caso si intenderebbe ‘le preghiere da parte di mia, tua o sua madre’ o anche
‘preghiere tue materne’, ad es. di Demetra; diversamente nel secondo caso si
vorrebbe dire ‘preghiere di uno zio o zia’. In questa ultima interpretazione si
potrebbe pensare che si tratti di ‘preghiere del proprio fratello o sorella per parte
di madre’ ad es. di Zeus o di Ade, cosi come suggerito da Lloyd-Jones e Parsons
1983, p. 325 che prendono in considerazione la possibilita che a parlare sia Rea, la
quale cercherebbe di riconciliare i due fratelli, Ade e Demetra (vedi supra

commento a v. 22).
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avtadéAdouc: il composto aggettivale si trova ripetutamente in tragedia (cfr.
Aesch. Th. 718; Aesch. Eum. 89; Soph. Ant. 1).

25. opdomAayxvov: ‘nato dallo stesso ventre, uterino’. La ricorrenza di questo
termine ¢ soprattutto nei tragici (cfr. Aesch. Th. 890; Soph. Ant. 511).

KkUTELv: se si intende la dea Afrodite, spesso nominata con tale nome, € si
stampa dunque con la maiuscola, come fa la maggioranza degli studiosi (vedi
apparato), il v. 25 va necessariamente interpretato nel senso che colei che parla
dice di avere allevato o generato (¢0pea) Afrodite. In questo caso ¢ suggestiva la
proposta di Page di vedere nella persona loquens la figura di Dione (vedi supra
commento a v. 22). Gallavotti, che invece ritiene che a parlare sia Peitho (vedi
supra commento a v. 22), ricostruisce il v. 25 pensando che la dea dica di aver
allevato Afrodite sua sorella (opoomAayxvov), poiche secondo una tradizione
Afrodite sarebbe figlia di Dione e quindi anche lei appartenente alla serie delle
Oceanine. Gli editori Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 325, pur non escludendo la
possibilita di leggere nel verso il nome della dea Afrodite, non escludono I’ipotesi
che con I’espressione oudomAayxvov kvmowv in realta Filico abbia voluto
semplicemente intendere ‘amore uterino’, vale a dire ’amore verso un fratello o
una sorella (in questa veste di nome astratto ¢ testimoniato sia in tragedia che in
commedia; cfr. Eur. Bacch. 773; Aristoph. Eccl. 772; Men. Mon. 159).

26. La congettura di Diehl (¢part]etvn)) permette di pensare che colei che parla
non sia necessariamente Rea, la madre di Demetra; infatti si puo intendere che
I’‘amabile’ Rea ha dato il latte materno alla dea, ma anche colei che parla (si noti
il d¢ oppositivo) ¢ profondamente legata a Demetra, poiche¢ ¢ in rapporto di
parentela con la madre della dea (cfr. Gallavotti 1951, p. 148). Si deve perd
precisare che I’aggettivo éotewvéc € impiegato particolarmente in riferimento a
luoghi o cose, raramente a persone, anche se, in questo ultimo ambito, si utilizza
soprattutto associato a donne (proprio nell’inno omerico a Demetra al v. 423
I’aggettivo ¢ impiegato in riferimento all’Oceanina Galaxaura); in generale cfr.

DELG, s.v. égapat. Un’altra possibilita ¢ che il termine y&Aa sia da intendere,
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oltre che come latte materno, come il latte dato da una nutrice (vedi supra
commento a v. 22).

Per la proposta di Gallavotti 1931 (Qxea]vivn) e le sue implicazioni vedi
supra commento a v. 22.

oVvvapog: il composto (ocVvv-aipa), qui costruito con il dativo, ha un impiego
successivo ad Omero, in particolare modo nei tragici (cfr. Soph. El. 156; Soph. Ai.
977); cfr. DELG, s.v. aipa.

27. Gallavotti 1931 p. 44 ipotizza davanti al pleyaAag da lui congetturato
I’integrazione del sostantivo Ouy&toac: in tale caso si avrebbe metricamente una
mancanza di correptio attica non conforme all’atticismo del testo di Filico, ma
che lui stesso giustifica in quanto la mancanza di correptio ¢ gia precedentemente
non osservata nel v. 1 (vedi commento ad loc).

Kowomatwe: il termine composto € un hapax raffrontato da Gallavotti 1931,
p. 44 con adeAdoc kowvountwe in Theognost. p. 21, 26 (Lloyd-Jones e Parsons
1983, p. 325 aggiungono il confronto con il termine equivalente OpomATwWO).
Diehl pensa come soggetto del v. 27 a Stige, altra figlia di Oceano, madre di Bia
citata al v. 28 (cfr. Hes. Theog. 383-385) e quindi con il medesimo padre
(xowvomatwo) sia di Peitho che di Dione, almeno in una delle due tradizioni
genealogiche su quest’ultima (vedi supra commento a v. 22). Tenendo presente
I’intuizione di Diehl, il riferimento a Stige nel contesto della vicenda mitica del
ratto di Persefone non stupirebbe, dato che nel mito 1’Oceanina abitava
all’ingresso dell’Ade, accanto al fiume omonimo (cfr. Hes. Theog. 775-778).
Ritengo che comunque il verso non permetta di determinare il parlante, dato che
chiunque, non necessariamente una sorella, potrebbe riferirsi all’Oceanina Stige
descrivendola come kowvomatwo, sottolineando la numerosa prole di Oceano.

Aoxevet: ¢ detto propriamente di madre o ostetrica che mette al mondo un
bambino (cfr. DELG, s.v. Aéxetar). Gli editori Lloyd-Jones e Parsons 1983, p.
325 fanno notare due confronti con Orph. Arg. 136 e Nonn. Dionys. 48, 227 dove

il verbo ¢ usato con soggetto maschile, il che non permette di escludere I’ipotesi
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di Latte 1954, p. 13 che il soggetto del v. 27 sia maschile, pensando ad es. kowvog
ntatrjp come il fiume Oceano da lui proposto.

28. peylaAavyov: tale congettura va confrontata con Pind. Pyth. 8, 15 e
Bacch. 27, 23 (neyaAovxov); cfr. Gallavotti 1951, p. 148.

Biav: sia se consideriamo il termine come nome proprio della dea Bia, sia
come sostantivo astratto, il v. 28 pud assumere un significato metaforico; cfr.
I’interpretazione suggerita dagli studiosi Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 325
«Amor mihi violentiam ingenuit (et Proserpinam rapui)», ipotizzando che nei vv.
25-28 dell’inno siano riferite le parole di Ade. Al riguardo pero farebbe difficolta
il significato specifico del verbo tixtw di ‘mettere al mondo’, detto sia di madre
sia di padre. Per il senso letterale del verso vedi commento a v. 27 s.v.
KOLVOTIATWO.

29. 1l papiro presenta soprascritto a KTHXIY la variante TIPAXIX che venne
corretta da Lobel in maowg sulla base della glossa di Esichio m 1059 Schmidt
naos = ktnots. Questa di Esichio ¢ I'unica attestazione del termine maow, a
meno di non considerare un’altra occorrenza in Bacch. 9, 42 che ¢ pero sempre
esito di congettura. Gallavotti gia nella sua prima edizione dell’inno accoglieva
nel testo la correzione taoLg in quanto lectio difficilior, ammettendo la possibilita
di una variante d’autore (cfr. Gallavotti 1951, p. 148). L’ipotesi della variante
d’autore va ovviamente valutata con cautela dato che, nonostante la datazione del
papiro al III sec. a.C., non sappiamo con certezza se esso fosse contemporaneo o
meno all’autore. Si pud pensare che un lettore antico del nostro papiro abbia avuto
a disposizione un altro papiro dell’inno che contenesse il termine maoiwg da lui
annotato nel nostro papiro, generando cosi I’errore di moaow: in tale caso si
potrebbe parlare di variante d’autore. D’altra parte ¢ anche possibile che moaoio
sia semplicemente un’aggiunta di seconda mano di un lettore antico del papiro. 11
termine moaog riflette il significato di ‘vendita’ di difficile comprensione per il
nostro verso, ma nello stesso tempo & esattamente antitetico di ktnoig dal punto di
vista del significato: potrebbe trattarsi non necessariamente di un errore di

banalizzazione, ma anche di una variante contenutistica. Personalmente ritengo
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che sia preferibile stampare nel testo il termine tramandato ktrowc, come si legge
nell’edizione di Latte, e considerare moaowo come una variante contenutistica e
non una forma linguistica alternativa che comporterebbe la correzione di Lobel. E
vero che wtnoiwg puo essere il risultato di una banalizzazione in senso ionico-
attico, ma il contesto dialettale attico del nostro inno deve essere tenuto presente:
il termine maowg ha infatti una facies dorica. Il termine maolg ¢ la forma
nominale da maopat, di cui ¢ frequente 1’uso del perfetto mémapat in area dorica
(cfr. Leg. Gort. 9, 43; SIG 1164 Dodona; SIG 306. 7 Tegea; cosi in Pind. Pyth. 8,
73). Per I'appunto Chantraine sottolinea la sostanziale estraneita all’attico di
questa famiglia di parole (cfr. DELG, s.v. ménapar). Lo stesso Buck 1955, p. 127
afferma che le forme verbali connesse a maopat e i1 suoi derivati si riscontrano
nella maggior parte dei dialetti occidentali, nonché in arcadico, lesbico e beotico e
probabilmente sono comuni a tutte le parlate non ionico-attiche; diversamente
nell’attico queste forme si ritrovano sotto forma di pietismi e raramente in prosa.
Per giustificare tale forma accolta nel testo di Filico dal colorito dialettale attico,
Gallavotti rimanda all’uso negli attici del verbo maopaw e del corrispettivo
perfetto, soprattutto in poesia, per il generale ktaopat da cui ktnows (al riguardo
riporto il confronto con Aesch. Eum. 177 e Aesch. TrGF 215; Aesch. Ag. 835;
Eur. Andr. 641; Eur. Ion. 675; Aristoph. Av. 943). Tuttavia, come obiettato da
Latte 1954, pp. 4-5, l'uso del sostantivo maoig € diversamente sconosciuto in
tragedia da cui ¢ dunque escluso che Filico possa averlo ripreso. Rimane dunque
difficile poter interpretare nell’inno dal colorito dialettale attico tale forma rara e
che non ¢ neppure un tratto poetico.

La metrica non permette di riferire con certezza I’aggettivo di uso poetico
potowia al nominativo ktrnotc, mentre se si accoglie maoic 0 anche meaog siamo
sicuri che l’aggettivo sia un nominativo. Il senso dell’eventuale espressione
powwia ktfows sembra essere oscuro; Filico sembra accennare ad un possesso
assegnato dal destino, ma a chi? Korte 1931, pp. 450-451 pensa al destino di
ciascuna divinita e in particolare a quello di Peitho, dea della persuasione. La

powwia ktnots potrebbe anche essere il lotto cosmico assegnato come sua parte
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ad Ade, cioe appunto 1’Ade (o, forse, a Persefone). Forse proprio la difficolta di
comprensione ha comportato 1’esigenza di una variante concettuale di ktrow. Nel
seguito del v. 29, introdotto da un d¢ oppositivo, colei che parla sembra porre in
contrapposizione il suo destino o una propria caratteristica (quella di te(Bewv) con
quella di qualcun altro. Afferma Gallavotti 1951, p. 148 che «il meiBewv ¢ la
niaog di Peitho». Chiunque sia la persona loquens, questa espressione ¢
suggestiva poiché potrebbe riflettere lo scopo del lungo discorso, vale a dire
quello di convincere Demetra a venire meno dai suoi atti d’ira verso I’umanita e
gli dei. I discorsi persuasivi fatti alla dea, come gia notato, sono una costante della
tradizione mitica e letteraria (vedi Introd., Mito e contenuto, p. XVIII sgg.).

30. II verbo petéxerv pud essere costruito con il genitivo. Si notino le lettere
finali che precedono il verbo, possibile desinenza di un genitivo (cfr. inoltre la
congettura di Korte in apparato).

31. La lettura éruAnjoaoa Adyows di Norsa, la quale non era a conoscenza del
frammento di papiro contenente i versi precedenti dell’inno di Filico, risulta
comunque suggestiva e, per quanto concerne la forma dell’aoristo dal verbo
¢mANOw equivalente a émlavOavw, la studiosa sottolinea il confronto con
I’unicum omerico di Od. 20, 85 éméAnoev. La congettura miOnoag aAdyoic di
Gallavotti 1931 presuppone che nei vv. 30-32 vi sia un dialogo tra Demetra e
Zeus (vedi supra commento a v. 22) che lo studioso intende in questo modo: «tu
(scilicet Zeus) non potrai mai persuadermi a non stare unita a mia figlia, e a non
avere — io sola — cid0 che ¢ mio, cercando di convincermi con irragionevoli
discorsi: ognuna delle dee ha cio che le spetta, e siamo prive di onore io sola e la
mia figlia (oppure le Grazie) » (vedi Gallavotti 1931, p. 52). Korte propone la
forma verbale amiB¢éw di impronta epica (cfr. Hom. H. Cer. 448), dove I’attico ha
amnelBéw, che metricamente non funziona. Se si accetta la congettura ad inizio di
verso di un participio aoristo al nominativo femminile singolare riferito a Demetra
sono suggestive le lettere eio che lo precedono poicheé possono far ipotizzare una

seconda persona singolare di un verbo con soggetto Demetra.
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Beal: Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 325 pensano alle Ninfe e alle Cariti,
citate con sicurezza al v. 51 e con molta probabilita anche al v. 32, e adducono il
confronto con Eur. Hel. 1341 sgg. dove proprio le Cariti insieme con le Muse
consolano Demetra (vedi infra commento a v. 51).

La parte finale del verso risulta di difficile lettura e non ¢ neppure possibile
definire se manchino solo le ultime due sillabe del piede finale (- x) o addirittura
anche parte del penultimo piede dell’esametro coriambico catalettico (~~-~- X)-

32. Soggetto del verso sono le Oeal del verso precedente o il ricostruito pi’
éyw ovy Xag[wowv della parte finale del v. 32.

33. L’aggettivo aioiov ricorre di frequente in Omero e nei tragici (cfr. Hom.
1l. 24, 376; Aesch. Ag. 104; Soph. O.C. 34; Eur. Ion. 421).

tuag: I'inno omerico a Demetra parla esplicitamente dei privilegi promessi
alla dea per convincerla a riconciliarsi con gli dei e a porre fine alla sua ira (vedi
locc. similes). Come nell’inno omerico, anche nel testo di Filico sembra che
alcune dee (la persona loquens insieme con le Cariti?) offrano onori e privilegi a
Demetra. Gli onori di cui si parla vengono con molta probabilita specificati nei
versi seguenti dell’inno e, molto probabilmente, sono connessi con l’istituzione
dei Misteri Eleusini.

Nell’episodio eleusino dell’inno omerico, dopo il fallito tentativo di Demetra
di rendere immortale il piccolo Demofonte, la dea, finora sotto false vesti, si rivela
e ordina la costruzione di un tempio e di un’ara in suo onore, promettendo che lei
stessa insegnera il rito (doyla d’avtn) éywv vobncopat v. 273) per placare il suo
animo (vv. 268-274). Anche se non si considera in stretto rapporto I’episodio di
Demofonte con la fondazione dei Misteri Eleusini, si deve comunque notare che
alla fine dell’inno omerico la dea, placata nel suo animo con la restituzione
parziale di Persefone, rivela ai re di Eleusi 1 suoi misteri solenni (6oytat kaA& v.
476) ed ¢ dunque evidente la stretta correlazione tra I’episodio eleusino dell’inno
e l’istituzione dei Misteri Eleusini in onore di Demetra e Core. Ugualmente in
Filico I’accenno alla promessa di onori e i successivi riferimenti ai riti eleusini

rendono chiara I’allusione alla fondazione dei misteri stessi.
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34. plet]Covac: giustamente Gallavotti 1931, p. 45 afferma che 1’aggettivo
«s’impone per spazio e per dialetto». Nonostante la frammentarieta dei versi,
sembra plausibile intendere 1’aggettivo riferito a tiuag del verso precedente (cfr.
Gallavotti 1951, p. 148).

avt’ oV peyaAng: anche in questo caso si puo attribuire I’aggettivo al termine
T sottinteso, intendendo ‘in cambio di uno (onore) non grande’; in altre parole,
come spiegato da Korte 1931, p. 451, il piccolo onore consisterebbe nel dare
ascolto alla preghiera e alla richiesta di colei che parla.

35. Da questo verso sembra iniziare, da parte di colei che ha preso la parola al
v. 23, la descrizione degli onori di Demetra, come annuncerebbe anche
I’espressione del verso precedente ¢g (scilicet Tiuag) dieAovoa AéEw.

ael: la correzione aiei proposta da Norsa e Pfeiffer (vedi apparato) per la
forma dell’avverbio tramandata dal papiro ¢ l’esito di una differente scelta
stilistica. La forma aiet (da aifpet) € ionico-omerica e frequente nella tradizione
poetica, mentre del (da *&(j)(F)ei, con la possibilita di a anche breve) ¢ la forma
propriamente attica pill recente, canonica nelle iscrizioni attiche a partire dal 361
a.C. (cfr. DELG, s.v. aidv; Lejeune 1972, p. 247). La forma aiei & comunque
presente accanto ad aet nelle iscrizioni attiche fino al 361 a.C. Filico ha scelto in
ogni caso una forma corrente nell’attico, ma non sembra necessaria la correzione
della lezione tramandata a vantaggio di una forma poetica piu antica: come
afferma Threatte 1980-1996, vol. II p. 275 «examples of aiel are very rare in all
kinds of text in the period ca. 350 B. C. to the end of the Hellenistic Period» e
soprattutto si deve tenere presente che, come concluso da Latte 1954 pp. 3-4,
Filico puo aver trovato la forma &et nei testi tragici. Come per éni-kaw del v. 21,
ci troviamo di fronte ad una legge fonetica operante in ionico-attico e non estranea
dunque alla lingua della tragedia greca.

36. 11 supplemento woafio]v proposto da Diehl si puo raffrontare con
Aristoph. Ran. 395. A proposito della congettura di Gallavotti coafot]v si veda
quanto ¢ detto in Hom. H. Cer. 265 relativamente a una festa annuale in onore di

Demofonte: ipnotv 8’ doa T e MEQLMAOUEVWV EVIAVTOV.
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Il verso di Filico sembra accennare alla processione sacra dei Misteri Eleusini
in onore di Demetra e Core che da Atene partiva il 19 Boedromione e procedeva
alla volta di Eleusi, dove arrivava il 20 Boedromione alla luce delle fiaccole,
quando il sole era gia tramontato; cfr. Foucart 1914, p. 324.

pnvotAaotiaig: il termine composto con pvotng € un hapax usato dal poeta al
plurale. Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326 riportano il confronto con Plut. Alcib.
34: eéEeAavvwot tov Taxxov; LSJ, s.v. pvotAacia traduce il termine come ‘il
guidare degli iniziati’. Sia in Plutarco che in Filico si pensa alla processione sacra
eleusina del 19 Boedromione, composta dagli iniziati guidati da lacco. I pootan
erano gli iniziati ad un grado inferiore rispetto ai cosiddetti émomtar e
conseguivano tale grado durante la celebrazione dei Piccoli Misteri che avveniva
ad Agrae presso I’llisso probabilmente dal 19 al 21 Antesterione, sei mesi prima
dei Grandi Misteri, ai quali era interdetto 1’accesso senza questo primo grado di
iniziazione, preparatorio alla contemplazione suprema durante i Grandi Misteri
(cfr. Foucart 1914, pp. 297-298). L’etimologia della parola da pow ricostruisce
un’immagine degli iniziati obbligati a mantenere il segreto delle rivelazioni
apprese durante i Grandi Misteri (‘chiudere la bocca’) o che non sono ancora
partecipi della rivelazione suprema (‘chiudere gli occhi’), di contro agli éndmtal,
‘coloro che vedono o che hanno visto’, in altre parole coloro che sono gia stati
iniziati al piu alto grado dei Misteri Eleusini (cfr. DELG, s.v. pbw). L’evento
della processione era quindi uno degli atti culminanti nel percorso di iniziazione
di un pvomg.

takywv: il nome Takyog € usato come uno degli appellativi cultuali con cui &
invocato Dioniso, ma il termine indica anche il canto in suo onore (da iaxn, dxw;
cfr. DELG, s.v. Taxxoc). Inizialmente infatti indica propriamente il canto e le
acclamazioni rituali intonate durante la processione degli iniziati nell’ambito dei
Misteri Eleusini in onore di Demetra e Core. Erodoto 8, 65 usa I’espressione 6
pvotikog lakxog in riferimento all’invocazione rituale di lacco, per indicare la
voce di una schiera numerosa che sola aveva potuto innalzare un grande

polverone in occasione del disastro di Salamina. Successivamente & avvenuta la
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personificazione del canto mistico e della processione sacra e "Taxxog ¢ diventato
un semplice daipwv che guida il corteo eleusino degli iniziati con una torcia in
mano e che da il segnale per canti e danze. Nelle Rane di Aristofane (vv. 324-352;
395-401) ¢ descritto chiaramente il ruolo di "Taxxog come guida della processione
eleusina, invocato per assistere alle danze del coro e per illuminare I’iniziazione
notturna. La definizione di Strabone 10, 3, 11 ¢ assolutamente illuminante:
Taxxov te kal AlOvuoov KaAovoL Kal TOV QXN YETNV TV HLOTNRIWV TNg
Anuntoog datpova; cfr. Foucart 1914, pp. 110-111. Tale figura fu poi identificata
con Dioniso, verosimilmente per la somiglianza del nome ‘Takyog con
I’appellativo di Dioniso Bakyoc e, di conseguenza, il canto della processione
sacra venne inteso come un canto dionisiaco (cfr. Cassola 20068, p- 27;
sull’identificazione di lacco con Dioniso e sulla sua figura nel rito eleusino cfr.
Sfameni Gasparro 1986, pp. 114-121). Contrariamente Roux 1972, pp. 471-473
non rintraccia nei testi dove si parla dello lacco eleusino o di Dioniso Iacco alcun
elemento che permetta di assimilare lo Iacco di Eleusi con Dioniso lacco, ma anzi
le due divinita sono considerate ben distinte; il medesimo epiteto per le due figure
divine si ricollega semplicemente alla somiglianza dell’atmosfera cultuale del
culto eleusino e di quello dionisiaco, caratterizzati entrambi da un’esaltazione
mistica, senza percido vedere nel Dioniso lacco un riferimento al culto eleusino e
viceversa. Nel testo di Filico il plurale sembra far pensare piu propriamente ai
canti e alle esclamazioni eseguite durante la processione sacra verso Eleusi, ma
Norsa 1927, p. 91 fa notare come il plurale possa essere in relazione con il plurale
pnvotnAaotiais; in tal caso non ¢ da escludere che ci si riferisca agli ‘archegeti’
delle processioni eleusine (cfr. per I'appunto la sopraccitata definizione di
Strabone), intese come fenomeno ripetuto regolarmente ogni anno (cfr. anche
woalio]v vel wpaagrv del v. 36).

37. moAA[N]: 'aggettivo con molta probabilita sottintende il termine rou,
vale a dire la processione degli iniziati guidata da Iacco durante la celebrazione
dei Grandi Misteri (vedi supra v. 36, taxxwv ); cfr. Gallavotti 1951, p. 149,
Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326 e in ultimo Latte 1954, p. 15 il quale,
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pensando sempre che il verso faccia riferimento alla processione dei misti,
sottintende un termine che significa ‘folla’ o ‘fama’. Come si legge in Foucart
1914, p. 324 «de toutes les cérémonies extérieures des Mysteres, la journée dans
la quelle les Objets Sacrés étaient reconduits d’Athénes a Eleusis était la plus
solennelle et la plus imposante». Tali oggetti sacri, che costituivano il fulcro
divino della processione, venivano trasportati il 14 Boedromione, prima della
solenne processione, da Eleusi ad Atene nell’ Eleusinion. 11 19 Boedromione aveva
poi luogo la grande processione lungo la Via Sacra verso Eleusi e gli oggetti, che
costituivano ta tepa, erano condotti in processione dentro dei recipienti coperti —
solo gli iniziati potevano infatti essere a conoscenza del contenuto sacro - come la
klomn o il Aikvov (cfr. Call. H. Cer. 126 Aucvodopor ) e il kkAaOog trasportato su
carro nel corteo di Alessandria (cfr. Call. H. Cer. 1); cfr. Burkert 2003, pp. 219-
220. Filico sembra accennare ad un corteggio immenso che partecipava alla
solenne processione. In effetti sappiamo che i partecipanti erano numerosi, a
partire da coloro che rivestivano ruoli precisi nel corteo sacro. Come scorta degli
oggetti sacri vi erano gli efebi che marciavano in fila, armati di lancia e di scudo e
coronati di mirto. A guida del corteo era lacco, come abbiamo precedentemente
visto (vedi supra v. 36, idxxwv), ed una sua statua era condotta su di un carro
accompagnato dallo lakyxoaywyos. Seguiva il grande carro che trasportava gli
oggetti sacri, scortato dalle sacerdotesse di Demetra. Subito dopo venivano lo
ierofante, il daduco, gli altri sacerdoti e le altre sacerdotesse del tempio, le
famiglie degli Eumolpidi e dei Cerici insieme con altre legate al culto di Demetra
e Core. In questa parte iniziale del corteo aveva posto anche il seguito degli
iniziati guidati ciascuno dal proprio ‘mistagogo’. Una seconda parte del corteggio
era costituita dall’immensa folla di cittadini ateniesi, in primis personalita che
rivestivano cariche civili come i magistrati o cariche religiose, a seguire venivano
I’ Areopago, il Consiglio dei Cinquecento e infine la massa dei cittadini (uomini,
donne e bambini compresi), degli schiavi e dei meteci; sull’argomento in generale
cfr. Foucart 1914, pp. 325-327.

gydeEapévn: la forma del composto verbale presenta un’assimilazione di una

specie non sconosciuta al testo (cfr. lo stesso v. 37 e vv. 61, 30), che Gallavotti
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scioglie in maniera duplice, o come nell’edizione prima évdeEapévn, o come
nella sua seconda edizione éxdeEapévn. In realta ¢ sicuramente quest’ultima la
forma da intendere: non ha senso gutturalizzare il v (dentale) davanti a dentale;
inoltre non c’¢ possibilita di dubbio che I'¢y d¢ yvvawwv del v. 61 sia
assimilazione di éx d¢ yvvawwv. Nella sostanza il participio, nel caso in cui
regga il complemento vrjotnv, farebbe riferimento all’adempimento dell’atto
rituale del digiuno.

ntaga kKOpa: Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326 ritengono che il costrutto si
riferisca al secondo giorno della celebrazione dei Grandi Misteri, il 16
Boedromione, che veniva chiamato AAade pvotat. Come sostiene Foucart 1914,
p- 314, tale denominazione ha origine dal grido di esortazione degli iniziati a
raggiungere il mare dove aveva luogo una cerimonia di purificazione nell’acqua
salata e dove veniva compiuto il sacrificio dei maialini. Questa era la seconda
purificazione dopo quella dei Piccoli Misteri, ed era sotto la guida di epimeleti ai
quali spettava probabilmente il compito di pronunciare il grido di ‘Mystes, a la
mer’ (cfr. Foucart 1914, p. 317). Richardson 1974, p. 166 diversamente ritiene che
I’espressione top mapax kopa vijotnv del v. 37 faccia riferimento al digiuno
durante la processione di lacco, la quale costeggiava la Baia di Eleusi vicino i
Reiti (vedi infra commento a v. 39, konvaiov év Vdwo).

vrjotnv: il riferimento al digiuno ¢ uno degli aspetti rituali descritti nell’inno
di Filico che fa parte delle celebrazioni misteriche di Eleusi. In particolare ¢ una
pratica rituale che si riscontra esclusivamente nel culto in onore di Demetra, tanto
da permettere a Foucart 1914, p. 284 di affermare che «cette pratique
exceptionnelle accentue le caractére spécial de la religion d’Eleusis [...]». Al
riguardo I’inno omerico a Demetra ¢ un supporto mitologico preziosissimo,
poiché, come abbiamo gia avuto modo di notare a proposito delle fiaccole e del
loro valore rituale (vedi supra commento a v. 6, Aaumnadag), descrive vari aspetti
dell’episodio mitico di Demetra e Core di cui si rintraccia chiaramente la
connessione con le pratiche rituali eleusine. Ai vv. 47-50 dell’inno omerico,

quando la dea addolorata vaga alla ricerca della figlia, si dice:
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évvnua pév émetta kata x0ova motvia Anw

otowdat’ atbouévag daldag peta xepotv éxovoar

0VLOE¢ TOT AUPEOCING Kal VEKTAQOG 1)OVTIOTOLO

ndooat’ aknxepévn, ovde xpda PaAAeto Aovtoic.
Nuovamente Omero torna a descrivere il digiuno della dea al v. 200
(GAX aryéAaotog amaotog €dnrtvog Nde motntog) quando, nella sezione eleusina
dell’inno, Iambe tenta con i suoi motteggi di rallegrare Demetra, la quale
finalmente rompe il suo digiuno bevendo il ciceone (vv. 197-211). Nella variante
orfica del mito (Orph. fr. 52 Kern) ¢ Baubo ad offrire il ciceone a Demetra (sul
personaggio di Baubo vedi Introd., Mito e contenuto, p. XVIII sgg.). In Ovidio,
Met. 5, 446-450 si trova un episodio differente in cui la dea, assetata per
I’esasperata ricerca della figlia, trova ristoro da una vecchia che lymphamque
roganti / dulce, dedit tosta quod texerat ante polenta (vv. 449-450). Nei Fasti
ovidiani (4, 531-536) ¢ il papaver che pone fine al digiuno della dea in prossimita
della notte, per cui tempus habent mystae sidera visa cibi (v. 536). Anche I’Inno a
Demetra callimacheo (vv. 6-9) sottolinea che soltanto “Eomegoc ha persuaso la
dea a bere e dunque ad interrompere il digiuno sul far della sera.

Cosi come Demetra, nei giorni precedenti all’iniziazione vera e propria, che
aveva luogo la notte del 21 e del 22 Boedromione nel teAeotrjolov eleusino, gli
iniziati si astenevano dal cibo fino all’ora del tramonto per un numero di giorni
imprecisato. Al riguardo Deubner 1932, p. 80 puntualizza che nei giorni
precedenti alla celebrazione dei misteri veri e propri il digiuno consisteva
nell’astensione da alcuni cibi in particolare, mentre il giorno successivo all’arrivo
della processione nel santuario di Eleusi, il 20 Boedromione, veniva osservato un
digiuno totale; cfr. a tale proposito anche Foucart 1914, pp. 284 sgg. e la
distinzione di Richardson 1974, p. 22 tra «partial abstention and strict». Giunta la
notte il digiuno veniva interrotto con I’assunzione del ciceone, la bevanda sacra
della cui composizione ci informa I’inno omerico (vv. 208-210): una bevanda di
acqua, farina d’orzo e menta mescolate insieme. Tra I’altro Deubner 1932, p. 80
ritiene che una tale bevanda favoriva una particolare disposizione psichica degli

iniziati che, arrivati al santuario eleusino, si preparavano ad esperienze sacrali
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nuove e fortemente simboliche. I riti preparatori dei misteri si concludevano con
una formula pronunciata dagli iniziati probabilmente quando stavano per entrare
nel teAeotrjoov per assistere alle rivelazioni misteriche. Tale cUvvOnua, che
riassume una prima fase delle celebrazioni e con cui gli iniziati dichiaravano di
aver adempiuto agli obblighi rituali, ci & rivelato dal cristiano Clemente
Alessandrino Protrept. 2, 21, 2 p. 16, 18 Stidhlin: évrjotevoa, émov Tov
Kvkeva, EAafov éx kiotng, éoyaoduevog aneOéuny eig kal €k kaAdOov eig
klomnv (la questione se anche nella seconda fase culminante dei misteri venisse
seguito il digiuno ¢ posta da Deubner 1932, p. 80 sulla base della congettura di
Lobeck, la quale nel passo in questione di Clemente Alessandrino al tradito
goyaoapevog sostituisce €yyevoauevog, da cui il problema dell’identificazione

degli oggetti contenuti nella xiotn, se appartenenti alla sfera del cibo, o
diversamente inerenti alla sfera sessuale o agraria; cfr. per le varie ipotesi Deubner
1932, pp. 80 sgg., Burkert 2003, pp. 513-514, Foucart 1914, pp. 378 sgg. Sulla
segretezza degli oggetti rituali contenuti nella cesta ci informa Call. H. Cer. 4-6).

Per quanto concerne la forma, gia Norsa 1927, p. 91 ha fatto notare la
particolarita del sostantivo, in quanto la flessione pili comune e adoperata sia da
Omero (II. 19, 207; Od. 18, 370) sia dai tragici ( Aesch. Pr. 573; Eur. IT. 973) ¢
vijotic. Data I'indifferenza metrica della sillaba finale dell’ultimo metron, ¢
evidente una scelta cosciente (voluta) di Filico per la forma con suffisso -tng, la
quale ¢ attestata in Semonide 38 West, nella prosa di Aristotele fr. 232 Rose e,
come precisato da Norsa 1927, p. 91, in Matrone di Pitane SH 534, 10, nel quale
tra ’altro ci aspetteremmo vnotic che il modello omerico suggeriva per la sua
parodia epica. La valutazione dell’atticista Frinico Ecl. p. 375 Rutherford suggella
tale particolarita: vrjotng Baopagov, 10 O’ apxaiov vijotic dwx tov t. Latte 1951,
p. 4 interpreta tale forma come risalente alla owvr); la forma vrjotng ¢ attestata
anche in area dorica in un’iscrizione di Lebena (SIG 1171. 9) e in papiri di eta
tarda (POxy. 1088. 44; PLit. Lond. 171).

38. Korte 1931, p. 451 ipotizza che -un sia la sillaba finale di un sostantivo

soggetto di Aimavovor insieme ad un altro termine presente in lacuna, ma
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I’interpretazione del verbo e dell’intero verso non ¢ affatto univoca (vedi infra s.v.
toodiun e Atmavovor). La congettura di Gallavotti 1931 (uv[x]roovc) € messa in
correlazione da Latte 1954, p. 16 con i kataxVvopata che venivano sparsi da una
sacerdotessa sugli iniziati quale segno di benedizione, come si evince dalla
raffigurazione della benedizione di Eracle durante i Misteri Eleusini sul sarcofago
di Torrenova e sull’urna Lovatelli (vedi supra v. 6, s.v. Aaumadag commento ad
loc.); cfr. inoltre Deubner 1932, p. 78. Tuttavia il termine pvknog per indicare le
‘noci’ o ‘mandorle’ sarebbe una glossa di provenienza dorica, secondo quanto
affermato da Seleuco di Alessandria e da Panfilo in Ateneo 2, 52 ¢-53 b, mentre il
termine pil comune ¢ auvydaAn (cfr. Loyd-Jones e Parsons 1983, p. 326). Oltre
la dissonanza con I’impronta attica del testo va precisato anche che le mandorle
non sono frutti particolarmente connessi con il mito e il culto di Demetra. Tra
I’altro, per come si presenta il verso, ci troveremmo di fronte a due sostantivi in
accusativo in apparenza di difficile collegamento: a mio avviso risulta, infatti,
problematica I’interpretazione del v. 38 data da Korte 1931, p. 451: «dies und
jenes wird dir, Erndhrerin, die SchoBlinge der Mandelbiume befruchten».
Sembrerebbe dunque preferibile I’integrazione di un aggettivo riferito a kAwvag
come nel caso del termine pveneovg proposto dagli editori Lloyd-Jones e Parsons
(vedi apparato).

toodiun: la maggioanza degli studiosi ha preferito leggere tale forma, che puo
essere chiaramente sia nominativo che vocativo (vedi apparato ad loc.) e, in
questo ultimo caso, ne deriverebbe che nel verso ad essere apostrofata sarebbe la
nutrice di Demetra. Tuttavia giustamente gli editori Lloyd-Jones e Parson 1983, p.
326 sottolineano che il vocativo puo anche riferirsi alla stessa Demetra definita
come ‘dea alimentaria’ e adducono come confronto Call. H Cer. 2 e 119
(moAvtedéde) in  cui indubbiamente ci si riferisce all’aspetto agricolo
caratterizzante la dea. D’altra parte va notato che toodiun non € uno degli epiteti
pilt comuni per la dea Demetra (per gli appellativi che maggiormente ricorrono in

relazione a Demetra cfr. Beschi 1988, p. 846).
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Atmtavovot: il verbo Atmaivw, denominativo da At (cfr. DELG, s.v. Alnw),
nei tragici ¢ usato comunemente in relazione all’acqua dei fiumi che rende fertili i
campi (cfr. Eur. Bacch. 575, Hec. 454). La mancanza del soggetto, se si tratta di
futuro indicativo, o di un sostantivo di riferimento, se di participio futuro, rende
assai difficoltosa 1’interpretazione del verso e in particolare dell’espressione
Atmavovot kKAwvag; 1'uso del tempo futuro ai versi seguenti (v. 40 mpooavroeLg,
v. 42 teloouev) puo far propendere per I'interpretazione di Aimavovotr come
futuro. Che in questo verso comunque si voglia dire che dei fiumi o delle acque di
fiume ‘ingrasseranno (faranno crescere?) i rami’ sacri alla dea ¢ del tutto incerto;
Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326 commentano «hi rami quo modo ‘pingues’
facti sint, adhuc obscurum: lana adnexa? vel (si pvpneovg legatur) unguento
infuso?». Per Gallavotti 1931, p. 53 in questo verso non si accenna a particolari
rituali, ma viene predetto un ritorno ad una vegetazione rigogliosa, grazie
all’istituzione dei misteri con cui I’ira della dea viene placata.

kA@vag: il termine ricorre in Soph. OC 483, Ant. 713; Eur. El. 324, Ion. 423.
Come suggerito da Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326 si potrebbe pensare ai
Baxxot, 1 rami di mirto tipici dei Misteri Eleusini che connotavano gli iniziati (cfr.
Beschi 1988, p. 846). In questo senso ¢ attestato in Xenophan. 17 Diels, e lo
schol. ad Aristoph. Eq. 408a ne chiarisce appieno il significato: [Bdiyouvg
gkaAovv] Tovg kAddoug, olg ot pootat Gpégovot. In effetti in modo appropriato
al contesto dei versi precedenti, in cui vi sono riferimenti alla processione sacra e
al digiuno dopo la purificazione in mare, si descriverebbero i rami che nel corso
della processione gli iniziati portavano con sé¢ come auspicio di benedizione (cfr.
Deubner 1932, pp. 74 e 76).

39. konvaiov &v Vdwo: che 1 termini vadano letti insieme non ¢ del tutto certo
(ma vedi infra commento a v. 40, mpooavrjoeig ryrv). Una prima possibilita
che il contesto suggerisce e che gli studiosi, in primis Latte 1951, p. 16, hanno
rilevato € che ci si riferisca ai corsi d’acqua attraversati dalla processione degli
iniziati lungo la Via Sacra che da Atene conduceva a Eleusi. In tale caso si

possono ricordare il fiume Cefiso, sul cui ponte durante il passaggio della

97



COMMENTO AI FRAMMENTI

processione avevano luogo dei motteggi tra gli iniziati (yedvowopo(; vedi al
riguardo infra commento a v. 54, yeoaiav), o, come suggerito da Latte 1951, p.
16, i Reiti, due ruscelli d’acqua salata tra Atene e Eleusi sacri a Demetra e Core
(00w00év éxaortng ?), sui quali nel 421-420 a.C. venne costruito un ponte per il
passaggio della processione (cfr. SIG 86. 5; Paus. 1, 38, 1 e 2, 24, 6; Thuc. 2, 19,
2; Hesych. s.v. Peitou); cfr. inoltre Foucart 1914, pp. 329-338; Deubner 1932, pp.
73 e 75. Una seconda possibilita & che ci si riferisca al pozzo della tradizione
mitologica, I’ ayéAaotoc métoa, su cui siede Demetra una volta giunta ad Eleusi,
il quale nell’inno omerico ¢ chiamato TTapOéviov dpoéao (v. 99), mentre nel resto
della tradizione ¢ ricordato con il nome KaAAiyxogog o KaAAixogov (Call. H. Cer.
15, fr. 611 Pf.; Nic. Ther. 486; Apollod., 1, 5, 1); nell’inno di Pamfo secondo
Pausania 1, 39, 1 si parla diversamente del pozzo AvOiov. In realta nell’inno
omerico il pozzo Callichoron ¢ nominato come luogo di riferimento per la
costruzione del tempio ordinata dalla dea stessa in suo onore (v. 272) e quindi si
colloca nei pressi del santuario eleusino, che Richardson 1974, p. 326 identifica
perd con lo stesso Parthenion. Tale luogo ¢ diventato in seguito sacro poiché,
come ricorda Pausania 1, 38, 6, mowtov EAgvowiowv at yvvaikes xoQov
éotnoav kalfoav eig v Oeodv.

opoB¢év: il verbo denominativo di 6gog (cfr. DELG, s.v. 6gog) suggerisce per
I’appunto il significato di delimitazione attraverso cippi. Non possiamo quindi
escludere la possibilita che forse il verso non faccia riferimento al passaggio della
processione verso Eleusi (vedi supra, s.v. xonvaiov &v 0dw) ma ad una
delimitazione territoriale. Come informa Pausania (1, 38, 1), i due ruscelli
chiamati Pettot delimitavano il confine territoriale tra Atene e Eleusi; cio
potrebbe suggerire una medesima affermazione nel v. 39. Ancora pil
semplicemente il verbo puo indicare che i due ruscelli appartengono all’ambito
sacrale di Demetra e Core.

40. moooavnioeig mnyrv: come interpretato dalla maggior parte degli studiosi,
I’espressione sembra rimandare alla creazione di una nuova (mpoo-) fonte (per

una espressione simile cfr. Eur. Bacch. 766). Cio ¢ utile per la comprensione del
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verso precedente, poiché potrebbe confermare che si parli anche in quel caso di
una fonte e verrebbe agevole leggere konvaiov &v Vdwo. Una nuova fonte si
andrebbe dunque ad accompagnare al pozzo Parthenion o Callichoron della
tradizione mitica su Demetra. Propriamente, tuttavia, mnyr) ha una valenza
semantica di ‘acqua corrente’ divergente dal termine worjvn che indica
specificatamente una ‘fonte’. In tragedia prevale un uso metaforico del termine
per indicare le lacrime (Aesch. Ag. 888; Soph. Ant. 803, Tr. 852), il che potrebbe
suggerire una medesima interpretazione traslata nel verso in questione, anche se
I’impiego del singolare e il contesto spingono piu ad una valutazione letterale
dell’espressione. In quest’ultimo caso ci troveremmo di fronte ad un’innovazione
tutta alessandrina di Filico, poiché nel mito non sembra esservi accenno alla
creazione di una fonte dalle lacrime della dea Demetra (cfr. Latte 1954, pp. 16-
17). Tuttavia sia Norsa 1927, p. 91 sia, soprattutto, Gallavotti 1931, p. 53
interpretano il verso in senso metaforico e scherzoso, intendendo che la dea per le
sue tante lacrime di dolore avrebbe ingrossato la fonte. Non ¢ neppure chiaro se la
fonte di cui si parla ¢ la medesima del verso seguente in cui forse ne viene data la
denominazione, o se invece possa essere il pozzo del mito su cui siede Demetra
una volta giunta ad Eleusi. Nel culto di Demetra e Persefone comunque le fonti
hanno una certa rilevanza e diversi sono i luoghi le cui fonti sono connesse al loro
culto; al riguardo vedi Richardson 1974, pp. 181-182. In particolare nel fr. 6
Diels-Kranz di Empedocle si definisce la divinita siceliota Nestis come colei che
“con le sue lacrime alimenta la fonte dei mortali”: qui il contesto ¢ chiaramente
diverso e ha a che vedere con la dottrina fisica di Empedocle dei quattro elementi
naturali alla base della realta. Nello specifico perd interessa che con Nestis
Empedocle indica per I’appunto 1’elemento ‘acqua’ e che dietro la sua figura si
cela Persefone: 1’associazione che si legge nel frammento di Zeus-fuoco, Era-
terra, Aidoneo-aria e infine Nestis-acqua ¢ espressione di un culto locale siceliota
di tipo demetriaco in cui Persefone ¢ identificata con la dea di una sorgente locale
(su tale conclusione e sul frammento di Empedocle in generale vedi Cerri 2000,

in particolare pp. 210-212).

99



COMMENTO AI FRAMMENTI

41. BaofiJAewx korjvn: una prima possibilita ¢ che il termine PaciAewx sia da
intendere come vocativo riferito alla dea Demetra per cui gli editori Lloyd-Jones e
Parsons 1983, p. 326 adduccono come possibile confronto Aristoph. Ran. 382.
Altra possibilita € che il termine sia un nominativo (cfr. Et. Magn. 451, 50 e Hom.
H. Cer. 105) da intendere o come aggettivo riferito a korjvr) 0 come sostantivo
appositivo, come interpretano diversi studiosi che stampano il termine con la
maiuscola (vedi apparato ad loc.). In questi ultimi due casi comunque il verso
sembra dare la definizione di una fonte, che potrebbe essere la medesima del
verso precedente, in altre parole la nuova fonte ‘regale’ o la fonte denominata
‘Regina’ creata dalle lacrime della dea. Tuttavia il problema al riguardo &
I’impossibilita di avere un riferimento concreto a questa nuova fonte nelle
testimonianze letterarie del mito di Demetra (vedi supra commento a v. 40,
npooavrioels mnynv). Latte 1954, p. 17 basandosi sulla testimonianza di
Pausania (8, 29, 5) rintraccia un debole collegamento tra questa fonte dell’inno e
un villaggio di nome Basilis dove vi era il santuario di Demetra Eleusina. Tuttavia
tale localita si trova in Arcadia e il suo santuario demetriaco era il corrispondente
extra-urbano del culto cittadino di Megalopoli; di conseguenza si dovrebbe
leggere un difficile riferimento ad un culto arcade nell’ambito di una descrizione
attico-eleusina del culto demetriaco (vedi su Basilis commento di Mauro Moggi e
Massimo Osanna in Pausania, Guida della Grecia, libro VIII: I’Arcadia, Lorenzo
Valla 2003, pp. 428-430). Tale aspetto non ¢ perd un unicum del testo, poiché
I’inserimento di Climeno-Ade fra la triade divina d’invocazione rimanda sempre
ad un contesto arcadico (vedi fr. 1 e commento ad loc.). D’altra parte se
intendiamo il v. 40 in senso metaforico dobbiamo presupporre che la fonte possa
essere il pozzo Partenio presso il quale le figlie di Celeo e Metanira, per 1’appunto
regali, incontrano Demetra (cfr. Hom. H. Cer. 98 sgg.). Per la forma paciAeix pit
propriamente attica in uso sia in Omero che nei tragici, vedi DELG, s.v.
PaotAevs, mentre la forma entrata definitivamente nella wowvr) e ripresa dalla
lingua ionica ¢ BaociAiooa (cfr. Meillet 1976, p. 379); per la forma konvn
nell’attico vedi Schwyzer 1939, pp. 189-190.
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42. Colei che parla a Demetra promette a nome anche di altri personaggi (forse
le Cariti congetturate al v. 32 che ritroviamo nella sezione successiva al v. 51) che
realizzera per la dea onori e privilegi maggiori di quelli che fino ad ora ha
promesso con la predizione degli aspetti rituali dei Misteri Eleusini (il genitivo
Adywv puo quindi essere inteso come secondo termine di paragone) . Il valore
semantico del verbo tivw suggerisce che la realizzazione di grandi e speciali onori
per la dea sia il contraccambio per I’accettazione dei discorsi persuasivi ad essa
rivolti; al riguardo fondamentale ¢ il racconto mitologico per cui vedi Introd.,
Mito e contenuto, p. XVII sgg.)

43. djeAéyEar vel katleAéyEar meoAaPetv an[i]otovg: sfortunatamente il
contesto frammentario non permette una comprensione dell’espressione. Si puo
solo ipotizzare, dato il contesto rituale se non mistico, che vi sia un riferimento a
coloro che non sono iniziati ai misteri demetriaci o che sono scettici sui riti e sui
miti connessi.

44. La congettura kA&do]v di Norsa si avvale del confronto con i tragici (in
particolare Eur. Suppl. 10, 102; Soph. Or. 3; cfr. inoltre Aesch. Eum. 43, Suppl.
22; Soph. OT. 3, 143) dove il termine indica specificatamente il ‘ramo dei
supplicanti’ (cfr. iktnoa del verso, anche essa parola che ricorre frequentemente
in tragedia). In effetti il termine uctrjoa puo essere letto come aggettivo (anche se
in questo caso il suo uso ¢ raro, ma cfr. Soph. Aed.tyr. 143) traducendo il verso
“portano il ramo della supplica”, o anche come sostantivo riferito a persona
intendendo “scortano il supplice”. Come si evince dal seguito dei versi, I’accenno
al ramo puo rimandare all’uso degli iniziati ai misteri di portare in processione dei
rami (vedi supra v. 38, kAwvag); d’altra parte si pud pensare al semplice gesto
simbolico proprio di chi si rivolge supplice verso qualcuno, qui probabilmente alla
divinita.

déoovot pev vov: il plurale puod richiamare il soggetto del v. 42 e cioe coloro
che accompagnano la persona loquens (le Cariti ?). In particolare modo Korte
1931, p. 451 pensa per ’appunto che il verso accenni alla supplica rivolta a

Demetra da parte degli «Abgesandten der Menschheit», le medesime donne del v.
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52, secondo gli editori Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326. Le Ninfe e le Cariti
nominate al v. 51 possono in effetti essere i soggetti di riferimento per questa
sezione dell’inno. L’avverbio vOv puo essere in correlazione con il méAw del
verso successivo (vedi v. 45, commento ad loc.).

45. maAw yéovrtau Korte 1931, p. 451 immagina che il gruppo di coloro che
sono venuti supplici da Demetra in futuro nuovamente accorreranno durante i
festeggiamenti solenni in onore della dea (cfr. v. 46). Non ¢ pero detto che il
verbo abbia un valore temporale futuro e l’interpretazione di un presente non
sarebbe neanche isolata, dato il verbo ¢pépovot del verso precedente.

46. Ad una prima lettura del verso si puo tradurre ‘alla tua celebrazione
I’iniziazione”, ma ¢ possibile interpretare anche or) éoptr] come complemento di
tempo, ‘nel tempo della tua festa’ e tradurre teAetnv come ‘il rito’, dunque “il rito
durante la tua festa”. Il termine teAetr)v ¢ una parola chiave nel quadro del
discorso sulle pratiche cultuali eleusine. Forse con il termine £optr ci si riferisce
in generale alla celebrazione e ai festeggiamenti in onore di Demetra, mentre il
termine teAetn) indica piu specificatamente la fase culminante dei riti di
iniziazione, in altre parole il momento in cui gli iniziati entrano nel teAeotriolov
dove si compiono le cerimonie segrete, con le quali favoriscono la crescita e
I’abbondanza delle messi, e nello stesso tempo si assicurano la beatitudine dopo la
morte. Questi due aspetti del culto eleusino vengono espressi e realizzati
attraverso modalita cultuali consistenti in dowpeva, detkvipeva e Aeyopeva. Nel
primo caso, in particolare, si tratta di azioni compiute solennemente dagli iniziati
e soprattutto della rappresentazione di episodi mitici relativi al rapimento di Core
e al tepoc yapog di Zeus e Demetra; sul tema cfr. Foucart 1914, pp. 356-357, 457
sgg. e 475 sgg; Deubner 1932, pp. 83-85.

47. Per quanto concerne la congettura CnAotvmwt proposta da Norsa (vedi
apparato ad loc.) e accolta dalla maggioranza degli editori del testo, Latte 1954, p.
18 spiega 1’aggettivo in riferimento ad Ade divenuto ormai marito geloso di
Persefone e che, come il mito racconta, non vuole rinunciare per 1’appunto alla

sua sposa, arrivando a trattenerla nel mondo degli Inferi con un inganno (per il
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mito vedi Introd. p. XVIII sgg.). Il dativo pu0 essere retto da koatnoat (anche se
pit comune ¢ la costruzione con il genitivo), intendendo che Demetra vuole
necessariamente ricongiungersi con la figlia sottraendola al dio degli Inferi, Ade.

48. Accogliendo le principali congetture proposte (OkNTTEOV 0 dIOKNTTEOV;
vedi apparato ad loc.) viene da chiedersi di quale scettro si tratterebbe: Korte
stesso ¢ cauto sulla sua congettura poiché sottolinea la difficolta per la dea di
portare contemporaneamente uno scettro e delle fiaccole, come suggerisce la
lettura del v. 50 (vedi Korte 1931, p. 451 n. 4). Al riguardo tuttavia sono
indicative le rappresentazioni iconografiche di Demetra che la ritraggono
frequentemente con uno scettro in una mano e fiaccole o spighe di grano
nell’altra, i simboli per eccellenza della dea (vedi TAv. Il fig. a; TAv. Ill figg. c e
d; TAv. IV fig. e). La forma congetturata del termine ricorre frequentemente nei
passaggi lirici dei tragici, come in Soph. Ph. 140. Dal punto di vista
specificatamente sintattico, accogliendo le congetture oknmTEOV 0 dlOKNTITEOV, Si
deve supporre che concludano una frase precedente o almeno un precedente nesso
unitario (ad es., ‘impugnando lo scettro’) e che debbano essere seguite da punto o
virgola. La congettura dotoov diversamente potrebbe essere predicativo
dell’oggetto: ‘riporta con te Persefone, astro tra gli astri’ con cui il poeta
realizzerebbe un catasterismo o puramente metaforico o anche mitico-astrologico;
non ¢ da escludere che sia semplicemente un’immagine poetica ardita, ‘stella sotto
le stelle’.

ayov Pegoepdvnv U dota: considerando I’ipotesi di un accenno nel verso
precedente al ‘geloso’ Ade, in questo contesto il riferimento al ritorno di
Persefone pud suggerire I’accenno allo scontro tra Demetra e il dio degli Inferi
contro cui la dea deve battersi per riavere la figlia. In particolare in questo verso si
¢ ipotizzato un riferimento ad una versione poco conosciuta del mito di Demetra,
secondo cui la stessa dea sarebbe discesa nel mondo sotterraneo per ricondurre
con sé sulla terra Persefone (vedi Introd., Mito e contenuto, p. XVIII sgg.). In
particolare Harrison e Obbink 1986, p. 75 sgg. rilevano il collegamento tra la
variante mitica per cui la stessa Persefone si rifiuta di sua volonta di lasciare Ade

con una katabasis di Demetra negli Inferi per riportarla sulla terra, variante che
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ricostruiscono da Virgilio, Georg. 1, 36-39, dal commento anonimo a Servio della
Brevis Expositio (III 2, p. 213 Thilo-Hagen) e che nella poesia latina & esplicita
nell’Alcesti di Barcellona 62-65 (P. Barc. 158-161); oltre Filico gli studiosi
rintracciano altre testimonianze letterarie greche di tale variante del mito, per cui
rimando direttamente al loro lavoro, in particolare vedi pp. 76, 78-79. Per
I’interpretazione di UTt’&otoa come ‘in terra’ vedi locc. similes. Opportunamente
Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 326 notano che la dea, stando all’affermazione del
verso, ¢ gia a conoscenza dell’identita del rapitore, allo stesso modo che nella
sequenza mitica dell’inno omerico, quando la dea ha ormai dispiegato la sua ira ed
¢ persuasa alla riconciliazione con gli dei.

Per ci0 che riguarda la forma del nome che si legge anche nel fr. 1,
Depoedova ¢ la forma poetica (cfr. Simon. 124; Pind. Ol. 14, 21; Pyth. 12, 2) la
quale si trova frequentemente nelle iscrizioni attiche del IV sec. a.C (per le
numerose iscrizioni che presentano tale forma vedi Threatte 1980-1996, vol. I p.
450 e vol. II p. 750), mentre la tradizione epica impiega ITepoepdvn (cosi Hom.
H. Cer. 56) con anomala dissimilazione dell’aspirata. La forma propriamente
attica era ®eppédpatta (cfr. Plat. Cra. 404c; il comico Epicrate fr. 9 Kock; IG 2’
1437. 58 del 354-350 a.C.) di cui abbiamo I’esplicita citazione del grammatico
Moeris (Lex. atticum s.v. ®egoépatta Hansen), mentre la forma adoperata dai
testi tragici era ®epoépaocoa o Ilegoépacoa (per Pepoédpaocoa cfr. Soph. Ant.
894; Eur. Hel. 175; per Ilegoépaooa cfr. Aesch. Ch. 490), alle quali Filico non
poteva ricorrere per ovvie ragioni metriche (cfr. Latte 1954, p. 4 n. 5); per I’oscura
etimologia del nome della regina degli Inferi vedi la trattazione in DELG, s.v.
ITeooedpovn. 1l nostro poeta si avvale dunque di una forma del nome che aveva
una veste poetica e che d’altronde ricorre nei papiri tolemaici (cfr. Mayser 1923,
p- 185).

49. 11 verso risulta di difficile interpretazione, poiché si pud intendere
nynoapévne come genitivo assoluto il cui soggetto o ¢ presente in lacuna (cfr.
Gallavotti 1931, p. 46) o ¢ costituito dall’ ¢pov successivo (cfr. Norsa 1927, p. 91

e la traduzione di Scarpi 2002, p. 49 “se io ti faccio da guida, non cadrai mai”) la
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cui collocazione tuttavia non supporta quest’ultima lettura; in effetti il verbo
opaAnoet alla fine del verso suggerisce la costruzione con il vicino genitivo éuov
(cfr. Soph. Tr. 1113). Sembra che venga ribadito il concetto di un discorso
persuasivo di un personaggio femminile che vuole rassicurare Demetra.

odpaAnjoet: la terminazione primaria -ev per la seconda persona singolare
medio-passiva succede a -nu (< -ecar) in particolare modo dal IV sec. a.C. (cfr.
kaAvmter IG 27 11701. 1 del 350 a.C. circa, di cui la lettura & perd dubbia; vedi
Threatte 1980-1996, vol. II p. 451), facilitando tra I’altro la distinzione dalla
forma del congiuntivo (cfr. Chantraine 19647, p- 294; Lejeune 1972, p. 227). Latte
1954, p. 18 definisce - €L come un volgarismo ellenistico alla stregua di ov0év
(vedi infra). Si noti inoltre I’oscillazione tra 1’esito fonetico di abbreviamento del
dittongo - nt e la forma conservativa Anwotr)v del v. 5 che potrebbe risalire al
poeta stesso; d’altra parte per 1’esito - &L non & escluso che si possa parlare di
banalizzazione dello scriba.

ovBév: come abbiamo avuto modo di vedere (vedi Introd., Lingua, p. XXXIX
sgg.), ¢ indubbiamente un tratto linguistico recenziore e di uso comune nella
kown, segnale dell’influenza attica per il modello linguistico dell’epoca. Il
pronome con aspirazione interna compare per la prima volta in un decreto attico
del 378-377 a.C. (IG 2’ 43. 37, 41) e prende piede particolarmente durante tutto il
IV e III sec. a.C. sentita come forma colta ed elegante, mentre in tutte le altre
parlate greche si mantiene ovdév come forma comune che torna a prevalere dal I
sec. a.C. sulla forma attica (vedi al riguardo Meillet 1976, pp. 333-335,
Debrunner-Scherer 1969, p. 70; per le testimonianze epigrafiche vedi Threatte
1980-1996, vol. I pp. 473-475; per ’uso nei papiri vedi Mayser 1923, p. 180-182).
Filico puo aver utilizzato tale forma del pronome proprio per la sua veste raffinata
adatta alla propria composizione poetica e soprattutto per ’impronta dialettale
attica.

50. II verso si compone di due esortazioni rivolte dalla persona loquens a
Demetra. Con ’espressione mevkag aveAov la persona loquens esorta la dea o a

sollevare le fiaccole, gia nominate al v. 6 dell’inno, con le quali la dea era andata
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alla ricerca della figlia (cfr. la traduzione di Scarpi 2002, p. 49 “leva in alto le
torce di pino”) o a gettarle via in quanto simbolo del suo dolore esasperato (cfr. la
traduzione di Gallavotti 1931, p. 46 “getta via le fiaccole”), anche se in
quest’ultimo caso sembra piu probabile pensare che 1’invito sia a spegnere le
fiaccole (per il significato proprio di mevkag cfr. Aesch. Ag. 288, Soph. Or. 214,
Eur. Ion. 716); per 'immagine di Demetra che vaga alla ricerca della figlia con le
fiaccole in mano vedi v. 6 dell’inno e commento ad loc. In entrambe le
interpretazioni si sottintende che se la dea dara ascolto alle parole a lei rivolte
riuscira a rasserenarsi, oltre che a riavere sua figlia. Cio viene rafforzato
dall’esortazione finale del verso (Ave Bapeiav odpovv), di forte impatto tragico,
con cui si chiude il lungo discorso rivolto alla dea (per le occorrenze in tragedia di
una simile espressione cfr. Eur. Hipp. 290 otuyvrv odpoUv Avoaoa, Eur. LA. 648
HéBeg vuv OPOLV).

51. Da questo verso comincia una nuova sezione dell’inno che, dopo la scena
di un corteggio di dee e di donne attorno a Demetra, vede protagonista la figura di
Iambe. Il papiro all’inizio di questo verso nell’interlinea mostra tracce di una
paragraphos: € stato opportunamente rilevato come in effetti in corrispondenza di
questo verso Vi sia un nuovo segmento narrativo e forse anche un cambiamento di
scena senza alcun nesso narrativo (vedi Introd. p. XVI sg.). Gallavotti 1931, pp.
53-54, per giustificare tale mancanza e poiché non si spiega come siano introdotti
alcuni elementi per lui nuovi della scena in questione, ipotizza I’esistenza di una
lacuna tra il verso 50 e il 51. La paragraphos potrebbe essere allora, come
suggerito da Otranto 1998, il segnale dello scriba per indicare tale lacuna (su tale
uso della paragraphos cfr. Mc Namee, Sigla and Select Marginalia in Greek
Papyri, Bruxelles 1992, p. 17 e n. 46). In realta per quanto riguarda la
presupposta lacuna va precisato che Gallavotti nella sua prima edizione dell’inno
ipotizza che I’ampio discorso dei vv. 22-50 sia un dialogo tra Demetra, che
comincia a parlare per prima, e Zeus il quale chiude il suo intervento al v. 50 e
dunque non si spiega il nesso 1) pév al v. 51 quando ci si aspetterebbe un 1 d¢
riferito a Demetra, la quale fino a quel momento ha ascoltato le parole del dio.

Tuttavia si ¢ visto come la ricostruzione dei versi sia dubbia e come sia piu
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plausibile pensare che i vv. 22-50 siano un lungo discorso di una donna rivolta
alla stessa Demetra, senza alcun cambio della persona loquens
(sull’interpretazione della persona loquens e dell’ampio discorso dei vv. 22 sgg.
vedi supra commento a v. 22). Di conseguenza non ¢ necessario pensare ad una
lacuna poiché il v. 51 chiude perfettamente il lungo discorso di una donna,
plausibilmente una dea, che ha parlato fino ad ora a Demetra e riprende la
narrazione del poeta in terza persona: il uév del verso pud ben essere in
correlazione con il successivo d¢ dello stesso verso con cui si introduce, attraverso
I’immagine delle Ninfe e delle Cariti che molto probabilmente circondano
Demetra, il nuovo segmento narrativo (“ella smise dall’ira, per parte loro le
Ninfe...”); cfr. al riguardo Korte 1931, p. 450.

L’integrazione [rtJoooem[evxovto] di Gallavotti (vedi apparato) deve essere
valutata con cautela dato che, come precisato gia da Latte 1954, p. 5, il composto
verbale ha un’attestazione tarda, in particolare nella prosa di Cassio Dione 55, 9.

Nougat: all’interno della vicenda mitica di Demetra queste divinitd minori
non rivestono un ruolo fondamentale. Nel racconto dell’inno omerico (H. Cer. 5)
al momento del rapimento di Persefone la fanciulla ¢ in compagnia delle
Oceanine, delle quali viene dato un elenco ai vv. 418-424 dell’inno (il medesimo
catalogo ¢ ripreso nel fr. orfico 49 Kern, vv. 20-27). Al v. 51 Filico nomina le
Cariti insieme con le Ninfe come corteggio di Demetra (vedi anche
Iinterpretazione del v. 31). Solitamente perd nella tradizione letteraria in
compagnia delle Cariti ricorrono piu di frequente le Muse (cfr. Hes. Theog. 64,
Eur. Hel. 1341-1345): tuttavia le Cariti, le Ore e le Ninfe sono citate insieme in
Xen. Symp. 7, 5. Inoltre il riferimento alle Ninfe non ¢ assolutamente fuori luogo
poiché queste divinita rappresentano le forze e le entita della natura, in altre parole
simboleggiano un contesto campestre che non ¢ affatto estraneo alla dea
dell’agricoltura e della vegetazione e che ci riporta direttamente all’episodio
mitico della sterilita della terra (lo stesso Gallavotti 1931, p. 47 rileva un
collegamento tra il culto di Demetra e delle Ninfe nel romanzo di Longo 4, 10).

Xaoutec: sia il precedente discorso persuasivo dei vv. 22-50 sia il tentativo

delle dee di omaggiare Demetra nel nuovo segmento narrativo pud rimandare al
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medesimo contesto dell’Elena euripidea in cui le Cariti, insieme con le Muse e
Afrodite, vengono inviate da Zeus a riconciliare Demetra con gli dei e lo stesso
Zeus, appellandosi alle Cariti e alle Muse, dice ai vv.1341-1345: Bate, oepvai
Xaputeg, / (te tav mepl mapbévew / Anw Ouvuwoapéva«ys / Avrav éfeAat’
aAaAa/ Movoai 0 Opvowot xoowv (vedi inoltre Introd., Mito e contenuto, p.
XVIII sgg.). L’accenno alle Cariti, di cui probabilmente si hanno tracce di lettura
gia al v. 32 (vedi supra commento ad loc.), ¢ importante anche come argomento
per l’identificazione della dea che parla a Demetra (al riguardo rimando al
commento del v. 22). Si deve inoltre precisare che ad Atene le Cariti erano
venerate nel numero di due, diversamente dalla tradizione comune che le
identificava come tre sorelle (cfr. Paus. 9, 35, 1).

ntetBouc: il genitivo € stampato dalla maggior parte degli studiosi con la lettera
maiuscola, mentre sia Latte che Loyd-Jones e Parsons, pur riconoscendo entrambe
le possibilita, stampano con la minuscola (vedi apparato). Korte, il quale sostiene
che sia la dea Peitho a parlare a lungo a Demetra, considera il genitivo come nome
proprio: si deve intendere dunque che le Ninfe e le Cariti sono il seguito di Peitho.
In effetti si & visto che nella parte conclusiva del lungo discorso il verbo al plurale
del v. 42 cosi come il precedente v. 32 e la locuzione mao TMuwv al v. 33
presuppongono che colei che parla sia accompagnata da altre figure (vedi supra
commento a v. 42). Inoltre nella tradizione mitica non vi ¢ uniformita nei nomi
attribuiti alle tre Cariti e a volte la stessa Peitho viene indicata come una di loro
(Gallavotti 1931, p. 47 cita in particolare modo la testimonianza di Ermesianatte
in Paus. 9, 35, 5 e dello schol. ad Aristoph. Nub. 773, di Procl. ad Hes. Op. 73 e
infine Suda « 123 Adler s.v. Xaopitag). Nell’ipotesi in cui si interpreti il termine
come nome proprio 1’aggettivo dikaia funzionerebbe come epiteto della divinita;
solitamente gli appellativi di Peitho che maggiormente ricorrono sono relativi alla
sfera della seduzione (cfr. Ibyc. 5 PLG; Aesch. Suppl. 1040), ma in Pindaro Pyth.
9, 39 la dea ¢ definita coda, la qual cosa permetterebbe di accettare la sfumatura
semantica dell’aggettivo dikaia come epiteto di Peitho. Non & neanche escluso

che 1’aggettivo sia un accusativo riferito alle Cariti, dato che la lettura del termine
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Xapitéc € incerta; tuttavia propendo per ’interpretazione di Xaoitéc come
nominativo sulla base della struttura sintattica di coordinazione. Anche se si
considera che a parlare non sia Peitho e si interpreta il genitivo come nome
astratto, sembra abbastanza probabile che le Ninfe e le Cariti vadano identificate
come le accompagnatrici di colei che parla; cio sarebbe confermato anche dalla
stessa struttura sintattica del v. 51.

52. Filico descrive nel verso un corteggio di donne che rendono omaggio alla
dea Demetra con riverenza e, come si legge nel verso seguente, con la pratica
della fillobolia (vedi infra commento a v. 53). Le donne come uno sciame (£010g)
sono disposte tutte intorno alla dea e probabilmente la circondano; al riguardo cfr.
I’integrazione di Gallavotti 1931 &[ua kOkAw te T]éQLE per cui lo studioso riporta
il confronto con Aesch. Pers. 368, 418 e in particolare con la scena della fillobolia
descritta nell’Ecale callimachea fr. 260 Pf., in cui al v. 13 si legge la simile
espressione mepi T apdi te (lo studioso rintraccia inoltre delle situazioni simili in
Call. Hymn. 3, 170, 267 e Hymn. 4, 250). Diversamente Latte 1954, p. 5,
ritenendo inaccettabile la costruzione coordinata dei due sinonimi kUkA@ e TéQLE
che, inoltre, leggendo 0" éopdc come la maggior parte degli editori, danno luogo
alla struttura kOxAw te mépLE te con doppia congiunzione, fa una diversa ipotesi
di integrazione e soprattutto propone, come gia Norsa, di leggere Oeopog e non
0'¢oude (vedi apparato); di conseguenza Latte 1954, p. 5 intende yvvawkav
Oeouog come «die durch die Kultordnung vereinigte ‘Gemeinde’ der Frauen» (lo
studioso a sostegno di tale interpretazione riporta il confronto con Aesch. Eum.
615). Tuttavia proprio I’espressione meot T’ audt te dell’Ecale callimachea
sopraccitata rende accettabile I’integrazione di Gallavotti con cui, tra 1’altro, si
legge un esametro perfetto, traducendo: ‘e insieme tutto lo sciame delle donne, in
cerchio e intorno, la venero, fronte a terra’. Inoltre la costruzione del termine
éopog con il genitivo & di uso frequente (cfr. Aristoph. Lys. 353) e la stessa
espressione yvvaitkwv €¢ouog ha un’impronta piuttosto poetica. Dopo che 1 riti
caratterizzanti il culto eleusino sono stati predetti nel lungo discorso dei vv. 22-50,

la scena seguente in cui si descrivono un gruppo di donne e di dee che celebrano
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Demetra ci riporta al momento della sofferenza e dell’ira della dea, con una
descrizione vivace dell’inno in cui delle donne, probabilmente le popolane di
Eleusi o Alimunte (vedi infra), si accostano alla dea e la celebrano con feste e
riverenze, cospargendola di foglie, fino a che arriva lambe a tentare di consolare
definitivamente la dea. Il poeta sta raccontando la prima esecuzione del rito,
compiuta da dee e da donne del popolo, allorche¢ Demetra cesso dall’ira (cfr. Hom.
Hymn. Cer. 211). Certamente la componente femminile riflette una caratteristica
fondamentale dei riti in onore della dea Demetra: in molti di essi infatti le donne
rivestono un ruolo importante, in particolare nei Thesmophoria che erano
completamente riservati alle donne; al riguardo vedi Beschi 1988, p. 846, Burkert
2003, pp. 444-450, Foley 1994, pp. 71-75. La definizione del gruppo di donne e
dee attraverso l'impiego del termine éouog (‘sciame di api’) puo forse
nascondere un riferimento dotto ad un aspetto mitico e cultuale connesso con
I’ambito demetriaco; sappiamo infatti sia di una variante mitica di Paro in cui
Demetra, le api e le Ninfe sono connesse all’introduzione della cultura (cfr.
Apollod. FGrHist 244 F 89, scoli a Pindaro Pyth 4, 106a= Mnasea di Patara, FHG
I, fr. 5, p. 150), sia soprattutto dell’identificazione delle api come iniziate o

sacerdotesse di Demetra (cfr. Hesych. s.v. peAtooa); vedi Scarpi 2002, p. 495.

éBwmevoe: il verbo ricorre assiduamente nei testi tragici come in Soph. OC.
1003, 1336, Eur. Her. 983 e nel comico Aristoph. Ach. 657. Nel caso specifico
I’omaggio alla dea Demetra ¢ reso con la mpookvUvnotg, un atto di riverenza verso
la terra e gli dei cosi come si legge in Soph. OC. 1654, Aesch. Pers. 499 e
Aristoph. Eq. 156.

53. pvAAoBoAnoar: il verbo pvAropoAéw indica propriamente la caduta e lo
spargimento di foglie; in LSJ, s.v. pvAAoBoAéw viene indicata anche un’altra
sfumatura di significato, riscontrata proprio nell’inno di Filico dove il verbo vuole
dire «pelt with leaves» (in questo caso seguito dall’accusativo Beav), cosi come
nello storico Erodiano 8, 7, 2 e in Caritone 3, 8. Filico accenna dunque ad una
pratica con cui solitamente si omaggiano i vincitori delle gare panelleniche e che

consiste nello spargimento di foglie o di corone frondose sui vincitori stessi
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applauditi nelle gare (cfr. Eratosth. schol. ad Eur. Hec. 574; Phot. e Suda w 1054
Adler s.v. meguayepduevor; Pind. Pyth. 4, 239-240 e 9, 122-124). Come nota
Brown 1990, pp. 185-186, tale pratica risulta tuttavia poco consona ad una
divinita, in particolare per una dea e, aggiungo, per un contesto che non ¢ tinto di
gioia come nel caso di una vittoria, dato che Demetra non ha ancora riavuto sua
figlia. La scena della fillobolia in Filico & stata piu volte confrontata con una
simile descrizione nell’ Ecale di Callimaco (fr. 260, 9-15 Pf.) in cui i contadini
onorano con la fillobolia Teseo vincitore del toro maratonio (cfr. Previtali 1969, p.

15; Brown, pp. 184-186; Hollis 1990 pp. 222-223):

....0 pev (scilicet Onoevs) Gpato, ol d alovteg
TIAVTEG 1] TTounov avékAayov, avOL d¢ pipvov.
Ovxi votog tooonv ye Vo katexevato PUAAWY,
0V F00€Nc 0Vd” avTOG Ot ETtAeto PUAAOXOOG pelg,
dooa 10T’ dryowotat meQt apdt te OnoéL BaAAovy,
[of pv EkvkAWoav]to TeQLOTADOV, Al D Yuvalkeg

[otoovnowy avéotedov]

Se in questo caso la pratica ¢ accettabile poiché Teseo ¢ in fondo considerato
nell’episodio alla stregua di un combattente, diversamente risulta incomprensibile
per Demetra, e la stessa lambe nell’inno sembra forse sottolineare tale
inadeguatezza ai vv. 56-57 (ma vedi infra commento a v. 56). L’ipotesi probabile
avanzata da Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327 ¢ che in realta Filico faccia
riferimento in questi versi ad un aitiov per una pratica rituale. In effetti sappiamo
che nei Demetria, forse da intendere come gli stessi Thesmophoria, era praticato il
rito del morotton in cui le donne si colpivano reciprocamente con i rami di
morotton, con lo scopo molto probabilmente di propiziare la fecondita della terra
(cfr. Hesych. s.v. morotton; vedi Sfameni Gasparro 1986, pp. 207-209). Il poeta
descrive forse un atto che poi diventera parte delle pratiche cultuali in onore della
dea, in linea con la predizione dell’istituzione dei Misteri Eleusini delineata nel

lungo discorso precedente. Forse proprio 1’accenno ai rami del v. 38 (kAwvag)
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puo collegarsi con la descrizione della fillobolia del v. 53, pitu che il v. 44 con il
congetturato kA&dov, dove a mio giudizio risulta abbastanza dubbia
I’interpretazione. Bisogna tuttavia precisare che il significato del verbo racchiude
la sfumatura di lancio di foglie con cui & colpita la dea, la qual cosa non &
immediatamente rapportabile con i fasci di rami condotti in processione dagli
iniziati. Il poeta pud, in conclusione, accennare ad una pratica dei misteri a noi
totalmente sconosciuta, o pud semplicemente aver inserito una scena frutto della
sua fantasia poetica, in una sezione dell’inno in cui tra I’altro ¢ pil evidente la sua
liberta artistica. Soprattutto sembra descrivere il gesto come un atto improvvisato
per lusingare in ogni modo Demetra anche con mezzi di fortuna, come sembra
dire per I’appunto Iambe ai vv. 56 sgg. (vedi infra commento a v. 56). Allo stesso
modo se pensiamo ad un’imitazione dell’Ecale callimachea & chiaro che Ia
descrizione della fillobolia non nasconde nessuna pratica rituale, ma ha
esclusivamente motivazioni letterarie. Per quanto concerne I’espressione tax pova
Cawduta YN akapmov, Latte 1954, p. 6 rileva la necessita di considerarla come
espressione appositiva di un termine presente in lacuna e propone [kKA@vag
alvéoxov (vedi apparato). Non ¢ detto perd che le piante impiegate nella
fillobolia siano dei rami con foglie probabilmente secche per I’aridita della terra,
anche se certamente il riferimento ai rami sarebbe coerente con la medesima
integrazione al precedente v. 44. Forse le donne che supplicano Demetra a porre
fine alla sua disperata ira recando in mano i rami dei supplicanti, una volta
terminato il discorso, scuotono gli stessi rami facendo cadere sulla dea le foglie
per omaggiarla. Nel verso chiaramente vi ¢ il riferimento alla sterilita della terra
causata dall’ira di Demetra (cfr. vv. 20-21).

tx Cwduvta: per Dinterpretazione dell’aggettivo sostantivato, che indica
specificatamente ‘cio che da vita’, cfr. il passo del filosofo Dios in Stob. 4, 21, 16,
il solo in cui I’aggettivo assume un significato passivo ed indica dunque ‘le
piante’.

54. yeoauav: 'aggettivo, come si evince dai versi seguenti, si riferisce a
lambe. La scena del corteggio di dee e donne attorno a Demetra viene infatti

interrotta, per cosi dire bruscamente, dall’arrivo della ‘vecchia’ Iambe. Il
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personaggio ¢ assolutamente noto nella tradizione mitica relativa a Demetra e
proprio nell’inno omerico la sua figura riveste un ruolo preciso (vedi Introd., Mito
e contenuto, p. XVIII sgg.; vedi inoltre Richardson 1974, p. 218); cfr. anche la
descrizione in Philoc. 328 F 103 FGrHist.

L’aggettivo yepatog (derivato di yéoag ma con significato rispondente a
véowv; cfr. DELG, s.v. yéowv) non indica semplicemente ‘vecchio’, ma racchiude
anche la nozione di ‘venerabile’. Nel caso di lambe, pero, si vuole semplicemente
caratterizzare la donna come ‘vecchia’. Si veda in tale accezione I’'impiego della
forma ynpaioc usuale in attico e preferita dai tragici (Aesch. Pers. 854, Suppl.
606, Theb. 6, 54); ¢ evidente la motivazione metrica nella scelta del poeta.

La congettura di Stoneman mag[amAay]itov accolta nel testo (vedi apparato),
che meglio si adatta alle tracce di lettura del verso e all’ampiezza dello spazio
della lacuna, esprime in modo opportuno il rapporto di correlazione tra gli
accusativi yeoaiav e kawolav riferiti a lambe, implicato dalle particelle pév e d¢.
Si vorrebbe dire che la donna, proveniente dalla localita costiera di Alimunte e
sbagliando il percorso fra le sedi montane, giunge al momento opportuno ad
Eleusi, che con molta probabilita ¢ il luogo di ambientazione dell’inno e dove
dunque Demetra & circondata dalle divinita e dalle donne, per I’appunto le
popolane di Eleusi; I'espressione opeiowg 1)0eot rimanderebbe in tale caso al
significato primario di ‘sedi montane’ (cfr. LSJ, s.v. 100¢). In tale modo si risolve
una contraddizione che spesso gli studiosi hanno notato: se infatti si immagina
con Korte 1931, p. 448 che nel verso vada integrato un aggettivo con riferimento
alle qualita sgraziate di lambe, presupposte dall’espressione opeiolc 1j0eot intesa
come ‘costumi montani’, si conclude che il poeta colloca il demo attico di
Alimunte in zone montane, anziché in localita di mare dove effettivamente &
situato (vedi infra s.v. AAiovg).

AAwovg: ¢ un demo costiero dell’Attica non molto distante da Atene nella

regione di Capo Kolias che Callimaco sembra considerare una citta (cfr. Call. fr.
704 Pf.); sulla localizzazione di Alimunte vedi Kolbe 1912. Previtali 1969, p. 16

ha avanzato I’ipotesi che la menzione di Alimunte nell’inno di Filico sia in realta
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derivata da una fonte letteraria e precisamente dall’ Ecale callimachea (fr. 704 Pf.),
poiché solo «una conoscenza geografica puramente libresca della localita»
permetterebbe 1’errore di considerarla montana (opetotg 110eou). In realta si € visto
che la contraddizione pud essere risolta se, accogliendo una congettura come
quella di Stoneman, mag[amAay]ktov, si intende che la vecchia Iambe sbaglia
strada e si ritrova fra ‘sedi montane’, non che proviene da una localita montana
(vedi supra, p. 47). Cio, tuttavia, non impedisce di valutare comunque la grande
somiglianza di scene e di espressioni tra i frammenti dell’Ecale di Callimaco in
cui troviamo la medesima figura di una vecchia montanara e i versi di Filico su
lambe; al riguardo e sul rapporto letterario tra Filico e Callimaco vedi Introd., p.
XXXI.

Il demo di Alimunte, come riferisce Pausania, accoglie 1I’importante culto di
Demetra ®copodpogog (Paus. 1, 31, 1 ®eopodpogov Arjuntooc kai Koong éotiv
tepdv; il santuario sembra essere lo stesso di cui parla Esichio a proposito del
Capo Kolias, cfr. Hesych. s.v. KwAwag); cfr. anche Clem. Alex. Protr. 2, 34, 2 che
a proposito di Alimunte parla di misteri in onore delle due dee (altre
testimonianze in Clinton 1996, p. 122). Sappiamo con certezza che le Tesmoforie
ateniesi, le cui celebrazioni duravano tre giorni dall’ll al 13 Pianepsione
(ottobre), erano precedute da altre due festivita a carattere tesmoforico, le Stenie
(9 Pianepsione) e i Thesmophoria di Alimunte (10 Pianepsione); cfr. Burkert
2003, p. 445, Lipollis 2006, pp. 15 sgg. e sulla celebrazione delle Tesmoforie nel
demo di Alimunte e sul loro carattere locale vedi Clinton 1996, pp. 115-117.
Stabilito il legame tra Alimunte e il culto tesmoforico, risulta significativa la
menzione del demo dopo i versi specificatamente riferiti ai rituali dei Misteri
Eleusini, ma ancora piu degna di nota ¢ la peculiarita del collegamento tra il demo
attico di Alimunte e Iambe che non ha alcun riscontro nella tradizione mitica e
letteraria a noi nota su tale personaggio; per tale tradizione vedi Introd., Mito e
contenuto, p. XVIII sgg.

Tuttavia nel culto di Demetra ®eopodopog, riservato esclusivamente alle
donne, I’elemento ‘scommatico’ risulta essere caratterizzante e proprio la figura di

Iambe e il suo tentativo di restituire il sorriso a Demetra sono il supporto
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mitologico per tale aspetto del culto (cfr. Apollod. Bibl. 1, 5, 1). E’ evidente che il
poeta sta indicando qui I’aition per il rituale dell’ aioxpoAoyia tipico del culto
demetriaco. Filico seguendo la tradizione mitica descrive 1’episodio del tentativo
di Tambe di far sorridere Demetra, ma, data 1’incompiutezza del papiro, non
sappiamo come venga descritta la conclusione dell’episodio. Il poeta tuttavia
innova rispetto alla tradizione come raccontata soprattutto dall’inno omerico
poiché, facendo provenire lambe dal demo attico di Alimunte, sede storica di
celebrazioni tesmoforiche inglobate nelle Tesmoforie ateniesi, collega attraverso
la figura di Iambe la vicenda mitica di Demetra e del rapimento di Core con il
culto di Alimunte (cfr. Sfameni Gasparro 1986, pp. 209-210; Brown 1990, p. 187
sgg.). Alla luce di cio i versi su lambe e sulla fillobolia dopo la menzione dei
rituali eleusini puo indurre a riconoscere nell’inno di Filico la volonta di
raccontare la vicenda mitica di Demetra e del rapimento di sua figlia ricostruendo
I’origine dei due culti demetriaci pili importanti, vale a dire i misteri di Eleusi e le
Tesmoforie (cosi Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327 «Halimusiam Iambam ideo
fecit poeta, ut tam Thesmophoriorum quam Eleusiniorum originem monstraret»).

kawplav: per I’accezione temporale dell’aggettivo in accordo con un sostantivo
abbiamo numerosi esempi proprio in tragedia, in particolare Soph. OT. 631, Eur.
Hel. 598; Aesch. Ag. 1122.

55. 1l verso presenta difficolta interpretative soprattutto nella parte finale.
Dalla lettura del papiro sembra si debba interpretare &oa 1éodn 0 &o’ dkedn, ma,
nonostante permanga 1’incertezza della lettura nella lacuna centrale del verso, il
plurale in entrambi i casi & inspiegabile. In realta dopo la H ¢ presente traccia di
un punto in alto, forse I'inizio di una lettera: Lobel integra per I’appunto con un
sigma finale che permette una costruzione sintattica corretta (kQ~ dkeQdn|[c]; cfr.
Latte 1954, p. 7). Lo stesso Lobel ipotizza che la frase del verso possa essere
un’interrogativa, integrando con [l'opportuno segno di punteggiatura
(&o’dicepdnc;), come in effetti suggerisce la particcella aoa (Latte 1954, p. 7
rileva tuttavia che la traduzione proposta da Korte della particella come ‘allora,
ebbene’, intendendo il verso come un’affermazione, trova riscontro nell’uso che

di essa viene fatto in tragedia, cfr. Soph. El 1179; Eur. Ph. 566). In questa
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prospettiva con la lettura del verso proposta da Gallavotti 1951 (ovx €]m[{]
ogpvois 0 yeAolog Adyoc o aiepdnic; vedi apparato) si rende pienamente la
sfumatura di interrogativa retorica che il verso frammentario sembra faccia
intendere e con cui il poeta introduce il discorso colorito e veemente di lambe del
verso seguente. Per la sua proposta di integrazione ad inizio del verso (ék Twvog
tox[ne ) Gallavotti 1951, p. 149 rimanda a Plat. Tim. 25e.

oepvoic: 'aggettivo € impiegato particolarmente in riferimento a divinita e
cose divine; Korte 1931, p. 447 ad esempio traduce «bei ernsten Dingen» (in
Hom. H. Cer. 1 & adoperato come epiteto di Demetra, mentre al v. 486 ¢ riferito
ad entrambe le dee, Demetra e Persefone). Nel caso specifico perd potrebbe anche
essere riferito ad un sottinteso A6yoLg.

0 yveAolog Adyog: il poeta si riferisce chiaramente agli okwppata che
caratterizzano il personaggio di lambe nella tradizione mitica. In particolare ai vv.
200-205 di Hom. H. Cer. si dice:

AAA” ayéAaorog (scilicet Demetra) dmaotog €dntog 110€ motnTog

noto néOw pvvBovoa Pabvlwvolo Bvyatede,

melv v’ 6te dn xAevmg pwv Tappn kédv' edvia

TIOAAX TAQAX OKWTTOVO  ETEEPATO MOTVIAV XY VIV

pewdnoat yeAdoat te kal iAaov oxetv Qupov:

1) 01 ol kat émerta pe@voTegov ebadeV OQYAIC.
Nei versi dell’inno omerico viene tratteggiato I’aitiov di una pratica rituale tipica
dei Misteri Eleusini, quale I’ aioxooAoyia, in altre parole uno scambio di frizzi e
motti osceni fra gli iniziati che partecipavano alla processione di lacco verso
Eleusi. Foucart 1914, pp. 333-335 precisa che in realta non si tratta propriamente
di uno scambio, poiché il corteo degli iniziati diretto verso Eleusi, nel momento in
cui attraversa il ponte del Cefiso ateniese tra il 19 e il 20 Boedromione, &
sottoposto alle ingiurie (yedvoiopot) di uomini mascherati o con il volto coperto
(Yedvorwotal) a cui le vittime non hanno modo di rispondere. L’elemento del
turpiloquio osceno con cui lambe suscitd il sorriso della dea € in connessione,

nell’inno omerico (vv. 206-211), con I’assunzione del ciceone da parte di Demetra
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e quindi con I’interruzione del digiuno. Richardson 1974, pp. 22-23 nota infatti
che I’ aioxpoAoyila fa parte delle pratiche preliminari all’iniziazione vera e
propria, insieme con il digiuno e la purificazione, e poteva avere luogo anche
durante la mavvuyxig, dopo l'arrivo del corteo ad FEleusi e dunque prima
dell’assunzione del ciceone. Il turpiloquio osceno costituisce anche uno degli
aspetti peculiari dei Thesmophoria, la festa greca cultuale in onore di Demetra
riservata alle donne che, divise in gruppi, litigavano tra di loro, praticando un
turpiloquio rituale che ricordava le oscenita di lambe nel mito (cfr. Apollod. 1, 5,
1; Diod. 5, 4, 7; Aristoph. Th. 539; in generale vedi Burkert 2003, pp. 444-450).
Gli studiosi hanno piu volte messo in correlazione i motteggi e il turpiloquio
osceno legati alla figura di lambe con 1’origine della poesia giambica, ma senza
risultati e conclusioni definitivi; cfr. Rossi 1994, p. 100. La tradizione antica ha
anche collegato il metro giambico con i motteggi e le danze a ritmo giambico che
avvenivano durante le celebrazioni di Demetra; cfr. la ricostruzione di Richardson
1974, p. 213 sgg.

56. 11 verso ¢ sufficientemente chiaro e, nonostante la lacuna centrale, si
capisce che Iambe, giunta improvvisamente da Alimunte, irrompe nel luogo dove
delle donne stanno coprendo di foglie la dea Demetra in segno di reverenza e le
interrompe gridando a gran voce di non gettare su di lei I’erba delle capre indegna
per una dea. Le numerose integrazioni proposte per la lacuna del verso (per cui
vedi apparato) tendono ovviamente a dare una connotazione al discorso
pronunciato da Iambe da legare con péya. Il verbo ¢$pOéyyouar come verbo
indicante suono pud essere costruito con un accusativo aggettivale neutro
sostantivato, la quale cosa permette di interpretare péya non necessariamente
come avverbio e di conseguenza ipotizzare una medesima forma di aggettivo
neutro in lacuna, dato che le forme avverbiali in -ov sono comunque piu rare;
Gallavotti infatti riporta il confronto con Hom. Il. 11, 10 é&vOa otao’ fjuoe Oea
puéya te dewvov te / 0001 () (medesime costruzioni del verbo con accusativi
aggettivali si trovano in Demost. 19, 216; Plat. Gorg. 485e). La congettura

epOéyEart|’ €mog ke]o[d]aAéov ha il pregio di rispondere alla nozione di képdog
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dell’ axepdnc del verso precedente, funzionalizzando fortemente il y&o di inizio
verso. Per la loro proposta di kaJopaAéov, Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327
adducono il confronto con Hom. II. 13, 409; per la forma con —po- nella
congettura BaxpoaAéov proposta da Gallavotti 1931 vedi Introd., p. XXXIX sgg.
Infine per quanto concerne le congetture ad inizio verso (épOéy&at[ adao,
EPOéyEart|’ €moc, épOéyEart|’ éxacg) che prevedono I’elisione vedi Introd., p.
XVIL

xootov atywv: lambe sembra riferirsi a cido con cui viene praticata la fillobolia
per Demetra. Se riferiamo il t6de del verso seguente all’espressione ydotov
atyawv dobbiamo concludere che Iambe ritenga che 1’erba secca delle capre non
sia un pasto degno di una dea, data I’espressione metvavtt Oewt del v. 57. In tale
caso la donna non si riferirebbe allora all’inadeguatezza della pratica della
fillobolia per Demetra. Dobbiamo pensare che le foglie, unica cibaria che la terra
offre, siano gettate sulla dea come omaggio e che le siano anche
contemporaneamente offerte come nutrimento? Piu semplicemente lambe fa una
battuta di spirito con cui esorta le donne e le dee a non gettare foglie secche su
Demetra che tanto non le pud mangiare e poi ci vuole ben altro per la sua fame.

57. Con il supplemento ¢paopaxov, Norsa 1927, p. 89 tenta di mettere in
connessione i due frammenti papiracei contenenti il testo dell’inno di Filico
trovati separatamente, per cui vedi Introd. p. XV sgg. La congettura ha riscosso
molta fortuna e viene accolta dalla gran parte degli editori del testo. L’unica voce
discordante ¢ quella di Gallavotti 1951, la cui proposta di integrazione, xonv
¢daxov, e giudicata improbabile da Latte 1954, p. 7 poiche altrimenti si dovrebbe
pensare che le donne, oltre a praticare la fillobolia e dunque a gettare su Demetra
le foglie, le offrano anche un piatto di lenticchie come nutrimento, mentre & piu
plausibile riferire il T6de del verso alla stessa fillobolia che lambe giudicherebbe
non adatta ad una dea (per ¢paxov neutro Gallavotti 1951, p. 149 rimanda a
Philologus 80, 340). In realta il v. 57 parla esplicitamente del tipo di cibo piu o
meno conveniente per una dea e, se si intende il T6d¢ in riferimento al xogtov

atywv del verso precedente, come visto sopra, si deve conseguentemente
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intendere che le foglie gettate sulla dea le vengano offerte anche come cibo per
interrompere il suo digiuno. Invece sembra pil probabile distinguere la pratica
della fillobolia dall’offerta di cibo alla dea: nei versi precedenti il poeta ha
descritto la scena di alcune donne che gettano su Demetra cio che rimane della
terra resa sterile dalla stessa dea, come I’erba delle capre, trasferendo sul piano
mitico un rituale dei culti demetriaci, soprattutto delle Tesmoforie, mentre nel
discorso di Iambe, con un gusto lontano dalla solennita dell’epica, fa esplicito
riferimento al digiuno mitico della dea per la quale 'unico cibo degno &
I’ambrosia, il nettare degli dei. Esattamente come nell’inno a Demetra omerico,
Filico collega il personaggio di lambe sia con I’interruzione del digiuno della dea
sia con I’ aioxpoAoyia, il yeAotog Adyoc del v. 55, entrambi aspetti dei rituali
connessi al culto demetriaco. La yaotr)o Aemttry ha un duplice senso, poiche, da
un lato, puo indicare lo stomaco debole di chi ha a lungo digiunato e quindi non
puo ingerire cibi coriacei, dall’altro lato lo stomaco degli dei che & pil delicato di
quello degli uomini e per questo non possono ingerire cibi umani, ma soltanto
I’ambrosia.

vyaoteog €oewopa:  Latte 1954, p. 4 sottolinea «der skurrile Ton»
dell’espressione, esemplificato anche in tragedia (cfr. Soph. OC. 57; Eur. Herc.
254). Per il significato connesso con il cibo LSJ, s.v. . épetopa rimanda proprio
all’espressione di Filico, per cui cfr. Galen. 19, 208.

58. lambe si rivolge direttamente a Demetra, richiedendo la sua attenzione e
solo ora, dopo essere gia comparsa sulla scena dell’inno ed avere incominciato a
parlare, la donna si presenta riferendo il suo nome. Il poeta sembra creare
un’attesa nel racconto, quasi un ‘espediente teatrale’ con cui il Filico
tragediografo aveva dimestichezza. Nonostante la comprensione del verso non
presenti particolari difficolta, vi sono alcuni problemi inerenti al testo e alla sua
interpretazione. La costruzione sintattica non ¢ infatti univoca, come dimostrano
le diverse interpunzioni del verso proposte dagli studiosi (vedi apparato). In
particolare, il neutro BoaxV puo essere concordato con Tt kédog (interpunzione
dopo émaxovoov) e quindi si intenderebbe la fine del verso come “€¢ un mio

piccolo vantaggio da offrire (se mi presti ascolto)’ o anche considerare
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interrogativa 1’espressione finale e intendere “ascolta lambe. qual’e il piccolo
vantaggio che ti puo venire da me?”. Si puo anche considerarlo neutro avverbiale
da riferire a émaxkovoov (interpunzione dopo pov) come fa Gallavotti 1931, il
quale intende come un inciso interrogativo la parte finale del verso, ti képdog;,
traducendo “a che pro?” (cfr. Gallavotti 1931, p. 54; cosi anche Korte 1931, pp.
447-448). In realta & anche possibile costruire il verso senza necessariamente
interpungere, intendendo comunque separatamente la parte finale del verso, come
fa Page 1941, p. 407 “I have some benefit to offer” o, seguendo Latte 1954, p. 8
intendere “Hore, was dir Gewinn bringt”. Un altro problema ¢ costituito
dall’accostamento dell’aggettivo "'At0ic al nome Tappn: in effetti tale aggettivo
compare di solito riferito a termini come yn (Eur. 1. A. 247 lyr.) o dukAektog
(Strab. 8, 1, 2), e non come attributo di persone.

Un cenno a parte merita la forma del nome Iambe tramandata dal papiro, in cui
si legge la forma del genitivo IapPac al posto dell’atteso 'Iaufng, in cui
Vogliano propone di correggere la forma tramandata (vedi apparato). In effetti &
assurdo credere ad una banalizzazione dorica per un testo in lingua attica e in
piena affermazione della kowvn (su tale aspetto dialettale vedi Introd., p. XXXIX
sgg.). Tuttavia, non tutti gli editori accettano tale correzione: Maas 1927, p. 439
giustifica la forma 'IauBac interpretandola «vokalisiert wie Arjdoo» (cfr. Mahlow
1926, pp. 127-128). Si puo perd convenire con Latte 1954, p. 4 che si tratti di un
errore di scrittura e ritenere che lo scriba possa essere stato indotto all’errore dallo
a della prima sillaba, dunque un errore di distrazione. Per la congettura d[aip]ov
(vedi apparato) Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327 riscontrano 1’uso del termine
come appellativo di Selene in Theocr. 2, 11 e di Zeus in Cleanth. H. lov. 15 (per
gli appellativi di Demetra vedi supra s.v. toodiun).

59. La congettura xéa[o(a)] di Lobel, accolta dalla gran parte degli studiosi,
presenta, come osservato da Latte 1954, p. 8, la difficolta sia dell’elisione (per cui
vedi Introd., p. XVII) sia del tempo verbale, poiché il participio aoristo indica una
azione conclusa nel presente, per cui dovremmo ritenere che Iambe definisca

come ‘grezzo’ il discorso appena pronunciato; tuttavia sostiene Latte 1954, p. 8

120



COMMENTO AI FRAMMENTI

che « es ist kaum anzunehmen, daf} der Satz allein dazu dienen soll, die skurrile
Bezeichnung der Zweige als Ziegenfutter und das hohnische yaotoog €oetopa
Aemtnc zu entschuldigen, die ja gar nicht an Demeter, sondern an die Frauen
gerichtet waren». Per la propria proposta di lettura (eipt...xéafu), Latte 1954, p. 8
riporta il confronto con Eur. 7r. 183 e Soph. Or. 1358. Sia il verbo xéw che
I’aggettivo amaidevta possono far riferimento alle parole, giudicate come proprie
di un ignorante (cfr. Plat. Phaedr. 269b e in particolare per ’'uso del verbo in
relazione alla voce Hom. Od. 19, 521, Aesch. Th. 73, Suppl. 632). Nel seguito del
verso infatti lambe definisce se stessa come una donna umile e dai modi
grossolani, con una aggettivazione d’impatto, sferzante e ripetuta (amowovoa,
Ad&Aog, dnuotc); per il valore semantico del verbo amowéw Lloyd-Jones e
Parsons 1983, p. 327 rimandano all’affermazione di Aristoph. Nub. 135-138
apadng ye vip At... mAov yag owkw tawv dyowv. Difficile risulta invece
I’interpretazione della sequenza di lettere alla fine del verso, data la lettura incerta
del papiro che presenta la correzione di un d in 0 o viceversa (la difficolta di
capire quale sia la reale correzione ¢ data dalla sovrapposizione delle due lettere) e
che condiziona anche la conseguente interpretazione della parte iniziale del verso
successivo, per cui vedi infra (probabilmente proprio le lettere uguali all’inizio del
v. 60 hanno indotto in errore lo scriba alla fine del v. 59; cfr. Gallavotti 1931, p.
48). La congettura aide<o>al pe{v} di Gallavotti va valutata con cautela sia per le
correzioni apportate al testo sia per un significato che, come nota Latte 1954, p. 8,
implica che ’'umile Iambe si rivolga ad una dea chiedendole rispetto (nel raffronto
presentato dallo stesso Gallavotti 1931, p. 48 con Hom. H. Cer. 64 1’espressione &
rivolta da Demetra al dio Sole).

60. La lettura della parte finale del verso precedente, come visto sopra,
condiziona I'interpretazione dell’inizio del verso in questione. In particolare, la
lettura at Oeai pév, che la maggior parte degli studiosi condivide per la fine del v.
59, implica che all’inizio del nostro verso si possa leggere esclusivamente fra le
proposte aide Bex ool 0 alde, Oed, ool (per cui vedi apparato e commento ad loc.;

ripetitiva giudica I’ipotesi di lettura del vocativo Latte 1954, p. 9), mentre solo nel
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caso in cui si accoglie la congettura di Gallavotti aide<o>ai pe{v} alla fine del
verso precedente (per cui vedi commento supra), si puo accettare la lettura ai d¢
Beal. Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327 avvertono a ragione l’esigenza di
integrare con una forma verbale e propongono aid’ €0ecav coi, anche se cio
comporterebbe 1’inserimento di un’elisione che, come & stato notato, non ¢&
comunne (vedi Introd. p. XVII). Latte 1954, p. 9, rifiutando la proposta di
Gallavotti per il v. 59, ritiene vantaggiosa la lettura del dimostrativo ade ad inizio
verso, con cui si va ad eliminare la possibile lettura della particella d¢, poiché in
tale modo si facilita I’interpretazione di un’antitesi pitt immediata anche per senso
tra at Oeat pév del v. 59 e ¢y d¢ yvvawawv del v. 61 (in Gallavotti sembra esservi
una ripetizione eccessiva della particella ¢ e non del tutto dotata di senso; cfr.
Latte 1954, p. 9). lambe metterebbe cosi a confronto i doni offerti a Demetra da
parte delle dee con quelli delle donne, gli uni e gli altri raffrontati a loro volta con
il suo dono (cfr. v. 62). La comprensione del verso non risulta pil facile neanche
nella parte seguente: la congettura ka[Aa t]e di Gallavotti (vedi apparato) intesa
nel senso di EVAa risulta poco pertinente se nel v. 60 il poeta ha descritto i doni
offerti a Demetra da parte delle divinita (Powell 1933, p. 197 nota anche la
difficolta di posizione di te wai). Tuttavia, se i doni indicati nel verso
corrispondono a quelli descritti ai vv. 38-41 - come interpretato da Latte e da
Lloyd-Jones e Parsons - si potrebbe pensare che anche con xaAa e non soltanto
con otéupata il poeta faccia riferimento ai ‘rami’ del v. 38 (cfr. Latte 1954, p. 9;
Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327). Infine, per quanto concerne i supplementi
kat [Plantov e kaupamtov, cioe kat éupamtov (vedi apparato), entrambi
rimandano al verbo Bamtw. Nel primo caso ¢ documentato sia il significato di
‘immerso’ sia di ‘attinto’, quest’ultimo in uso particolarmente in tragedia (Eur.
Hipp. 123). Tuttavia risulta difficoltosa una interpretazione chiara dell’intera
espressione kaupantov VOwE év Uypwt. Gallavotti 1951, p. 149 ha confrontato
I’espressione dell’inno con una medesima frase proverbiale, con cui lambe
giudicherebbe inutili le offerte delle dee, e di conseguenza anche delle donne,

rispetto al suo dono il solo capace di restituire il sorriso e la serenita alla dea. Il
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problema nodale consiste nel significato di Uypdc per cui Gallavotti ha anche
pensato al vino mentre Page al mare, ma nessuna di queste interpretazioni puo
essere giudicata certa. Data la corrispondenza ipotizzata tra i doni delle dee
descritti al v. 60 e gli aspetti cultuali di cui si parla nel lungo discorso dei vv. 36
sgg., Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327 hanno supposto per la suddetta
espressione un possibile riferimento alle «lacrimae in lacu», quindi alla fonte
creata dalle lacrime della dea cui sembra accennare il v. 40.

KUAwag: propriamente il termine indica una ‘coppa di vino’; & stato tuttavia
suggerita 1’ipotesi che in questo caso si possa fare riferimento al ciceone sacro
offerto alla dea e di cui si fa menzione nel mito (cfr. Hom. H.Cer. 208-211; Latte
1954, p. 9 e Lloyd-Jones e Parsons 1983, p. 327).

otéupata: indicano propriamente le corone di alloro dei sacerdoti o anche le
corone di lana ornate con rami di olivi. Forse nell’inno sono in relazione con i
rami portati nella processione solenne indicati al v. 38.

61. II chiaro ¢y d¢ yvvawk@v mette in rilievo la contrapposizione tra i doni
importanti offerti a Demetra dalle dee e quello ricevuto invece dalle donne, vale a
dire I’erba delle capre come pasto e qui lambe si riferisce verisimilmente a quanto
gia detto ai vv. 55-56: il termine Botavn quindi puo corrispondere all’espressione
xootov aiywv del v. 56 e quindi all’erba data in dono alla dea che, come in quel
caso, sembra esserle offerta come cibo (il termine diaita € usato particolarmente
in testi di ambito medico, cosi in Hipp. Fract. 36, Gal. Thras. 35).

62. Dalla lettura lacunosa del verso sembra emergere una contrapposizione tra
i doni offerti a Demetra da parte delle dee e delle donne e I’intervento di lambe,
esplicitato dalla proposizione ipotetica avversativa che conclude il verso. La
lettura finale del verso & complicata dall’interpretazione grammaticale di tévOog
come possibile oggetto sia di yaAdoews che di Avow o addirittura, se si legge
xaAdoel (come fanno Gallavotti e Latte, vedi apparato), il termine puo essere
inteso come soggetto del verbo della protasi; a seconda delle diverse letture della
parte finale sono state proposte diverse ipotesi di punteggiatura, per cui vedi

apparato ad loc. (per il m[¢]vBog integrato da Norsa, Gallavotti 1931, p. 49 riporta
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il confronto con Orph. Argonautica 26 e Clem. Alex. Protr. 2, 12, 21; 2, 13, 15;
Eur. Hel. 1337). Cio che ¢ in ogni modo evidente ¢ il ruolo di lambe che spicca
rispetto alle dee e alle donne che circondano Demetra: Iambe non pud offrire le
belle coppe e le ghirlande, dono delle dee, e neppure vuole dare alla dea un cibo
assolutamente indegno per una divinita, come 1’erba data come pasto alle capre o
di cui ¢ solita cibarsi una cerva, il suo & un dono diverso che permettera a Demetra
di liberarsi dal suo dolore. Come sappiamo dal mito, lambe attraverso i suoi
motteggi e le sue oscenita ¢ 1'unica in grado di restituire il sorriso a Demetra
affranta per la perdita della figlia; tale aspetto ¢ poi la base mitica per I’istituzione

di rituali scommatici all’interno del culto demetriaco.
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TAV. 1. PS1 1282



Fig. a. Demetra; Lekythos attica a figure rosse (490-
480 a.C.). Monaco, Antikensig 7515 (LIMC 23).

Fig. b. Demetra; statua marmorea (I
sec. d.C.). Roma Pal. Cons. Mus.
Nuovo 905 (LIMC 53).

TAV. I Le figure sono tratte da LIMC, vol. IV, 2 s.v. Demeter
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Fig.c. Demetra; cratere a calice beota di tipo cabirico (fine V sec. a.C.). Bonn,

Akad.Kunstumus. 363 (LIMC 110).

Fig. d. Demetra; cratere a campana a figure rosse (470-450 a.C.). Parigi, Louvre G

368 (LIMC 218).

TAV. III. Le figure sono tratte da LIMC, vol. IV, 2 s.v. Demeter



Fig. e. Demetra con una fanciulla, forse Core; rilievo marmoreo (460 c. a.C.).

Eleusi. Mus. 5085 (LLIMC 269).

TAV. IV. La figura & tratta da LIMC, vol. IV, 2 s.v. Demeter
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