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Introduzione

Il nostro progetto vuole guardare ad una certaymmthe cinematografica osservando il
rapporto tra modalita di rappresentazione e modelturali.

La rappresentazione filmica registra, alimentapfeuénza a sua volta, lo sviluppo, la
conservazione, la resistenza di/a determinati niatiéturali. Ci avviciniamo all’analisi

di questi film interrogandoci sul rapporto tra sogia della cultura e testualita.
L'intenzione & sempre quella di lavorare su filnech modo piu 0 meno dichiarato,
presentano la tematica dell'incontro/scontro cd¥tib (in senso etnich). Ci sembra
assolutamente interessante e produttivo contezraaéi questa analisi nell’Europa
mediterranea (dalla Spagna ad ovest fino alla Tarat est), sul confine, sul margine,
dove i modelli culturali si incontrano e dove ilnftemneno migratorio sta diventando
negli ultimi 10-15 anni luttuosa urgenza.

Abbiamo individuato come inizio del periodo di rfeento il 1995 con la
Dichiarazione di Barcellona. L'idea rimane quellaodservare come nel successivo
decennio, fino al 2005 circa, 'Europa mediterranede, vive, rappresenta l'alterita.
Vogliamo osservare se in questi anni cambia il gigraa rappresentativo, se c'e e
come si conserva una certa retorica multicultualeccidentale, se esiste un modello
culturale mediterraneo (o meridiano) alternativajuali possono considerarsi le sue
possibili tracce.

Ci sembra quindi interessante vedere come si steutt sistema di rappresentazione

cinematografica dell’Altro (il Sud e I'Est) nel cpm di forze che si muove tra la

1|l termine & sempre inteso come costruzione stomadiscorsiva.
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dominante culturale europea post-imperialista e aagutalista (il Nord) e un possibile
modello culturale mediterraneo.

L’oggetto della nostra analisi € quindi la rappraagione e I'autorappresentazione del
“subalterno”, dell’Altro e dell'incontro con la ddrenza nel cinema contemporaneo
dell’area mediterranea, che va da ovest versotgavarsando Spagna, Francia, ltalia,
Repubbliche balcaniche, Grecia, fino alla Turchia.

Ci muoviamo quindi tra i saperi prodotti da un’Ep@aomediterranea intesa come

“margine”; siamo sul confine bprder) e il Mediterraneo € storicamente e

strutturalmente un mare di confine e di incontrotowio.

Pensiamo sia utile ai fini della ricerca, ma angtteressante e suggestivo, scegliere
guei film che affrontano le tematiche del rappadtierenziale, della diaspora e del
marginalismo ma che le contestualizzano ancoranpitnamente sul confine, nei porti
dellEuropa mediterranea, proprio dove il mare &mella terra e la terra si protrae
verso il mare. Osserveremo le rappresentazionifdtet) sulla costa spagnola, da Ceuta
a Barcellona, nei film e documentari del giovaneeaia spagnolo contemporaneo di
Iciar Bollain, Guerin, fino ai giovani documentdrissaki Lacuesta, José Gonzalez
Morandi, Paco Toledo che lavorano sull’alteritaagé in Spagna e sulle difficolta
dell'integrazione. Tra la costa iberica e quellanfrese, anche nelle sue incursioni
africane, guarderemo anchedeitesnomadi dei personaggi di Toni Gatlif e le modalita
che il regista adotta per lavorare sulle tematideé viaggio, della memoria e su

un’alterita cosi intima vissuta dai suoi personaggi

Arrivando in Francia lavoreremo su alcuni film dndvé Thechiné ma soprattutto

osserveremo la Marsiglia vivace e tremenda di RoBGerediguian (accogliendo ma
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senza approfondire le sue riflessioni sulla questiarmena) e lo sguardo di seconda
generazione di Abdel Kechiche che interroga corvausincera e accurata sensibilita le

comunita “marginali” e “periferiche” sul territorifsancese.

Ci spingeremo poi verso il Sud, in ltalia (tra gkchi dell’emigrazione passata e il
doloroso confronto con l'immigrazione contemporgneavedremo come tutte le
tematiche in esame diventino oggetto, con accewdrsi, di molte produzioni italiane
contemporanee (da Amelio, Tornatore, fino ai picergi Crialese, Soldini, Garrone,
Costanzo, Munzi, Vicari). Proseguendo verso Esiygnemo a sondare la complessa
situazione dei Balcani attraverso quei film chd, gtami anni novanta ad oggi, hanno
cercato di raccontare gli scontri (pericolosamemteilico tra il politico e I'etnico) della
guerra. Studiando alcune delle pellicole prodott#enrepubbliche dell’ex Jugoslavia

lasceremo forse un po’ la fascia costiera, perat@inn Grecia.

Una particolare attenzione dedicheremo alle ultpreduzioni turche e soprattutto a
quei film che cercano di restituirci le energie derto di Istanbul che e cosi
storicamente e intimamente “confine”, “margine” tralturé (da Nury Bilge Ceylan,

alle produzioni del giovane regista turco-tedescsetonda generazione Fatih Akin).
Osserviamo quindi questa tematica del confine, izwaido le pratiche di

rappresentazione cinematografica e confrontandoike la teoria, soprattutto quando
quest’'ultima mira a negare la possibilita di unariee unica e diventa quindi

fondamentale il rapporto con il gioco differenzidkdle pratiche.

2 Naturalmente la nostra analisi non sara limitatafilm che si svolgono nei porti dell’Europa

mediterranea, ma osservera come il porto diventaoidjo dell'incontro, dell'arrivo, della diaspora e

prendera poi in esame anche testi cinematogrdfeiavorano suborder-thinkingmediterraneo.
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Nel primo capitolo ci proponiamo di individuare gtrumenti teorico-metodologici
della nostra indagine. Vedremo come il concettiml@lntita sia intimamente investito da
guella riflessione antiessenzialista che coinviddgdiscipline filosofiche, sociologiche,
antropologiche e culturali e ne determina daglii @ettanta e soprattutto nei novanta un

sostanziale ripensamento e riarticolazione nelliéondel pensiero poststrutturalista.

Dalle proposte di Paul Ricoeur, Emmanuel Lévinazagliamo l'invito a pensare ad
una identita soggettiva che si costruisce giappoato ad una molteplicita radicale e ad
un rapporto assolutamente costitutivo con [l'aléeritOsserveremo come tali
considerazioni si combinino con la proposta di Exdfanon che elabora i suoi studi
psicoanalitici nella dimensione coloniale e i rappaon I'Altro nelllambito delle

relazioni egemoniche tra colonizzatore e colonzzat

Ci avvicineremo poi agli studi postcoloniali, inrpeolare nei lavori di Stuart Hall,
Gayatri Spivak (ricordando la lezione di Edwardd$aihe elaborano le riflessioni sul
rapporto con l'alterita e la subalternitd guardaatla produzione discorsiva, letteraria,
mediale e culturale e alla sua costruzione egeraomiciagheremo poi le posizioni di
altri studiosi, dalla critica alla ragione etnologidi Jean Loup Amselle, alle proposte di
un’antropologia aperta all'ibridismo e al margisato di Homi Bhabha, fino agli
importanti contributi di Rey Chow e Judith Butle¥edremo come si struttura |l
dibattito contemporaneo sul multiculturalismo coowstruzione discorsiva pubblica e
come la sua retorica sia piu 0 meno elaborata egearaente.

Nel secondo capitolo individueremo quindi, contimdi@a un discorso sostanzialmente
teorico e di analisi discorsiva, il nostro campoirdiagine, guardano agli studi sulla

dispora e sul confine (da Paul Gilroy a Gloria Adma, a Sandro Mezzadra) e poi sul
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Mediterraneo e sulla sua retorica. Osserveremouwkingme dall’opera brudeliana fino
alle piu recenti elaborazioni si pensi al contestila “cultura” mediterranea, arrivando
alle proposte di Franco Cassano e Danilo Zolo pelipatesi di “alternativa
mediterranea” pensata come recupero di una cerépi€isza del confine” e
consapevolezza di una apertura verso “il pensiella differenza”.

Secondo Franco Cassano “il confine € il luogo diflettere sulla fragilita della nostra
verita, perché essa ¢ il risultato di un eserdamiotinuo e non data una volta per tutte. E
un ricominciare continuo. E la capacita di dubitaieun'idea anche se forte della
propria verita e percepire che invece le veritzosoolteplici.”

Ci interessa quindi osservare queste elaboraziastoksive tenendo sempre in
considerazioni i moniti e le suggestioni di un aagtale sguardo critico sulle possibili
derive retoriche e sulle loro letture.

Abbiamo dunque individuato una serie di strumesgnsibilita teorico-metodologiche e
proposte di lettura e interpretazione sui rappweiidentita, identificazione, alterita,
subalternita, nuove etnicita, diaspora e Meditexoan

Il nostro proposito &€ quello di far dialogare qeesflessioni con la dimensione della
produzione culturale, con lo studio da un partepdecessi di costruzione dell'identita e
dall’'altra (con accenti e modi differenti, ancheasgolte convergenti) delle dinamiche
di rappresentazione di tali meccanismi e applitalieosservazioni alle analisi dei testi
cinematografici. La rappresentazione cinematoguadic spazio a diverse articolazioni e
modalita di rappresentazione dell’'Altro? E’ vindalalal sistema culturale dominante

(Stuart Hall)? O riesce a far parlare o guardasailialterno (da Gayatri Spivak a Ann

® F. cCassano, Ragione occidentale, ragione mediterraneasu http://www.emsf.rai.it/grillo/

trasmissioni.asp?d=9Q4ultimo accesso gennaio 2010).
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Kaplan)? O riesce ancora a giocare, allenare [ligingione, re-inventare
continuamente I'Altro senza cadere in pericoloseegialismi (Gayatri Spivak)? Il
cinema riesce a dare forma alla mutevolezza ideigtite alla fantasia (Rey Chow)?
Esiste una retorica del multiculturalismo e comeasicola nella rappresentazione
cinematografica? La celebrazione della differenzieléa molteplicita culturale diventa
nuovo populismo? O riesce ad esercitare la suampetivita neborder filming?

Ci proponiamo quindi di osservare come i testi wiatgrafici presi in esame
riflettono, promuovono, sperimentano, ripropongohayorano su alcuni di quei
processi che sono alla base delle riflessioni detglili postcoloniali sulle modalita di

costruzione identitaria e di rappresentazione Akib.

La nostra riflessione sul pensiero della differeezée sue rappresentazioni nei testi
cinematografici si apre verso un’indagine che gaair particolare alle dinamiche
relazionali di sguardo, alla posizionalita e perfativita della relazione con la
differenza e alla complessita di tali articolazigra a livello diegetico che estetico che
nella dimensione spettatoriale.

Thomas Elsaesser nel suo recente volufueopean Cinema. Face to Face with
Hollywwod mette in luce la sostanziale diffusione dedl@uble occupancyo meglio
multiple occupancgyche investe tutte le identita, non solo quellgramti o diasporiche.
Le esperienze del dislocamento, della molteplic&l, desiderio di appartenenza, della
marginalita, si manifestano in tutta la loro penfiativita e insieme ad una cedaltural
competencearatterizzano il cinema europeowibrld cinemain una proposta che cerca

di superare la staticita e semplificazione di gusilassificazioni.



Sono molti i cambiamenti che hanno sconvolto erittsecil mosaico europeo negli
ultimi due decenni: dall’Europa unita (1985), atladuta del muro di Berlino (1989),
alla guerra dei Balcani (1991-1995), alle nuovdtaeghe si inseriscono 0 negoziano la
loro integrazione nello scacchiere europeo.

Noi scegliamo di partire dalla Dichiarazione di &fona 1995 come speranza per ma
anche come fallimento di una retorica (ricordarelaflessioni di Predrag Matvejevic).
La Dichiarazione di Barcellona diventa almeno udfimente il momento in cui si
dichiara la centralita e 'importanza del bacinoditerraneo come sistema potenziale di
dialogo tra culture, come modello di scambio paoifill Mediterraneo stesso costruisce
tradizionalmente le sue rappresentazioni e autoeapptazioni sui concetti di diaspora,
viaggio, incontro, marginalita, interculturalismo.

Lavoriamo sul cinema come rappresentazione, ootettdi identita, contenitore
discorsivo-simbolico potente, diffuso, immediatopparato che si struttura sui

meccanismi identitari e del desiderio e che dialomala contemporaneita.
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1. Rappresentazione, Alterita e Differenza (STRUMENTI)

1.1. lo-I'Altro (Ricoeur, Lévinas, Fanon)

I'Altro scompiglia o risveglia il Medesimo,

I'Altro inquieta il Medesimo

o ispira il Medesimo

il Medesimo desidera I'Altro

o l'attende (il tempo non dura forse di questa patg attesa?)

Emmanuel Lévinds

In questo primo capitolo ci proponiamo di introdurta nostra indagine sulle
rappresentazioni dell’Altro nel cinema contemporapeesentando gli strumenti teorici
scelti. Porremo quindi l'attenzione sulle linee dpiiteoriche che ci porteranno ad
individuare neisubaltern studie® piu propriamente neliasporae border studiegyli
strumenti con i quali dialogheranno i testi cinengaafici in esame.

Quello che ci sembra importante sottolineare elah®ostra ricerca verso I'Altro non
vuole indagare una categoria stabile, definita altnro Medesimo come direbbe Lévinas
- ma un’alterita mutevole e complessa in un comtiptocesso d’identificazione sempre

dialettico e contingente.

4 E LévinasDi Dio che viene all'ideg1982), Milano, Jaka Book, 1983, pag.104. |l fiftsusa queste

parole facendo riferimento al suo lavoroTatalita e infinita
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Pensiamo dunque sia essenziale e produttivo fegamiento a due esponenti della
filosofia cosiddetta riflessiva, e in generale dsknsiero contemporaneo, quali
Emmanuel Lévinas e Paul Ricoeur. Accosteremo pquesti contributi il lavoro di
Frantz Fanon per avvicinarci con forza e pregnalteariflessioni che ci guideranno
nella nostra indagine.

| concetti chiave con i quali ci proponiamo di lea@ sono: I'antiessenzialismo del Sé
e del soggetto in genere e la costruzione ideiditeome processo che risulta dalla
relazione con l'alterita (e quindi con il tu, ilnjuaggio, le istituzioni e il racconto
culturale).

Diventa pertanto necessario riflettere su un’idéntieclinata su ddepiani che si
intersecano speculativamente, quelli del sé eAlaid.

Ci sembra quindi importante indagare la centradiédl'intima e radicale relazione
intersoggettiva tra io e Altro.

Nella storia della cultura occidentale del Noveodetriflessioni di Lévinas e Ricoeur
sono state centrali nell'indagine sui rapportiittantita e alterita, e sul rovesciamento
delle filosofie dell'essere (ovvero basata su weidli soggettivitd completa e stabjle

il rapporto di priorita dell’lo sullAltro si rovesa con Lévinas nel movimento

® Questa prima dualitd si dimostra un’implicita teplicita di identificazioni in continuo scambio

speculativo.
® Rivoluzione della soggettivita che nasce, conppisano, dai lavori di molti pensatori di inizio sée.
Ci interessa ricordare in questa fase, e proprimdiicendo I'apporto delle riflessioni di Ricoeur,
Lévinas e Fanon, il contributo fondamentale deli@di Freud sulla complessita del soggetto e sul
rapporto con l'alterita. L'analisi psicoanaliticam diventera strumento proprio della nostra indagin

ma ne & sicuramente illustre e imprescindibileririiento teorico.
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“dall’Altro all'io” ” e si arricchisce e completa con le riflessionRitioeur che guarda il
soggetto attraverso il riconoscimento nel Sé dualidteplici tracce dell’Altro.

Contro i tentativi e le tentazioni della filosofaccidentale, che vorrebbe ricondurre
I'alterita alla totalita del Medesimo, Lévinas ecBeur indagano a fondo la relazione
con I'Altro e quindi la possibilita che il soggetd@suma una disposizione etica esterna
ed alternativa all'essere.

Il pensiero di Ricoeur sul soggetto e sullintergetgivita rappresenta un’articolazione
molto interessante rispetto alle problematichepiecessi identitari diasporici, proprio
in quanto rende conto della loro estrema compkessit

Sé come un altforappresenta 'opera centrale di Ricoeur sulle tahatdel soggetto e
dell'identita e si propone come un’ermeneuticaraliiva del sé. La prospettiva, come
accennato, si ribalta, e da un soggetto che é sssmontata e immediata passiamo ad
un io costitutivamente e originariamente decenteatontinuamente dialettico.

Nel titolo stesso -Sé come un altre- € racchiusa la valenza non comparativa, ma
esplicativa del «come» («in quanto») che costituilkc base di un modo di pensare
I'identita e il soggetto in termini di etero-detanazione. Secondo questa prospettiva
I'alterita e implicata a un livello originario e gfondo nel processo di costituzione del
sé caratterizzato da una continua dialettica deféxis che diventa fondativa nella
concezione ricoeuriana di soggettivita e interstigge.

| concetti di dialettica e di riconoscimento infhieano profondamente la riflessione sul
processo di “soggettivizzazione” del filosofo, cuaone mai immediata o originaria ma

risultato della dialettica incessante tra il séAdtdo. “ll riconoscimento introduce la

" Titolo della sua raccolta di saggall’altro all'io , (a cura di Augusto Ponzio) Roma, Meltemi, 2002.
8 P. RicoeurSé come un altr(1990), Milano, Jaka Book, 1993.
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diade e la pluralita nella costituzione stessasédef L'identita del soggetto implica in
modo costitutivo, dunque, il riconoscimento attraeela mediazione dell’alterita (nei
vari volti/segni in cui essa si manifesta, ma andwne contesto storico di
appartenenza, linguaggio e istituzioni).

Guardando al lavoro di Lévinas, ci rendiamo conrtocaie la questione cardinale del
senso del soggetto & anche per il filosofo la tdsta instabilita ed etero-dipendenza
('ipseita ricoeuriana).

La ricchezza della riflessione sull'alterita di liéas €, anche qui, data dalla
consapevolezza che il suo oggetto di indagine ndAlgo, la sua essenza o la sua
descrizione categoriale, ma la descrizione dellaziene io-Altro. “ll compito
principale dietro tutti questi tentativi consistel ipensare I'Altro — nel — Medesimo
senza pensare l'altro come un altro medesimaell non vuol dire assimilazione
[...]**. Quel “nel” vuol dire quindi anche in questo oaspeculazione che produce
movimento, mutabilitd attraverso un continuo “renmio” dell’Altro. La qualita
dialogica dell'lo prevede un Altro da ascoltare cbatinua a chiamare.

Nell'alterita e nel volto dell’Altro inizia dunquéia finitezza e la relativita dell’'lo. La
proposta etica di Lévinas prende le mosse da uessado antiessenzialismo e da
un’incontro con I'Altro che si mostra come diffegenirriducibile e che deve conservare
la propria autonomia contro ogni presunzione dinasit&zione e conoscenza pre-

determinata (nel pre-giudizio). Secondo il filosdéorottura dell'idea di una totalita

° p. RicoeurSé come un altrap. cit., pag. 407.
19 E. Lévinaspi Dio che viene all'ideaop.cit., pag.104.
2 vedremo nei paragrafi successivi come, osservéatlerita del subalterno, del nativo o dei sogjget
diasporici si parli di “silenzio del subalterno”gi8ak) ma anche del suo continuo interrogare (@jlro
14



(essenza) omnicomprensiva e dominante & dovutacaltitro con il volto dell’altro che
rappresenta il mistero della soggettivita umana. sobaieta si articola dunque su
dinamiche relazionali e intersoggettive che animambtetica della differenza”. L’Altro
esiste al di la delle rappresentazioni parziali wieene faccio e la spinta alla conoscenza
di ferma davanti al mistero del volto dell’Altro €lsi mostra nella sua prossimita come
indisponibile e infinito.

Ci sembra dunque interessante come il rapportol’atiarita strutturi un’ermeneutica
che ingloba la frattura della conoscenza stessacantro intersoggettivo avviene nella
nudita dei volti che guardandosi cercano di comgeesi e conoscersi, lo sguardo e |l
volto sono i presupposti della relazione. Tuttaw@ volto I'alterita di mostra come
mistero che sfugge alla conoscenza e all'immage. inizia il riconoscimento di
un’alterita che continua ad interrogarsi e a lascimterrogare eludendo qualsiasi
tentativo di possesso verso un sentimento di ressmlita.

La dialettica dell'ipseita e dell’alterita ha cdeme speculativo e si realizza man mano
che il sé perde fenomenologicamente la sua un&aitncontra l'alterita dell’Altro.
Questi due movimenti di identificazione (intesa eondentita-in-processo), sono
segnati dal conflitto e si combinano nell’identitarrativa che e dialettica, molteplice e
contingente. L’identita narrata, che colma e reste il movimento speculatorio tra
idemeipse € sempre da indagare, interrogare e ri-progettare

Al soggetto non si accede mai direttamente, matsainite un’interpretazione indiretta
delle rappresentazioni culturali e simboliche clagrano l'io quotidianamente. L’io e
visto quindi come un testo continuamente narrate sue narrazioni sono dunque

vincolate alla storia culturale.
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Quella di Ricoeur e una posizione dialogica sulgstip, costruito tramite I'evidente
primato della mediazione riflessiva che comprenginto di vista dell’altro rendendo
impensabili noi senza gli altri.

Tale mediazione riflessiva diventa centrale sia emeuticamente che
metodologicamente. Lavorando sul “Sé come Altro”piano fenomenologico si
interseca speculativamente con quello dell’inteagmiene dei segni. Se per Ricoeur “la
fenomenologia definisce il piano di fondazione andlisi linguistica il piano di
manifestazione?, nella nostra analisi questa ispirazione investe piano
culturale/discorsivo della rappresentazione.

L’esperienza diventa tale se narrata, la manifestaz o in questo caso la
narrazione/rappresentazione come fenomenologia,ecefamento ontologicamente
fondativo dell’esperienZa

Con il suo celebre volumielle nera maschere biangheubblicato a Parigi nel 1952,
lo psichiatra Frantz Fanon descrive le relaziom Ealterita piu prettamente in termini
“postcoloniali” come il rapporto tra neri e bianchb psichiatra coglie dunque quegli
aspetti fantasmagorici e perturbanti che alimentanmfluenzano le relazioni con
I'alterita e la formulazione degli stereotipi.

L'autore analizza le dinamiche inerenti il pregaidirazziale nei sistemi socioculturali
con particolare riferimento alle storia contempeanal colonialismo e al cosiddetto

postcolonialismo. In particolare pone [lattenziorsallle sue conseguenze piu

12 parole di Ricoeur citate da Daniela lannottaanplirte introduttiva del volum®é come un altraa
Paul Ricoeurl.a sémantique de l'actigrftr. ita A. Pieretti), Milano, Jaca Book, 1986,169 [p.128].
3 Ricordiamo linteressante produzione del socioloaolo Jedlowski sull’elaborazione della

coincidenza tra narrazione e esperienza nellaquitdidiana.
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drammatiche, sul piano psichico e relazionale, cdémstrutturarsi del complesso di
inferiorita nel colonizzato e nell'immigrato. Quetthe Fanon argomenta é che in queste
dinamiche relazionali avviene una sorta di intézmazione del modello del
dominatore; tale effetto non pud che essere draicamaente conflittuale, quasi
schizofrenico, provocando alienazione e lacerazidestabilizzante nel proprio Sé e
nella propria ricerca culturale.

Questo processo di alienazione si esplicita in apporto di dipendenza mentale e
psicologica, per cui il nero vuole diventare (eesepme) il bianco, l'immigrato vuole
assomigliare all'europeo, in un doppio legame chedycre disagio psichico ed
esistenziale, minando e viziando il gia complessocgsso di identificazione delle
soggettivita.

Secondo Bhabha “Fanon rifiuta I'ambizioso progetto una teoria totalizzante
dell’oppressione colonialé®

Ci sembra importante iniziare a sottolineare comepsichiatra noti che (oltre ai
processi identitari e relazionali stessi) anchalieipline e teorie psicologiche sono
prodotti culturali e discorsivi e devono riconosceale parzialita e dialogare con la
molteplicita dei contesti culturali.

Del resto, in polemica con I'enfasi sulla negrihgli Fanon afferma la necessita di
scoprire 'uomo dietro le invenzioni sia del netedel bianco.

La differenza non puo essere colta che in una pttga situazionale e relazionale dove
esiste anche la similitudine e il riconoscimentdl'm®ano. Solo quando il nero, il

colonizzato e I'immigrato riusciranno a prenderesaenza della propria condizione

4y Bhabhal luoghi della cultura Roma, Meltemi, 2001, pag.62.
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storico-concreta che potranno recuperare il prom@ ed esprimere la propria
differenza.

Quindi Fanon lavora nelllambito della psicoanal{some Hall nella sociologia,
Appadurai e Amselle in antropologia, Said e SpimaKa critica letteraria) ragionando
sulle relazioni (bianco-nero, colonizzatore-col@aito) e sulle alteritd come prodotti
culturali e significazioni.

Relativamente allo stereotipo che il nero attivd Imanco, l'autore mette in luce le
caratteristiche di vitalita, sessualita e dellaepat naturale che il bianco cerca nel nero.
Se dunque, nei contesti di "ibridazione" la dinaanagita dal nero tende ad essere
guella dell'identificazione con l'aggressore, ragismo del bianco si svelano fantasmi e
proiezioni (sessuali, biologiche) di chi incarnaawultura che si € drammaticamente
separata dalla natura.

Questo spiega, secondo Fanon, perché il nero diaatare bianco (quello che chiama
“processo di lattificazione”) e 'immigrato vuolesgomigliare all’europeo. Ma questo
doppio legame produce disagio psichico-esistengi@ache una modalita di reazione a
guesta violenza che riproduce spesso le

modalita proprie dell’oppressore.

Nel 1961, anno della sua morte, viene pubblicatitimio suo scrittol dannati della
terra, una sorta di testamento politico reso ancorgpuzioso dalla prefazione di Jean-
Paul Sartr&, esso consiste in una lucida analisi del sisteotan@le e il conseguente

invito ad insorgere contro I'esclusione.

15 N . . o . .
Non é casuale se Fanon dialoghi tanto con lesisalismo di Jean-Paul Sartre. In particolare Rano
guarda alle sue riflessioni sull’'essere umano sengituato nel tempo e nello spazio e prodotto
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L'appello di Fanon € molto forte ma a noi interessaquanto indicazione verso
un’analisi consapevole e critica della relazionen déalterita come costruzione
egemonica (oltre che come proprieta ontologicagdi soggettivita come abbiamo visto
con Ricoeur e Lévinas).

Nel suolntroduzione al postcolonialism®Robert J.C. Young suggeriva di guardare
all'opera di FanorPelle nera. Maschere Bianctmome un testo di traduzione, o piu
precisamente, di ritraduzione metaforica (tra miodetulturali-identificativi
aggiungiamo noi). Nel volume egli afferma che I'uwre la donna neri sono stati
tradotti non solo come soggetti coloniali nel regimell'imperialismo francese, ma
anche, come abbiamo anticipato, intimamente in#agnnelle loro declinazioni
psicologiche e relazionali. | loro stessi desideono stati rovesciati, e quello di
diventare bianchi ha comportato una sorta di tremheztravestimento attraverso una
maschera bianca che li ha in qualche modo costadtiardare se stessi come l'altro,
alienati dalla propria cultura, lingua, terra. tbgetto di Fanon € di comprendere questo
processo in modo da trovare la forma di una pdssdaintro-traduzione. Cio inizia con
un rifiuto della traduzione stessa del nero nebsralel bianco.

Riprendendo Young notiamo come Fanon in prima persaizia a scrivere la sua

combat literatureproprio come proposta di una auto-traduzione iaty un impegno

dallincontro tra significato e significante. Il ggetto produce quindi dei significati, attribuisaa
senso alla propria esistenza ma & anche, contengaoreente, prodotto dal contesto e dagli altri.
Sartre scriveva nella prefazione@annati della terrache “é il razzista che crea il 'Negro'- e non il
contrario - esattamente come (scriveva né€llzestione Ebraicaé I'antisemita che crea I"Ebreo™.
Partendo dalla sua esperienza personale Fanorerarralla conclusione che 'uomo é il costruttore
della propria storia ma che la sua storia la cneani contesto storico e socio-culturale che lauifiza

e non e scelto.

6 R.J.C. Younglntroduzione al postcolonialism&oma, Meltemi, 2005.
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verso la traduzione culturale come strategia pempowermentdell’Altro, del
subalterno.

Concludendo, abbiamo visto che la relazione e nispro della relazione sono insiti
nella soggettivita e la formano in una dimensiom@odica e dialettica continua e
multipla, che porta sempre intimamente dentro iflitbo e la tensione speculativa.
Nellambito dei rapporti coloniali e postcolonialjuesto “stare in relazione” diventa
fortemente egemonico e doloroso ed abbiamo acaengaali possano essere le
possibili “ri-traduzioni” e reazioni a tale violeaz

Risulta fondamentale quindi il ruolo della rapprgs@ione simbolica e immaginaria

come modo dell’esperienza intersoggettiva.

1.2. Alterita e rappresentazione tra pratiche eriece multidisciplinarita

Dopo aver tracciato quali ispirazioni filosofichepsicoanalitiche sono alla radice del
nostro iter teorico, ci interessa vedere quali sprapriamente gli approcci e gli studi
che scegliamo (sempre secondo una selezione adbierpersonale) come strumenti per
la nostra indagine.

Abbiamo gia esplicitato nella nostra introduzioaestelta di recuperare le politiche e
pratiche della nostra analisi in quelli che sonatistlefiniti cultural e postcolonial
studies verificando nei lavori di Hall e Spivak come quiesudi superino subito la
dimensione coloniale o postcoloniale in senso tstrédcendosi discorso culturale

complesso e ampio.
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Partiamo appunto da un richiamo etico e praticalgecupero dello studio dei rapporti
tra il mondo contemporaneo e la dimensione colenigdostcolonial studieaffrontano
varie tematiche come lo studio delle dinamicheatictilturazione”, dell’assimilazione,
del’egemonia culturale e la rielaborazione dellegorie di etnico e razza e del
rapporto tra colonizzatore e colonizzato e le s#leni sulla diaspora. Partendo da
gueste importanti premesse, gli studi postcolorhalno presto investito il dibattito
sullo statuto della narrazione e della rappreséontaz culturale, sulla complessita
performativa dei processi identitari, sui concditibridismo e meticciato, arrivando ad
animare una nuova antropologia della globalizzazion

Percorrendo brevemente gli studi, i testi e il ¢@evteorico dai quali prende forma il
contesto critico dei @tural Studieseuropei (britannici in particolare) uno dei primi
lavori che riflette sui processi culturali e supparto tra individuo e societa civile, in
particolare a proposito del dibattito sulla cultur@lla societa capitalistica, @ulture
and Anarchy(1869) di Matthew Arnold.

Ma € con i due testi di Richard Hogdrhe Uses of Literacy1957) e di Raymond
Williams Culture and Society1958) che la riflessione sui processi culturaledta un
modo per pensare alle relazioni tra qualita estetie formali del testo (letterario in
questo caso), tra cultura e processi storici, fiamkaeconomici.

| testi dei due studiok] insieme a quello di E.P. Thomps®@he Making of English
Working Class (1963), sono pensati all'interno della tradiziose&riografica e

determinista marxista ma rielaborano tale pens&raonservando quell’approccio

Y11 loro lavoro si ispira alle posizioni elaboradalla Scuola di Francoforte e in particolare allquei
Adorno e Horkheimer a proposito del sistema cadpttab e della differenza tra cultura commerciale e

cultura popolare, anche se poi questa tradizion@& velaborata e ne verranno prese le distanze.
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critico, mettono in primo piano le questioni detlaltura accanto a quella delfency
come soggettivita agente.

Verso la fine degli anni sessanta e l'inizio degfini settanta Hogart e Williams
animano, insieme ad altri autorevoli studiosi {tgaali Stuart Hall), la vita accademica
britannica e la vivace realta d@irmingham Centre for Contemporary Cultural Studies
La scuola di Birmingham diventa la fucina del diltat sui cultural studiese
postcolonial studiesnglesi e internazionali, il lavoro di studio elhgorazione (anche
dal punto di vista delle realizzazioni scritte) eémpre occasione di confronto e
collaborazione tra diversi studiosi.

Stuart Hall diventa una delle figure centrali pkistudi culturali e per il nostro percorso
teorico alla ricerca degli strumenti e modelli cragliamo far dialogare con i testi in
analisi. Diventa quindi una delle figure di rifeemto che, seppur in qualche modo
superato e arricchito dagli apporti dei lavori debrici contemporanei, conserva
un’autorita centrale.

Fondamentale a nostro awviso € il recupero che faltli Gramscf e della sua

elaborazione del concetto di “egemonia”. che il idogo vede come sintesi

'8 La proposta critica di Antonio Gramsci viene étad, direttamente o indirettamente, da tuttisglidi
culturali e postcoloniali dagli anni Settanta ea@ta (da Williams, a Hall, a Said, a Spivak) fille a
pil recenti elaborazioni. Il panorama teorico coraienalmente definito come postcoloniale (che
abbraccia la nuova antropologia, la sociologiapstecessi culturali, gli studi sulla cultura e larfino
all’'economia politica) ci sembrano uniti in un gegtorico e un impulso critico comune di derivagon
gramsciana. Gli studi del filosofo italiano sui papti tra storia e cultura (e storia della filoggfi sui
rapporti tra subalternita e egemonia, sulla cultpopolare e sulla marginalita del Sud diventano
centrali nel dibattito internazionale. Anche gludit di Benjamin e Foucault lavorano con la stessa
tenacia critica sulla complessita dei concetti nmtiie sulla natura discorsiva e politica di questino
in particolare gli scritti teorici raccolti ibe lettere dal carceréA. Gramsci, prima pubblicazione 1947)

ad influenzare cultural e postcolonial studieanglosassoni.
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(compromesso) tra strutturalismo e culturalisma,dondizioni e coscienza verso uno
strutturalismo che, conservando la logica struktraesca a dialoghare coragjency
culturalista.

“Nei Cultural Studiesdunque, culturalismo e strutturalismo costitursca ‘nomi del

gioco™®. 1|

concetto di egemonia, come processo contingercizio del potere,
specifico e storicamente collocato, permise a dadll CCCS di mantenere I'accento
fondamentale del culturalismo sulla soggettivit®erdg @gency evitando quindi il
rischio di astrazione, formalismo e astoricismosuié accusato lo strutturalismo.
Nell'opera di Gramsci vediamo quindi, per ispiragopiu 0 meno dichiarata, i
presupposti di tutta la riflessione deultural StudiesIn particolare diventa centrale la
consapevolezza gramsciana delle proprieta formeli'ade e della letteratura,
indipendentemente dal loro livello d'espressiomen& socialmente e storicamente
definite. Comune a tutti questi lavori € la volodianutuare dal pensiero gramsciano la
convinzione che lo studio della cultura riguardaracessi di conquista dell'egemonia,
mediante i quali un gruppo sociale cerca di stab#i di preservare le proprie identita.
La produzione culturale, in ultima analisi, rifetii controllo, il potere, o il dominio
esercitato da un determinato gruppo sociale suttm a

La nozione gramsciana di egemoragevola l'analisi delle modalita e dei mezzi
attraverso i quali la cultura e i suoi fruitori RO insieme per generare consenso;

impone pero una chiara presa di posizione critexacp che riguarda la lettura di quegli

interessi delle parti dominanti che si celano dieigli stessi processi culturali.

19°S. Hall, Cultural Studies: due paradigmin Id. (a cura di),ll soggetto e la differenza. Per

un’archeologia degli studi culturali e postcoloriigRoma, Meltemi, 2006, pag.97.
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Hall nei suoi scritti riserva una grande attenziomlBuniverso dei media, dalla
letteratura (tradizionalmente oggetto di confroetstudio per i Gltural Studie} al
cinema, alla televisione, sempre in relazione acetto di egemonia gramsciano. In
particolare il sociologo dedica un saggio molto amante e molto conosciuto
Codificazione/decodificaziong(1980f° allo studio della “fenomenologia” della
comunicazione e della visione e ai “processi duletnegoziata”.

Il processo comunicativo convenzionale deve esserechito da uno studio dei modi
della fruizione, i modi in cui i diversi destinatateggono il significato. La
comunicazione (in questo caso quella televisivayaxrondo Hall, sistematicamente
distorta. Nella comunicazione di massa vi € unotgastematico tra il momento della
produzione del messaggioodification) e il momento della ricezionelécodification),
“unamancanza di equivalenz@ i due versanti dello scambio comunicatitb”.

Da una parte nel momento della codificazione “lmaieni socio-istituzionali della
produzione devono sottomettersi alle regole diseerslel linguaggio®, dall’altra
anche nella decodificazione lo spettatore/il puablassorbe segni iconici anch’essi
codificati, quindi polisemici e contradditori. Laecbdifica € quindi differenziale in
quanto il processo diecodingavviene in maniera differenziata. La polisemia skino
connotativo non deve essere scambiata per plumlism significati connotativi non
sono tutti uguali tra loro. Tornando alla dimensi@ocio-culturale, secondo Hall “[...]

qualunque societa/cultura tende, con diversi liveil chiusura, ad imporre le sue

%0 3, Hall,Codifica e decodifica nel discorso televisiwo Id. (a cura di)ll soggetto e la differenzap.
cit., pag.33.
2L |vi, pag.38, corsivo dell’autore.
2 |vi, pag.36.
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classificazioni del mondo sociale e culturale atpol. Queste costituiscono un ordine
culturale dominante, che tuttavia non & né univaéoincontrastato®® Qualunque
societa (struttura produttiva) tende ad imporreoieprie “mappe di significato” e a
comporre la dimensione connotativa in un “ordindturale dominante”. Tuttavia,
all'interno del processo comunicativo, sono peaf@ttnte riconoscibili alcune “regole
performative” che cercano attivamente di “impori@™promuovere” una mappa di
significato, o di rendere compatibili elementi diénti all’interno della dominante
culturale. Il codice, comunque, lavora dentro Eegpnia” del modo di rappresentare
(del codice) dominante. | mass media non definiscdnper sé la realta, ma danno
spazio alle definizioni dei sistemi dominanti dyrsficazione. | media agiscono per il
mantenimento del potere non attraverso una trasmesgedagogica e diretta delle
istruzioni, ma proprio inserendo tali intenti a®teso una messa in forma dell'intero
ambiente ideologico.

Le riflessioni di Hall partono dall’analisi del c@sto britannico anni settanta - ottanta,
dalla sua personale posizione di immigrato jamaicdal razzismo verso la minoranza
caraibica e dalla costruzione culturale ddbliackness in senso generales della
britishnesscome “processi costruiti culturalmente”.

Secondo Hall il razzismo in Gran Bretagna funziomidraverso una “profonda
rimozione storica”, una dislocazione e negazion#adpropria storia coloniale e
'appartenenza etnica viene costruita proprio datzismo istituzionalizzato che

determina resistenza e lotta.

% |vi, pag.43.
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Il conflitto culturale riguarda gruppi che si idd@ano in, e attraverso, particolari
pratiche sociali e gruppi dominanti che tendonaiadnglobamento. Il conflitto viene
letto non piu tra classe egemone e le classi srbaltma come dialettica costante tra
variabili comegender eta, razza, preferenza sessuali.

L'identita & quindi I'occupare posizioni in un ssta di relazioni che si chiama cultura
ed e attraverso il sistema di rappresentazionatiga-simboliche che si articola il gioco
tra ideologia, cultura, struttura/sovra-struttuidentita. La questione delle pratiche e
politiche identitarie si muove su questa “guerra padisizione”. Sotto I'apparente
neutralitad ideologica dell’aggettivazione “etnicei’ cela la non visibilita del carattere
sociale economico e politico e ancora una voltaedte in luce la valenza politica delle
rappresentazioni dell’alterita.

Queste narrazioni identitarie costituiscono un vergroprio terreno di lotta per
'egemonia, i rapporti di forza sono mobili e i gedti sono sempre collocati
culturalmente e socialmente. L'identita e l'etracitientrano quindi nella questione
generale di questa “nuova politica della rappressone”, sono la storia, il linguaggio
e la cultura con le loro rappresentazioni e codaitestualizzati che costruiscono la
soggettivita e I'identita. Nel suo saggigho needs IdentityAall dice di concordare con
Foucault quando dichiara che cio di cui abbiamodm® “non & una teoria del soggetto
conoscente, ma una teoria della pratica discoréfva”

Tuttavia questo spostamento non comporta, come siend'evoluzione della stessa
opera di Foucault, 'abbandono o I'abolizione dadggetto”, ma esprime la necessita di

“ripensarlo in base alla nuova posizione, spostdéentrata, che occupa dentro il

43, Hall,Chi ha bisogno dell’ “identitd"? in Id. (a cura di)Politiche del quotidiano. Culture, identita e

senso comunévlilano, Il Saggiatore, 2006, pag. 314.
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paradigma™ Ancora inWho needs IdentityPlall fa ricorso al lavoro di Foucault per

definire la questione dell'identita che si configtebbe come:

[...] 1l punto di sutura -da una parte- i discordeepratiche che cercano di “interpellare”,
di parlarci e di sistemarci come soggetti socialdeterminati discorsi, e - dall’altra- i
processi che producono soggettivita, che ci castamo come soggetti che possono
essere “parlati”. Le identita sono percio punttelhporaneo attaccamento alle posizioni
soggettive che le pratiche discorsive costruisgoeronoi [...]. Le identita sono, per cosi
dire, delle posizioni che il soggetto é costretfwrendere, pur “sapendo” sempre (e qui il
linguaggio della coscienza ci tradisce) che sorite dappresentazioni [...]. L'idea che
un’effettiva cucitura del soggetto a un posiziowggettiva richieda che esso non solo
venga “chiamato” ma investa in questa posiziorgica che la sutura va pensata come
un’articolazione piuttosto che come un processtatarale, e che, a sua volta, tutto cio
inserisce decisamente nel programma teorico l'ifleazione, se non proprio I'identi4.

Deve esserci un margine di liberta a disposiziaglesdggetto nei confronti dei processi
che governano la produzione di identita, data dalfiécolazioni, dall’insieme di
strategie performative, che non conducono necessante alla fissazione di
un’identita, ma possono aprire uno spazio di gexato i processi di identificazione.

Per Hall, lontano da ogni connotazione essenzalgsttroviamo davanti a negoziazioni
continue dell'identita. L’identificazione si dim@atcome una costruzione, sempre in
corso, € condizionata e situata nella contingedasentando dunque un processo di
articolazione, di saturazione, una sovra-deterniimgze non una sussuzione.

L’identita culturale non e predefinita ma semprada. Proprio per questo deriva da
formazioni storiche molto specifiche, da storieepartori culturali enunciativi molto

specifici, che possono determinare una “posizitaialprovvisoriamente definibile

%5 |vi, pag. 314.1l discorso sull'identita si combinacha nell’'opera di Hall ma anche nelle riflessioni d
altri pensatori, tra i quali Gayatri Spivak, conritessione sulla condizione del soggetto in riglae
alle teorizzazioni relative al soggetto postmoderno

% |vi, pag. 318.
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come identita. Ognuna di quelle “storie d’ideriti&y secondo Hall, impressa nelle
posizioni che occupiamo e con cui ci siamo idercdifi, e dobbiamo vivere queste

“posizioni d’identita” in tutte le loro specificita

L’irriducibilitd del concetto d’identita, le idenéi si strutturano allinterno, non
all'esterno, della rappresentazione, esse scatmisdalla narrativizzazione del Sé, ma la
natura fittizia di questo processo non ne comprtanaffatto I'efficacia discorsiva,
concreta o politica, anche se l'appartenenza -s#édutazione storica” tramite la quale
sorgono le identita- si da, almeno in parte, maltiaginario (oltre che nel simbolico) e
percio, almeno in parte, sempre nellimmaginaziore, almeno in un ambito
fantasmaticd’

Le identita si strutturano nella differenza, nomiaduori di essa, ma dalla relazione con
I'altro come rappresentazioni che si costruiscomm@e attraverso una mancanza, una
divisione, a partire dal luogo dell'altro (“sutwwame articolazione”).

Quindi una nuova politica della rappresentazion@a nuova concezione di etnicita che
si muove, forma e rappresenta attraverso una @olitulturale impegnata nelle
differenze piuttosto che nella loro rimozione e dipgende, in parte, dalla costruzione di
nuove identita etniche. Un concetto di “differentadme rappresentazione) che Hall ci
dice lontano dall'idea di una separazione radicala piu vicino al carattere
congiunturale, posizionale deli#fférancedi Derrid&®.

Questa nuova nozione di etnicita, lontana da ogséemzialismo neutro, € un’etnicita
positivamente dei margini, della periferia, nel senche per esistere non deve

marginalizzare, espropriare, dimenticare altrecéttni A questo discorso Hall lega il

" \vi, pag. 317.
28 «_] per quanto non possa essere definita esc@msénte nei termini di un infinito slittamento del
significante se vogliamo impegnarci nel mantenera posizione politica.” S. HalNuove Etnicitain,
Id. (a cura di)]l soggetto e la differenzap. cit., pag.238.
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concetto di diaspora e di “diasporazione” culturattme condizione storica post-
coloniale traumaticamente determinata dall'impasiei e normalizzazione forzata ad
un sapere dominante; ma anche condivisa da ogmjimadita che dialoga con forme di
rappresentazione e tradizioni diverse o lonfane.

Le riflessioni teoriche postcoloniali si dedicamo modo eterogeneo, complementare,
articolato, all’analisi dei processi di formaziomelissoluzione del concetto essenzialista
di identita, arrivando all'idea di un “relativisnlanetario” (o regionalismo planetario
come dice Gayatri Spivak).

Nel panorama degli studi post-coloniali queste ianalella struttura discorsiva delle
culture dominanti, imperialiste e tardo capitalisteengono sempre elaborate in
relazione a piccoli gruppi comunitari o piu esatame quelli che Spivak chiama
subalterm e Chow, come vedremo nel paragrafo successatvi>’. L'imperialismo, il
colonizzato, I'orientalismo, I'esotico, il primitoy 'antropologico e il folclore rientrano
per Gayatri Spivak in quella che lei chiama “vidarepistemica”. La rappresentazione
e possibile solo perché I'enunciazione avviene serafi’interno di codici che hanno

una storia e una posizione entro le formazioni afisge di un determinato spazio-

29 Vogliamo brevemente anticipare come proprio dellaspora e diasporizzazione delle identita si
occupera anche il secondo capitolo dove sara exigenil contributo fondamentale in materia di Paul
Gilroy. Partendo dalla condizione diasporica egli elaboreoiicetto di “doppia coscienza” (nel quale
riecheggia quello che vedremo nel terzo capitolinatsi come double o multiple occupandy per
definire la condizione identitaria complessa degrikmtlantici». Gilroy lavora sui concetti di ibade
meticciato sottolineando come queste condizionnciaomuni a tutte le soggettivita e non siano
incompatibili con una ricerca identitaria articelapiu da trasformazioni che da autenticita e
originarieta.

%0 | testi ai quali facciamo riferimento sono: G$pivak, ‘Can The Subaltern speakdh C. Nelson, L.
Grossberg, (a cura diMarxism and The Interpretation of Cultyreondon, Macmillan, 1988 e R.

Chow, Il sogno di ButteflyRoma, Meltemi, 2004.
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tempo. Lo spostamento dei discorsi “centrali” d@dtidente implica la messa in
discussione del loro carattere universalistico dad®ro pretesa trascendentale di
parlare per tutti, mentre restano ovunque e inureksgo.

La proposta di Spivak si definisce nell’articolazodell’imperativo di “re-inventare
l'altro”. de-trascendentalizzare. Dal suo volu@etica della ragione postcoloniale
dai suoi altri scritti emerge la proposta di destendentalizzare I'Altro, I'ideologia e il
nazionalismo proprio attraverso il linguaggio edppresentazion®.

Nel testo introduce il concetto di “essenzialisnategico” a livello politico e di
“relativismo planetario” a livello teorico-cultuelcome tentativo di conciliazione tra
pratiche politiche e riflessioni identitarie. Spivgarla dell’essenzialismo come una
forma di strategia politica necessaria, anche saceattualmente discutibile e
assolutamente temporanea e mirata, ma non comgspoata al problema identitario.
L'idioma e quindi anche per la studiosa sempre apsal di evidentemente costruito
(inventato — re-inventato), che e utile osservdteerso la comparazione con altre
rappresentazioni dell’alterita, costruzioni del geijo e pratiche di esclusione. E’
importante quindi, come ripete spesso Spivak, ateen'immaginazione. E farlo
ispirandosi alle formule dell’oralita dalle qualiimpara la lezione dell’equivalenza e

non dell'identitarismo nazionalista. Mentre, ci @lita studiosa, nell’esperienza della

31 per avvicinarci allo studio del lavoro di GayaBpivak consigliamo (oltre a Spivak, G.Ciritica
della regione postcolonial€l999), Roma, Meltemi, 2004) il fascicolo D. Zatet(a cura di)Gayatri
Chakravorty Spivak. Tre esercizi per immaginaretita «autaut», n. 329, gennaio-marzo 2006,
Milano, il Saggiatore.

32| a sua analisi articolata e complessa si muoxdetiteratura, teatro, politica, filosofia ed ¢ @lte

accusata di eccessiva eterogeneita e di un lingunagagco e difficilmente accessibile.
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lettura spesso accade che la conoscenza dell’'silti@rmi per un attimo e possa essere
rimandata in un’etica fatta anche di silenzi, delSunzione della complessita di quello
che accade, quando altre voci continuano a paskmea possibilita di essere ascoltate.
E’ proprio da questi silenzi che, secondo Spivalkrgbbe partire il discorso politico e
lo scopo da ricordare & quindi quello di rendestbili i meccanismi di figurazione, di
costruzione, di “forclusione”, le pratiche di esihne.

Anche qui la riflessione si muove quindi dall’'asalilella discorsivita delle strutture ad
un livello meta-strutturale. Questa pratica delffiaginazione si mette in opera come
dimensione di interazione complessa tra enunciaziea ascolto nelle figure
dell’alterita che proprio alcune finzioni narratipessono mettere in campo. “Imparare a
provare |'opposto” diventa un imperativo e una deE essenziale per
un’immaginazione che abbandona l'identitd come regfie. De-trascendentalizzare
continuamente il radicalmente Altro in uno spazio effetto e riconoscere
continuamente la coppia religione/cultura come ugioma” (come struttura del
sentire), piuttosto che fondamento per una crede®gizak propone di re-immaginare
il soggetto come planetario, di avvicinarsi all'®ltrappresentandolo con una versione-
immagine, e soprattutto di ripetere I'esercizigetendo le immagini, “lI'originale si
appanna, si trasforma”. La ripetizione determin&lterazione del soggetto, proprio
attraverso la sua iterazione e ripetizione.

Lo scambio vivace e continuo con le teorie di REricoinvolge tutto I'approccio
metodologico della studiosa ed in particolare diagounto di riferimento importante
nell'analisi del soggetto. Secondo Spivak e necessesercitarsi nell’esperienza

impossibile di decentrare il soggetto intenziordd#la metafisica, di collocareagency
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di questo soggetto, non piu intenzionale, in urditalmente altro” continuamente de
trascendentalizzato.

Decostruire quindi, non solo rigettare e smontara,introdurre crepe, scarti e fratture
in seno alla tradizione alla quale si appartieneuesto modo si riesce a mettere in luce
cid che quella tradizione ha “forcluso” e a disk&cal luogo che il soggetto abita
guando prende parola per nominare il gioco defferdinza.

Spivak parlando di “Altro”, si riferisce in partiaore al “subalterno” e si interroga sui
modi di rappresentazione nei quali viene relegélel suo famoso saggi€an the
subaltern speak? Spivak dimostra come negli studi postcolonialirisicrivono e
emergono imperativi neo-coloniali nel campo dellaitea, dell’economia e della
cultura. Nel saggio incoraggia e contemporaneans&sttepone a critica i tentativi dei
gruppi che lavorano swiubaltern studigsun progetto gia iniziato da Ranajit Guha che
riappropriandosi del termine gramsciano di “subvate lo introduce nel dibattito
postcoloniale indiano. La studiosa descrive prqgpatiraverso le dinamiche della
relazione dialogica (parlare/ascoltare) dell’atimguistico, le relazioni con l'alterita
inserite quindi nello spazio di certe finzioni reive. | subalterni possono parlare?
Vengono ascoltati? Parlare e ascoltare completaito llinguistico. Se si nega la
possibilita di parlare, di comunicare come rappmesgone, si riduce I'Altro alla
condizione di subalterno. La “subalternita” e détcrda Spivak come assenza di

mobilit sociale e impossibilita di essere partart relazione dialogic4.

% In origine pubblicato nel volumMarxism and the Interpretation of Culturdi Cary Nelson e
Lawrence Grossherg del 1988.
3 Come vedremo nel prossimo capitolo Ann Kaplansuel volumelooking for the Other: Feminism,

Film and Imperial GazéNew York and London, Routledge, 1997) accogiigédrrogativo di Spivak e
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Se nellimmaginazione non facciamo il tentativaaffigurarci I'Altro come “attante” e
quindi dotato di immaginazione, le soluzioni palite (ma anche militari) non possono
rimuovere il binario che ha portato in primo luagquel problema.

E qui che arriva ed & da qui che parte, secondstudiosa, la necessita di passare
dall'idea dell’alfabetizzazione culturale a qualdieesercizio dell'immaginazione.
Immaginare vuol dire imparare a provare l'opposta@amporta quindi la lezione
essenziale di un'immaginazione che abbandona Fidectome referente.

Lasciar “parlare” I'Altro (il subalterno o quellbe nell’ambito dei discorsi di donazioni
di aiuti da parte degli stati “centrali” Spivak amastakeholdersnon vuol dire coprire
di parole i loro silenzi pensando di poter decettra

Zolletto ci ricorda un monito di Spivak, “L'illusiee del de-centralizzato, ci avverte
Spivak, & un’altra faccia dell'ego-centrism”.

E’ necessario quindi fare i conti con il concettdEuropa caput mundi” e farlo nostro
nella versione necessariamedtrible bindingcon cui ce lo rimanda Derrida.

Spivak ci dice come diventa importante la consajgzea per la quale non possiamo
non dirci europei, dirlo significa porsi nella prisine dicaput mundie criticare questo
atteggiamento significa ancora ribadire la nostumpesiorita, bisogna imparare ad
oscillare in questo paradosso. Anche in questo gaswli vale I'imperativo secondo il

quale “il mio maestro e il subalterno”.

lo porta proprio all'interno di una proposta di ksiadel film (ponendo I'accento sui meccanismildel
visione e dello sguardo nelle rappresentazioni mategrafiche, attraverso l'apporto degli studi
culturali, dellaFeminist Film TheorydeiGender Studies Post-colonial Studigs

% D. Zoletto, Spivak. Imparare dal bassoldn(a cura di)Gayatri Chakravorty Spivak. Tre esercizi per
immaginare I'altrq op. cit., pag. 61.
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Si dis-fa nellimmaginare, I'immaginazione “a vegiiresige di essere dislocata e di
dislocare ogni prospettiva da cui si guarda atieét e da cui si &€ guardati/e.
Immaginare non vuol dire pero perdere di vistangaarita e la contingenza, che non é
mai compiuta o soddisfatta, ma sempre produttivaenemperfetta e inadeguata.
Questa idea di alterita rifugge dal pericolo insgdi della divulgazione omologante e ci
restituisce un genere altro come performance, noléeymobile, contingente.

Spivak intende perseguire una via che in nessua eaattraversata dall’idea che si
possa dare una teoria generale dell'alterita. ©@p@ne ancora una volta un’alterita
problematica; anche lei come Hall continua a ddesifare per mantenere sempre in
vista tutta la complessita dei concetti di idengitalterita.

Nell’'ambito dello studio della relazione tra rapgeetazione e alterita il lavoro di
Gayatri Spivak é fondamentale perché riprendevibiia critico e teorico di Stuart Hall,
utilizzando soprattutto le suggestioni raffinatgldstudi di Edward Said, e combina e
filtra le riflessioni post-coloniali sulla differga e alterita con il decostruzionismo di
Derrida.

Questi stimoli, oltre a fornirci quegli strumentiec ci proponevamo di individuare in
queste pagine, dimostrano un impegno infaticakeélgoromuovere il superamento della
divisione dei campi del sapere e cercano di lagorella direzione di un progetto

interdisciplinare e multidisciplinare.
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1.3. Marginalita, ibridismo e logiche meticce

Abbiamo visto come negli studi culturali i diversampi del sapere confluiscono
arricchendo il nostro panorama teorico e contempEamente affinando gli strumenti
di analisi e di critica per lo studio dei fenomenbggetto.

Avendo illustrato le categorie e gli impegni metldpci degli studi postcoloniali
classici (Hall e Spivak) ci proponiamo ore di guael al lavoro dell’antropologia
contemporanea e in particolare allopera di duerauwthe, tra Europa e accademia
americana, riflettono sull’antropologia stessa € |upi rapporti con le dinamiche
postcoloniali nella globalizzazione.

In particolare il volume di Jean-Loup Amsellegiche meticc® ci sembra importante
in quanto critica appassionata allo stesso metatto@ologico fondato sulla (presunta)
“ragione etnologica”. Nel nostro percorso, il tegigenta un modo per avvicinarci al
lavoro di Homi BhabhaNazione e narrazione | luoghi della culturg proiettato piu
esplicitamente verso l'incontro tra studi coloniai teorie della globalizzazione.
Vedremo come, facendo dialogare questi contriboidémentali con alcuni stimoli
teorici deigender studieg dellefeminist theoriegChow, Butler), il movimento teorico
acquisti una forma che ci consentira, nel capitslcessivo, di applicare questi
strumenti al loro campo d’indagine.

Abbiamo visto come la tendenza al comparativisratieeclassificazione, all’'unitarismo

e all'imperialismo epistemologico si riconoscanoneoceredita della cultura occidentale

% J.L. amsellelogiche meticce. Antropologia dell'identita in Afai e altrove(1990), trad. Ita. M. Aime,
Torino, Bollati Boringhieri, 1999, 2004, pag. 63.
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e come influenzino i fenomeni della colonizzaziengella decolonizzazione, nonché le
loro forme discorsivé’ Il volume di Amselle svela le strategie della sur@sunta
neutralitd della “ragione etnologica” ed evidendliasuo costruirsi come discorso
egemonico. Tale costruzione discorsiva si fondé& ssdienze antropologiche che ne
riflettono l'intento e si svelano anch’esse, seahdutore, come scienze “applicate” e
funzionali al discorso egemonico e eurocentrico.

Come ci ricorda Marco Aime nella sua introduziotadiana al volume, Amselle mira a
mettere in discussione sia l'idea di etnologia goella di antropologia come motori
della tolleranza occidentalista e dichiara l'illusta di voler distinguere etnologia e
antropologia fondamentali da quelle applicate. IBestudioso sono entrambe sempre
“applicate”, ed in particolare lo & I'etnologia tat perché implicata nel sistema di
colonizzazione e nella definizione di societa e$atie non.

In molti ambiti, dalla politica, alla religione, l&conomia, il pensiero sostanzialistico
(essenzialista) investe I'insieme del campo antagpoo (oltre a quelli sociologico,
culturale, ma anche psicoanalitico, come abbianttblgteato nei paragrafi precedenti)

e in particolare le interpretazioni e gli studildedocieta “altre”. Ci dice Amselle che

37 Anche Arjun Appadurai, nel suo volunModernita in polvere(1996, trad. ita. P. Vereni, Roma,
Meltemi, 2001), lavora in particolare sui fenomenulturali che hanno accompagnato la
decolonizzazione dell’'India, il cricket e i censimie Ne esamina il ruolo che giocano nelle dinaraich
egemoniche dei rapporti tra colonizzatori e coleatzed in particolare nella formazione di identiia
gruppo destabilizzanti. Mostra inoltre, e questeashbra centrale, come anche in questi casi spiecifi
processi di classificazione kabelling, “abbiano cercato di inscrivere i corpi che eselevano
governare all'interno di una cornice normalizzaditenatrice eurocentrica, che implicava un sisteima d
disciplina e sorveglianza dell'intero corpo socidlale rappresentazione, interiorizzata sia daiidatn
che dai dominanti, & stata costrudich hocsecondo un sistema di differenziazione razzialsugvolta
creato innanzitutto come rappresentazione).”.

Da http://www.juragentium.unifi.it/it/books/appadihtm , ultimo accesso gennaio 2010.
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“[...] l'etnostoriografia africanista ha potuto dintcere come i saperi delle scienze
sociali occidentali siano stati oggetto di una piapriazione da parte degli africanisti
stessi.®®

E ormai evidente (e lo abbiamo visto con Fanon)edali rappresentazioni vengano

riprese dagli attori sociali locafi

Cosi il cerchio sembra chiuso: 'etnologia ha cammpiperfettamente la sua missione
civilizzatrice, nella misura in cui gli oggetti d®lstudio sono divenuti essi stessi
produttori di enunciati etnologici (feed-back) [..Ber uno strano gioco di specchi, i
contadini restituiscono all’etnologo contemporatimomagine di se stessi che I'etnologo
ha dato lord?

Nella sua prefazione dall’edizione italiana dablotFortune e sfortune del meticciato
Amselle descrive come nello specifico caso franeesa anche in tutte le dinamiche di
colonizzazione o incontro migratorio - la questialed’assimilazione sia centrale.

I migranti che arrivano in Francia sono visti e pagsentati come popolazioni
assimilabili o meno dal paese ospitante che intquagerazione (anche se e evidente
una concezione della purezza originaria frances#camente insostenibile) conserva le
categorie discorsive di “popolazione pura” e “skeaa’.

E importante osservare come la questione dell'dassiione, che presuppone l'incontro
tra gruppi/essenze diversi, e quindi anche quelareticciato, siano inseparabili da un

radicale ripensamento e critica dell’essenzialismo.

% J.L. amsellel ogiche meticce. Antropologia dell'identita in Afzi e altrove op. cit., pag. 63.
% Amselle scrive che anche la teoria della negiteitessa finisce per imitare il modello dominante
inserendo nei sistemi di pensiero africani stretitlassificatorie e chiuse.
% |vi, pag. 65.
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Avvicinandosi all’analisi delle dinamiche classdtorie che si situano dietro le
guestioni delle quote, della misura dell'integrampdei matrimoni misti, del genocidio
e della discriminazione positiva, I'antropologo i sulla nazione del meticciato
sottolineando come quest’ultima si leghi a quellaadza e diventi un “nonsenso”. E
aggiunge che “la nozione di meticciato interesda some antidoto a quella di razza, si
puod conservare questo termine quindi solo come foreta assioma per I'esclusione
del pensiero della purezz&”

Nella sua introduzione al volume Aime sostiene Aheselle e Glissant lavorino contro
la purezza e l'originarieta dei concetti di etnfazza e identita (come di tutte le
categorie classificatorie del pensiero occidentgdedmuovendo invece una loro
indefinitezza e opacita: la troppa definizione asprarenza portano alla separazione. Il
contatto e lo scambio sono costanti e continuntoaelli culturali; essi non devono per
forza comprendersi ma possono anche portarsi l'wenmtro laltro. Questa
trasformazione determina un’opacita non come muasempre filtrata da luci.

Oltre al meticciato, anche il concetto di creolg@gaconsiderato come un processo
inevitabile e continuo (creolizzazione) che animarolteplicita e non diventa mai una
struttura definita e stabile. La logica meticciavettita per Amselle un modo per

sottolineare l'indistinzione e il sincretismo origrid*. La ragione etnologica che

“1 |vi, pag. 34.

42 'idea del sincretismo originario proposto da Asites, come alternativa critica alla ragione etnadag
(e ai derivati opposti di questo regime classificiat dell'universalismo e del relativismo) ci serabr
produttivo in quanto richiamo forte e autorevole adlattenzione critica che lavora sui modelli
culturali, sui tipi, sulle identita come elaborazidiscorsive e rappresentazioni mai neutre o ‘fréitu
Le sue “logiche meticce” diventano quindi delle poste metodologiche e interpretative degli elementi
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caratterizza la dimensione coloniale & essenzidhmem tentativo di realizzare e

“scientifizzare” praticamente il potere dei domurat

A poco a poso, questo tipo di sapere-potere deiirdori € stato fatto proprio dai
dominanti, i quelli ne hanno fatto a loro volta ussumento della loro definizione
identitaria. Cosi lo sviluppo dell’etnologia € légaall'ascesa dei nazionalismi, degli
etnicismi e dei culturalismi. Per superare taletput vista, occorre considerare la cultura
come un “serbatoio”, 0 meglio come un insieme dtiphe interne e esterne a uno spazio
sociale definito che gli attori sociali mettono nmoto in funzione di questa o quella
congiuntura politic4

Per osservare tali condizionamenti e connivenzeeimparte da un lavoro sulle lingue
indoeuropee e sul pensiero politico greco. | termwie designano gli statuti sociali sono
etnici o geografici e anche il termine stesso “stcinon € altro che un risultato di una
divisione politica all'interno di una serie di seta.

BN

La definizione dei confini della comunita € un meso continuo di endo- ed eso-
assegnazione dei rapporti di forze che unisce eormpin permanenza (riferito

all'ebraicita).

L'assegnazione a questa o a quella cultura é qulin@ultato di uno sguardo esterno
oggettivante, che produce a sua volta tutta la gandegli Altri che la storia puod

ricordare: il selvaggio, il barbaro, il paganogéntile, I'infedele, il negro, ett.

L’etnologia vuole diventare descrizione oggettivallal societa esotiche. Secondo lo
studioso non puo essere considerata come una zoskeufilosofica o un racconto
morale ma diventa necessaria e auspicabile una dorutoanalisi dell’etnologo sui

propri preconcetti e categorie e, aggiungiamo suie loro finalita egemoniche.

della relazione e incontro con I'Altro che riguanda I'ambito antropologico sembrano fare eco alle
proposte di Hall, Spivak, Said in campo sociologoeritico letterario.

43 |vi, pag. 45.
"vi, pag. 81.

a4
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Amselle (convocando anche il lavoro di Benedict émstn sulle “comunita
iImmaginate”) mette insieme quindi i racconti stpriessicografici, letterati, musicali e
la costruzione del modello culturale europeo tutton I'emergere dei diversi
nazionalismi e della cultura delle minoranze eteich

“L'analisi in termini di ‘logiche meticce’ permetteal contrario, di sfuggire alla
questione dell’'origine e di fare I'ipotesi di unegressione all'infinito. Non si tratta piu
di chiedersi se viene prima il segmentario o lad&th paganesimo o I'lslam, l'orale o
lo scritto, ma di postulare un sincretismo origioauna mescolanza di cui € impossibile
dissociare le parti*®

Le produzioni sociologiche-filosofiche-antropologgzpostcoloniali illustrate dialogano
sempre con il vivo del dibattito sulla globalizzaze, la localizzazione e la politica
contemporanea; gli studi che ne traggono ispira&zienne elaborano le suggestioni,
sottoponendole a critica, recuperandole o supetandiventano, per il nostro lavoro,
testi ai quali guardare.

A tal proposito vogliamo osservare il lavoro di Homhabha che, insistendo e
analizzando le strategie egemoniche sottese abrppoloniale, osserva i loro rapporti
con le formazioni discorsive e dialettiche postomd. | confini delle identita, come
abbiamo visto, non sono dati, ma slittano e mutaglte performancegjuotidiane. Tale
esercizio performativo identitario, lavora, per kiudioso, sullo slittamento e

sullindeterminatezza dell’ibridismo. L’ibrido (coena nostro avviso il meticcio di

4 |vi, pag. 189.
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Amselle e il creolo di Glissant) non e il risultadoun dualismo ma invece processo e
condizione liminale nella quale le differefi%si incontrano interagendo.

Per Bhabha é importante (con il supporto dellagasialisi di Fanon e Lacan) guardare
allambiguita dell'interazione differenziata delleelazioni tra colonizzato e
colonizzatore per individuare poi quello che defintome un “terzo spazio” nel quale
trova posto I'ibridismo.

Se nel colonialismo I'esercizio del potere coing@leon un esercizio di imposizione
(piu 0 meno velata) della cultura dominante, i oddeati a volte provavano a
rielaborare tale lezione, imitando i colonizzatoe, a volte ad appropriarsi,
trasformandola, della loro cultura. Questa rielaaamme da parte dei colonizzati ha in
sé, come abbiamo visto con Fanon e Amselle, unga sdr imitazione delle
categorizzazioni e dei sistemi del sapere dominante

Questa realta puo essere criticata in quanto preemunempowermendel colonizzato,
attraverso una sostanziale acquisizione della mezidominante poi dislocata e
reinventata. Secondo noi acquista forza quandettsflsulla sua artificialita e sul
sostanziale sincretismo dell'io (colonizzatore) 'Altto (colonizzato). Un’ipseita
repressa e ridotta al silenzio che pero conserwapiee la sua mutevolezza e forza
interrogatoria. E allora I'Altro mina I'autorita iguanto presenza dislocatoria e “agisce”

finalmente quel “sincretismo originario”.

6 Scriviamo il termine “differenza” invece che “@isitd” perché, nel tentativo di lavorare sulla
complessita ambigua del rapporto tra le identitdopemative, Bhabha (come altri studiosi) fa esplici
riferimento al concetto di “differenza” di Derridapme un “differire” per riconoscimento. Bhabha
dichiara a tal proposito che neanche l'accezioniffief@nza culturale” diventa un tentativo di teoria

unitaria ma vuole invece ribadire una sostanziaigucibilita della questione.
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Secondo Bhabha infatti I'ambiguitd € gia nel potemoniale che viene sempre
disturbato dall’impossibilita del silenzio assoluttell’altro che non opera solo
passivamente, ma anche attraverso forme di resstencontestazione “creativé”
anche se non sempre esplititeLe identificazioni individuali e collettive, e ahe
quelle sociali e culturali, risultano iscritte sit@neamente “nell’economia del piacere e
del desiderio e del discorso del dominio e pof@ré!’discorso coloniale opera pertanto
come strumentale modalita di conoscenza ma anaine complessa negoziazione tra
fantasia, desiderio, riconoscimento mancato e getie.

La conoscenza stereotipica e il feticcio (che tamazano le rappresentazioni dei
rapporti identitari tra colonizzatore e colonizadoventano collettori di una composita
oscillazione tra la ricerca e la necessita dekm@zza (del riconosciuto e dell’'origine) e
I'ansia (nell'accezione bhabhiana) della spintaadiica data dalla mancanza e dalla
differance

Bhabha lavora quindi sull'incrocio tra la criticd’egemonia del potere, il sapere
dominante e i suoi rapporti con le spinte ibridemette tutto questo in relazione ai
meccanismi dell'inconscio tra coloniale, postcolda@ie contemporaneo.

Lo studioso guarda a Fanon e Kristeva proprio plereo lavoro mirato a “ridefinire il
processo simbolico attraverso il quale I'immagioasociale -nazione, cultura o

comunita — diventa soggetto di discorso e oggétidenhtificazione psichica®

" Forse in questo “creative” di Bhabha c'¢ quetlezé speculativa dell'incontro lo-Altro delle pragte
di Ricoeur.

8 Ricordiamo quell'interrogare costante, non rithilei al silenzio, del passato coloniale che secondo
Paul Gilroy continua ad agitare il presente (e dddsimo, direbbe Lévinas).

49 H. Bhabhal luoghi della cultura (1994), trad. ita. A. Perri, Roma, Meltemi, 20pag. 99.

¥ H. BhabhaNazione e narraziond1990), trad. ita. A. Perri, Roma, Meltemi, 199@g. 488.
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Bhabha, pensando all'ideologia e retorica multimale, lavora sulla nozione piu
complessa di “minoranza” come superamento di qaeflaubalterno”.

Il fatto che questeninoritiessiano sempre piu diffuse, presenti e prossimanege un
sincretismo che diventa anche nuova sincronizzazidella temporalita che, per lo
studioso, spinge dalla posizione depressiva dellternita a quella dell’ansia (ansia
come movimento, depressione come stasi). Lo stadibscorda che “ll problema non
e leggere la contemporaneita come egemonia e sufitma identificare le minoranze
comeagency’>*

Bhabha va oltre gli studi sui subalterni di Spivak,ritiene che, dopo il lavoro
importante di far emergere dalla teoriapeaxis essenzialista il subalterno, non
bisognerebbe bloccarsi nelle posizioni retorichdladdomanda: pud il subalterno
parlare? La proposta € quindi di “identificare leogsimita dei soggetti che si
riconoscono in unaminority, una prossimita intesa come intima dimensioneedell
differenze, una prossimita che suggerisce la nezidineco in Lévinas. Sono angoli
sovversivi quelli delleminorities non enclavi paralizzanti come suggerisce la naio
di subalternita.®

Nel discorso di Bhabha libridismo e inteso comenfa di possibile resistenza al
dominio coloniale. Il superamento della condiziadiedominazione non sta, come
abbiamo visto, nel rovesciamento della dominazistiessa attraverso un’altra
dominazione, ma nella critica costante di ogni d@mione stessa. Questa proposta
critica € realizzabile, per Bhabha, solo muovendssi bordi, sui confini delle

costruzioni narrative delle identita, illuminanddhearattere localizzato, situato.

*L |vi, pag. 20.
*2 |vi, pag. 21.
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Il complesso testo dell’autore cerca di esaminsmdpponendoli a nuova critica, i temi
della differenza culturale e dell'agire subaltereo marginale in rapporto alla
riproduzione dell’autorita sociale e alle pratichialiscriminazione politica.

La migrazione, I'esilio, la marginalita sociale @tarale sono accomunate da quella che
Bhabha chiama “estraneita al domestico”, ovverguizl fenomeno che si riferisce alla
tendenza a sradicarsi e a perdere la propria tdeti partenza” o “originaria”; questi
eventi, a partire dall'esperienza della ri-disldoae, diventano anche possibilita di ri-
scrivere attivamente la propria storia personaleedfa ri-scrittura e questa ibridazione
agiscono su un presente agitato dai rimossi, dam ‘mominati” o “non rappresentati”,
permettendo rappresentazioni e riconoscimenti redtesi. Il simbolo dell’autorita,
slittando, viene appunto “ibridizzato” e deformadalle domande e dalla ricezione

nativa, ed & quindi de-contestualizzato e re-ittscim un nuovo sistema differenziale.

Se nella nostra teoria del viaggio saremo sensitidi metaforicita propria di chi fa parte
di comunita immaginate — di emigrati o metropol@anci renderemo conto che lo spazio
del moderno popolo-nazione non € mai semplicemanizgontale: il muto metaforico di
tali comunita richiede una sorta di “duplicitd” leelscrittura. Un temporalita della
rappresentazioni che si sposta tra formazioni ralite processi sociali senza una logica
causale “centrate®

In Bhabha l'idea che la nazione stessa sia un psocdi ibridazione che si realizza
attraverso l'incorporazione e la trasformazioneniterno di cio che é esterno emerge
nelle ultime pagine del volume del 1997: “Non ampda marginalita dello spazio-

nazione e fondata, e la sua ‘differenza’ trasfoentit confine ‘esterno’ in delimitazione

%3 |vi, pag. 472.
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‘interna’, la minaccia della differenza culturalemé piu problema di un ‘altro’ popolo:
diventa questione dell’alterita del popolo-come-caitd”.>*

La nazione ha in sé, come sottolineato da Amsedle ip contesto francese, un
relativismo sincronico originario, un’origine quinibrida (nell’accezione di Bhabha)
che contiene ldifferancenel suo movimento e negoziazione continui.

Il “terzo spazio” di Bhabha €& quindi I'occasionell@munciazione della differenza
culturale, e questa si manifesta come riarticolazidei significanti che passa per una
ripetizione e reiterazione del gesto:

la somma di conoscenze dalla prospettiva dgligolarita significante dell’"altro” che
resiste alla totalizzazione — la ripetizione cha 8o trasforma dell'identico, la carenza
originaria che da luogo a strategie politiche ecalisive in cui I'aggiungere-a non
significa sommare, ma serve a turbare il calcolgpdtere e della conoscenza producendo
altri spazi di significazione subalterrra.

Bhabha vede nell'ibridismo e nella marginalita cadi2 del panorama contemporaneo

uno spazio potenzialmente alternativo e antaganistquesto spazio I"“imitazione”, la
“cortesia astuta”, la “re-inscrizione” (meccanisimipliciti nel processo di riproduzione
dell'autorita coloniale) diventano incroci potedmante inattesi, poiché favoriscono
delle dinamiche di negoziazione culturale che partalla creazione imprevedibile e
incontrollabile di soggettivita alternative.

Riprendendo le parole di Benjamin sulla traduziolwe,studioso ribadisce che un

insieme di “frammenti” non costituiscono una tdtalna rimangono “frammentari”, si

adattano I'uno all’altro in modo metonimico.

> |vi, pag. 484.
> H. Bhabha, luoghi della cultura op. cit., pag. 225. Questi movimenti di ripetizoe esercizio di

riarticolazione e immaginazione continua ci ricardde proposte di Spivak sulle lezioni del subalter
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Dalla critica di Bhabha verso un’idea essenzialsstli nazione (Nazione e narrazione)
si inizia a sviluppare quella proiezione verso tsipione liminale, di frontiera, che
costituisce la proposta teorica centrale conteneté luoghi della cultura In questo
volume esplora in modo piu articolato l'idea diidismo che si presenta come
“processo creativo che fa della condizione di fiemat, di liminalita di luogo per
esercitare una riscrittura della contemporangitathe quindi non diventa nuova
dominante totalizzante ma continua a ri-scriveiQuest’operazione critica mira
naturalmente all'interruzione della auto-narraziordel potere, celebrandone
Iartificialita®’. Dunque Bhabha utilizza la categoria di ibridigx favorare sul processo
di definizione della differenza culturale contemguza (e dell'identita contemporanea
in toto quindi) che é intimamente indeterminataitiale, performativa e localizzata in
un terzo spazio deterritorializzatd.

Per avviarci alla conclusione del paragrafo vogbapnesentare brevemente altri due
contributi fondamentali che dimostrano come la gxlita degli studi digendere delle
feminist theoriesia estremamente funzionale all'indagine sulla glessita identitaria

contemporanea e alla critica dell’epistemologiadeatale.

%% |vi, pag. 18.

" Ai rapporti tra mimetismo, travestimento e masahento (come forme astute di occultamento,
emancipazione e critica degli esercizi di potereigianti, in questo caso nel contesto della schiavit
statunitense) si dedica Sara Antonelli nella sufazione al libro H. Jacob¥/ita di una ragazza
schiava. Raccontata da lei medesjrR@ma, Donzelli, 2004.

8 Come pud raccontarsi questa identita? Come pséruie una sua narrazione? E, soprattutto, nel

momento in cui ci riesce pud mantenere la sua hliiine dialogicita?
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Parlando di identitd performative, € necessariordiare I'opera della filosofa Judith
Butler che, prima nei suoi testidegli anni novanta, e successivamente nelle gimeeul
pubblicazioni, ragiona sulle complesse transaziai soggetto, corpo e identita
sottolineando, ancora una volta, la loro naturaat@va e contingente.

La sua teoria performativa del linguaggio e delgsttp guarda a quei soggetti umiliati
e emarginati, apparentemente fuori dal simboliqggprasentabile, ma anche a quella
produzione simbolica dominante che viene continudengcossa da tale esclusioni.
Convocando le teorie psicoanalitiche e foucaultiaBetler osserva il rapporto tra
sessualizzazione e razzializzazione nell’ambitordgi critica alle politiche universaliste
della rappresentazione. Le continue identificaziappartengono all'immaginario e
sono continuamente ricostruite e disfattedong®®. Oggetto privilegiato di analisi della
filosofa € il gender considerato anch’esso come costruzione discorsia forma
abitudini e generi sessuali socialmente diffusioenralizzati. La filosofa propone un
generale “disfacimento” delle categorie del “gefi@ige, mettendo in evidenza ancora
una volta lartificialita del processo, sottolin@ache il potenziale creativo di tale

proposta.

Il “becoming undonaleve dunque essere costantemente riperformatohée ‘generi’
che ho mente esistono da lungo tempo, ma non hameara avuto accesso al linguaggio
che governa la realta. Quindi si tratta di sviluigpan nuovo lessico, nell'ambito della

% Tra i molti testi ricordiamoScambi di genere. Identita, sesso e desid&rfi90), Sansoni, Firenze,
2004;Corpi che contano. | limiti discorsivi del "Sesq4d'993), Feltrinelli, Milano, 1996Yite precarie.
Contro l'uso della violenza in risposta al luttollettivo, Meltemi, Roma, 2004;a disfatta del genere
Roma, Meltemi, 2006.

% Dall'espressione che usa Butler nel suo voludmeloing Genderin italiano comelLa disfatta del
genere Roma, Meltemi, 2006.
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legge, della psichiatria, della sociologia e deftoria letteraria, che legittimi la
complessita di genere che da molto tempo stiamendg®*

Le riflessioni di Rey Chow, altra importante stugiccontemporanea che da anni lavora
tra studi culturali, semiotica, scienze del visifemnminismo e studi postcoloniali,
mettono in evidenza l'urgenza etica, teorica e oh@tmyica, di guardare allevblatile
realities of ethnicity®>. Queste sono da considerarsi come modelli nonoghidi
identita che non devono conformarsi a strategiglehtificazione che l'idealizzazione
dell’Altro induce, ma promuovere modalita che pettareo ad ogni alterita di agire
nella sua complessita, controllando che questo nonceda alibi alla politica
dell'esclusione e/o ammissione contempordiiea.

Ricordiamo come secondo Spivak bisogna partire gi@nzi e dall’impossibile
complicita tra dominante e subordinato.

Nel testoll sogno di Butterfl{ Rey Chow, riferendosi ai silenzi dei subalterni di
Spivak, si domanda (interrogando anche la posizidin8habha) se il silenzio del
“nativo” non sia solo indice della sua rimozionenmm prova dell’oppressione
imperialista, ma sia inscritto in una strutturacdisiva e nella storia stessa della

dominazione: “il ‘nativo’ viene trasformato in umta arruolata nella forma di

%1 |vi, pag. 251.

%2 Chow usa questa espressione riferendosi allaitotbite delle esperienze dell’essere “cinese” in R.
Chow Introduction Id., ed.,Modern Chinese Literary and Cultural Studies in thge of Theory
Durham, N. C., Duke University Press, 2000.

% Per Chow, esplorare le modalita di pensiero rétévo sullo scambio trans-culturale deve andatre ol

I'evidente cornice polemica dell’ “antiorientalisfiona ricordando comunque la lezione di Said che
rinvia alla necessita di continuare il lavoro oleedentita destabilizzate.

® R. Chow,l sogno di ButterlfyRoma, Meltemi, 2004.
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un’immagine [...] in cui il silenzio diventa I'occasie per il nostro parlaré®.Insomma
Chow si interroga sulle liberta concesse al subaiteda oggetto ridotto al silenzio a
soggetto che prende voce, e si chiede se rischomoucque di essere assimilate
entrambe al progetto imperialista. Chow parla diessenziale intraducibilita del
discorso del subalterno in quello imperialista.

Secondo Bhabha, l'ibridismo del testo coloniale @btna che il subalterno ha parlato e
continua a farlo studiando e decostruendo il rieccambivalente linguaggio del
colonizzatore. Ma, nota Chow, questo ibridismo dewe rischiare di essere funzionale
al mantenimento dell’equilibrio del discorso dommitea Il nativo deve pertanto ricorrere
alle lingue di quella cultura che ha irretito leltate “altre”. Nel suo “raccontarsi”
troviamo quindi tutta una serie di relazioni di @ e gerarchizzazioni coinvolte
nell'uso della lingua. Il subalterno non puo palgerché lo stesso parlare appartiene
ad una struttura egemonica.

Anche Chow dichiara di voler andare oltre il lavaib Spivak. Le due liberta del
subalterno (quella del soggetto che conserva taleisse quella della conquista della
voce) devono per Chow essere sempre sottoposttca an quanto rischiano entrambe
di essere assimilate al progetto imperialista.

Gli studi sui subalterni e nativi si basano su apiidi resistenza e opposizione (alla
teoria occidentale) come tentativi di sostenerespacificita, ma involontariamente
riproducono l'enigma epistemologico per il qualeogio questa specificita viene
concepita nei termini di un differenziale che riscti essere classificato nella catena

della significazione dalla quale si voleva uscire.

% |vi, pag. 31.
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La questione che Chow propone come centrale éagailindagare le modalita di
rappresentazione del nativo tra immagini “corretigielle “scorrette” di tipo etnico,
guelle false che possono riscattarsi attraversoda.

Positivo 0 negativo che sia, la costruzione delivoata livello di immagine-
identificazion&® (come riduzione-astrazione) & un processo diffudorte soprattutto
nella contemporaneita. Abbiamo visto come quessirsituri attraverso dinamiche di
riconoscimento complesse dominate dal desideribpoiere e dalle diverse strategie
egemoniché’

Nonostante il nativo abbia forse gia parlato, péritlliscorso egemonico e dominante é
ibrido, bisogna ancora restituirgli la possibilitéll’agency della forza e dell’azione.

Il silenzio del nativo diventa comunque importante quanto indizio della sua
rimozione, “sintomo® della soggettivita imperialista e prova di unalesione e di

una presenza nell'assenza, della “verita taciukaalkivo™®.

% Sulle osservazioni di Chow a proposito dei rapipoa identificazione e immagine cinematografica
(come luogo di incontro e scontro tra dinamicheatere, controllo, battaglie, strategie di resiségn
desiderio e violenza) e del cinema come macchitiéindmaginario contemporaneo torneremo nel
capitolo terzo.

®” Secondo Chow & importante il ruolo strutturartie in queste negoziazioni ha la fantasia. Nella sua
lettura del film Mr Butterfly di Cronenberg (soptato nell'analisi della relazione tra i due
protagonisti) Chow sottolinea come la fantasia @aualcosa che si possa licenziare come un’illgsion
premeditata o una falsa coscienza, ma € caricasilieri, aspettative, seduzioni e tensioni egenhenic
E quindi interessante lavorare su una considerazamria della fantasia, e delle sue denigrazioni,
nelllambito della storia degli scambi trans-cultyrena anche della misoginia e del razzismo. Aniehe
fantasie quindi andranno completamente riesams®tendo Chow.

® Chow usa il concetto di sintomo lacaniano percdesre lo spazio del nativo che diventa quindi
sintomo delluomo bianco. Non in senso dispreg@ti# sminuente ma come elemento che da
“consistenza ontologica” al soggetto strutturand®ler spiegare meglio cita Zizek che, a proposiio d
soggetto (e nello specifico della donna per 'uosm)jve che “la sua consistenza ontologica dipende

si ‘esteriorizza) nel suo sintomo”. Ini, pag. 27.
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Il silenzio del subalterno si supera non con laevgaindi ma con una spinta alla ricerca
di “un differente tipo di identificazione per il tieo” °.

Chow recupera pero nella lezione di Spivak quellggsstioni per le quali la scrittura
del subalterno ha un messaggio da comprendereospattivamente”; “il tipo di
identificazione offerta dal suo spazio silenziosoci®@ che pud essere chiamata
identificazione simbolicd™. E per descrivere tale differente opportunita, \€hizorre

di nuovo a Zizek che descrive la differenza trantificazione immaginaria (imitazione
dell’Altro per rassomiglianza) e identificazionendiolica (fuori dalla rassomiglianza,
dove I'Altro € inimitabile).

Riprendendo il pensiero di Butler, ci sembra quimdportante sottolineare come “il
progresso € possibile solo quando la necessitanmgpdissibilita’ delle identita — e |l
suturarsi, nella loro strutturazione, dello psichécdel discorsivo — saranno riconosciute
pienamente e senza ambigufta”

Vogliamo evidenziare inoltre quanto per Butler aricamente e metodologicamente
importante il rapporto tra “performativita”, rapgentazioni e democrazia come

discorso politico complesso che deve tentare dirkre riappropriandosi dei termini

(soprattutto conflittuali a nostro parere) che ladernita ha escluso. Per l'autrice e

% |bidem
0 Ivi, pag. 34.
1 lbidem

72~
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importante “mantenere il valore democratico di unvimento che puo contenere, senza

addomesticarle, interpretazioni contraddittorigjgastioni fondamentalf®.

1.4. Rischi e propositi. Per un multiculturalismaitico.

Quello che ci interessa principalmente osservatenge il processo di identificazione
significhi rapporto con l'alterita e come si cosra nel discorso e nel racconto
culturale con le sue varie declinazioni. Ci occepaw piu avanti delle rappresentazioni
cinematografiche che, a nostro avviso, rappreseritaarreno privilegiato per i giochi
discorsivi e retorici del pensiero della differenzantemporaneo e per il lavoro
sullimmaginario contemporaneo.

Ora ci sembra perd importante ricondurre i discgn&Ecedenti ad un’analisi utile,
seppure breve, del rischio retorico-attestativo dallticulturalismo nel dibattito
contemporaneo.

Ibridismo, creolita emetissagalevono essere sempre intesi come costante movimento
di triangolazione speculativa e creativa propridl'ideontro tra identita multiple e
contingenti. Le riflessioni su questi concetti heno altrimenti di farsi nuovamente

teorie universali dell'alteritd e soprattutto dsere inglobate nell”ecumene glocalé”

3 J. Butler La disfatta del generap. cit., pag. 207. Cogliamo I'occasione perapére brevemente che
il discorso sul conflitto, sul politico e sulla deorazia tornera nella nostra ricerca e sara sugioort
dalle posizioni di Chantal Mouffe raccolte nel dibwo Sul politicg Milano, Bruno Mondadori, 2007.

" Pompeo individua come padri di questa espressiommosta Hannerz e Robertson.
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del multiculturalismo, che tende da assorbire lelidazioni discorsive del pensiero
della differenza.

Abbiamo visto come molti teorici della globalizzaze tendono a porre I'attenzione
proprio su questi fenomeni di meticciato e di dmazione attuali evidenziando pero
come le identita culturali ed etniche contemporaaeguistano senso solo nel quadro
della mondializzazione, nella competizione e ndalteategie per il riconoscimento
identitario che da sempre animano le socialita.

Vogliamo quindi individuare brevemente nel dibattitcontemporaneo sul
multiculturalismo quelli che sono gli interrogatigile suggestioni che posso risultare
produttivi al nostro percorso, tentando di consexviarichiamo ad un pensiero critico
della differenza.

Ci ricorda Amselle nel subogiche meticcehe “Piuttosto che interrogarsi sulla realta
dei fenomeni di meticciato e di unioni miste, s@ebpreferibile interrogarsi
sull'utilizzo sociale e contestuale di queste nokzim epoca contemporanea, cioé sul
loro funzionamento quali rappresentazioni del deci&

Il rischio sempre costante €& il movimento tra cogalitismo, relativismo ed
essenzialismo verso I'astrazione.

L’imperativo rimane quindi quello di continuare ediagare, da una parte, 'ambiguita
e la complessita dei processi di identificazionall’altra, i contesti (spazio/tempo)

politici e culturali sempre diversi. Questi progosiono ripresi nel volume a cura di

5 J.L. AmselleLogiche meticceop. cit., pag.34.
53



Francesco Pompda societa di tutff nel quale I'autore cerca appunto di raccogliere le
voci, i rischi e le proposte dei vari multicutusahi.

Pompeo riprende un ottimo numero di «autaut» déB2turato da Leghissa e Zoletto
intitolato appuntdequivoci del multiculturalismoNel numero si raccolgono i saggi di
alcuni tra i piu autorevoli studiosi di antropolagiritica, studi postcoloniali e filosofici.

Il termine € nel complesso riconosciuto come anigenigmatico, irriducibile, ma
comunque molto diffuso e a volte pericolosamentalrato ad assunzione di verita nel
dibattito transdisciplinare. L'eterogeneita cogtita della contemporaneita e dei registri
della comunicazione globale comporta una profondeettezza epistemologica” e una
equivocita strutturale del concetto di multicullisamo. Pompeo cita il saggio di
Amselle contenuto nel suo volume quando descriveoiicetto come uno di quei
“significanti a vocazione planetaria” che si fanretorica attestativa, appunto, che
struttura un campo di significati producendo realta

“Uso pubblico del multiculturalismo, come diagnesprognosi di un processo sociale,
conferma il carattere di rappresentazione pervasivmologante, di interpretazione che
assume senso in relazione a un fine, di retoricandidifferenza convocata come pratica
di legittimazione™’’

Pompeo sottolinea sia il successo della retorickicnliuralista ma anche il suo essere

universo semantico del multiculturale che proced®veste vari campi per slittamento.

Per I'autore

® F. Pompeol.a societa di tutti. Multiculturalismo e politicteell'identita, Roma, Meltemi, 2007.
" Ivi, pag.11.
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[...] € possibile, secondo l'autore, leggere le mivdali diffusione del multiculturalismo
proprio come l'effetto di una “logica di connesstdnancora nel senso proposto da
Amselle, che con Robertson diremlmcale (1995), per il fatto che nasce come progetto
di ricostruzione dello spazio politico infranaziteaper ridefinire il patto che vi soggiace
in senso estensivo e plurale, mentre alla finedsairgo una dimensione transnazionale,
come modello globale di “gestione della diversita”

Rispetto alle parole d’ordine contemporanee didémione e meticciamento anche
Zoletto™® , sul numero di autaut da lui curato con Leghissprime in questo modo il

Suo sospetto:

lllusione di potersi sbarazzare del problema 'dkdhtita a favore di un’uscita verso
I'alterita assoluta non rischia di mancare il certella questione (cioé di un mondo che, a
dispetto di tanti elogi dell'ibridazione e di tarttimori dellomogeneizzazione, sembra
produrre sempre nuovi particolarismi) e favorirsia@ identificazioni ancora piu forti di
noi stessi e, che & lo stesso, degli &ftri?

Essenzialismo e relativismo (sui concetti di etmiecultura) sono quindi entrambi
pericolosi in quanto entrambi rischiano le derivassificatorie e attestative, anche
I'eccesso di relativismo puo condurre anche a untemamento forzato della differenze.

Ci ricorda quasi provocatoriamente Amselle che

il genocidio e il meticciato sono nozioni legategmanto entrambe strettamente associate
a una problematica razziale. Per alcuni il meticciappresenta I'imbastardimento o la
degenerazione della razza dominante, per altriesdasla rigenerazione delle diverse
varieta della specie umana. Ma come non rendensd atel fatto che la rigenerazione e la
degenerazione non sono altro che aspetti complameiuna stessa problemati&¢a?

8 |vi, pag.18.
"I contributo alla raccolta di saggi di Said, &k, Clifford e altri illustri studiosi & fondamexi¢ ma
Zoletto sottolinea ancora una volta la centralifiadlezione di Said, uno dei primi ad evidenzidre

carattere rappresentativo della complessa costrezdentitaria.

80, Leghissa, D. Zolettdzquivoci del multiculturalismo«autaut», n. 312, novembre-dicembre 2002,
pag.8.
81 J.L. AmselleLogiche meticceop. cit., pag. 36.
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Scrive ancora che “Tra i diritti delle minoranze @nche quello di rinunciare alla loro
cultura, e i dominanti non dovrebbero avere la ipdga di scegliere, al loro posto, il
tipo di cultura o di lingua che reputano pitl corieate”

Il multiculturalismo (ma anche linterculturalism@ono basati secondo Zoletto su
guello che lui definisce “errore epistemologicdahdo” e cioé sull’'uso di categorie di
cultura e identita che, anche quando vengono eédarer superare quelle di etnia e
razza, rischiano di farsi esse stesse sostanzenzese di strutturare classificazioni o
scenari ambigui che perdono contatto con le resilttgolari o plurime comunque
contingenti.

A questo proposito ci sembra interessante il satjgiancipio di Color Blindness e il
dibattito europeo su razza e razzisatioGaia Giulianit®, che, riprendendo I'intervento
di Lucia Re nell'ambito del X ciclo del "Seminart Teoria del diritto e Filosofia
pratica" organizzato presso il Dipartimento di 8eee Giuridiche dell'Universita di
Modena e Reggio Emilia, lavora sulla concettualizmae di razza di Neil Gotanda. E
importante notare che il lavoro di Gotanda si i#feg al contesto statunitense. Giuliani
sottolinea come, muovendoci nella dimensione ewppeconcetto di razza come

differenziazione culturale (avendo gia superatdlgiseientifico biologica) abbia delle

implicazioni diverse e complesse.

8 \vi, pag. 37.
8 G. Giuliani, Il principio di Color Blindness e il dibattito eupgo su razza e razziso

http://www.juragentium.unifi.it/it/forum/race/giwni.htm ultimo accesso gennaio 2010.
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La color blindnesscioé il misconoscimento sperato del colore coarza verso una
visione “culturalista”, diventa nel dibattito euexp quasi paradossalmente, una di
quelle concettualizzazioni alla base della riforanubne del pensiero razzista.

Torniamo quindi nel dibattito sulle retoriche deglativismo, universalismo e
multiculturalismo. L’universalismo giuridico e pttio al quale si riferisce Gotanda

diventa quasi una garanzia contro la discriminazion

La color blindnessdimostra, in tal senso, lincapacita del legisitali cogliere
I'evoluzione di quelabitusrazzista, nel significato bourdiviano del terminbke permea
in vario grado le societa occidentali e di scinoedla quelle pratiche identitarie che
fondano nel concetto di razza-in-senso-storicadlppo diritto alla piena inclusione. Si
tratta di quello stessbabitus che, come sottolined Franz Fanon nei primi an@j '5
induceva nel colonizzato algerino e nell'afrocdcaib della Martinica forme di
autosoggiogamento alle logiche del dominio cheadepla forma piu istituzionale ed
evidente, si perpetravano attraverso una compléssaa di "discorsi' e "pratiche"
quotidiane®*

Come abbiamo illustrato precedentemente, l'unilisrs@ e il relativismo comportano
entrambi in effetti I'impossibilita di riconoscera marginalita come mutabilita e
contingenza collettiva e sociale che & costitutieba dimensione contemporarféa.

Secondo l'autrice “il discorso pubblico sulle mianze come caratterizzato spesso da

una concezione della diversita come "minoritahable to agencyil che stabilisce una

% |bidem

8 Scrive Giuliani: “La visione neutrale, o omogerzzinte, che in casi limite come quello greco, porta
alla negazione dell'esistenza di minoranze cultwakligiose, ossia di "esperienze storiche aline”
seno alla propria societa civile (che viene ostantante celebrata in Italia come in Francia), aette
istituzioni e la riflessione pubblica negli Stapdstcoloniali" alla responsabilita di comprendege |
trasformazioni sociali in atto e di farsene carjgerpetrando in modo pit 0 meno volontario le fodne

habitussociale e di razzismo "strutturale" vigenti.” (dgbagine web in nota 10).
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sorta dicontinuuminquietante con quegli stessi discorsi e pratidledominio che si
intendono contrastaré®.

[l multiculturalismo europeo, come quello francesgra ad una assimilazione della
differenza (insieme all'idea diffusa di discrimin@aze positiva, ci fa notare ancora
Amselle) e passa per definizioni preventive di giupla preservare o fondere,
costruendoli in quanto t&li

“Ogni tentativo di identificare gruppi e di misuna la mescolanza ha l'effetto di
contrastare i processi naturali di aggiustamentte akfferenze che si realizzano per
I'appunto proprio perché le differenze tra gli attwon sono percepite da questi ultimi
in termini assoluti %

Quindi ogni slancio verso 'estrazione daintinuumculturale di categorie o gruppi non
deve rischiare di perdere la consapevolezza teanetodologica ed etica del carattere
processuale e interattivo delle culture (Clifforeee®tz) e del fatto che fissare tali
pratiche di negoziazione dell'identificazione condwad una visione essenzialista della

cultura.

La necessita, per pensare alla questione del riaticadi presupporre in ogni epoca
storica, o qualsivoglia configurazione geografisaa propria modalita di articolazione

dal locale al globale. Le societa navigano sempreeno a varie zone spazio-temporali,
cosa che dimenticano sia gli antropologi funzistglsia i teorici della globalizzazione,

due parti peraltro spesso recitate dagli stessiopaggf”’

8 |bidem

87 Ancora Amselle ci dice come le societa primithenno una fluidita che non hanno quelle moderne
che “immobilizzano Il'identita al punto di farla figare su carte non falsificabili” (J.L. Amselle,
Logiche meticceop.cit., pag.73).

8 J.L. AmselleLogiche meticceop.cit. pag.38.

8 |vi, pag.92.
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Le culture non sono celle separate e non comunicaatcostituiscono un insieme
(continuunm) assolutamente mobile, strutturato da relaziomiaeun rapporti di forza
interculturali.

Ci piace ricordare ancora le parole di Amselle gwaspiega che “Il sincretismo non
esiste che al secondo grado, rinviando all'infintcannullando I'idea stessa di una
tradizione originaria™®

Le riflessioni sulla fluidita (Appadurai), margimsho (Bhabha) e il sincretismo
(Amselle) devono necessariamente affiancare ladt@none di politiche multiculturali
che altrimenti rischiano di settorializzarsi egrdirsi in formulazioni culturali ancora
essenzialiste.

L’antropologo Massimo Canevacci nel suo saggadici ex terminati verso possibili
panorami techno-sincreti@spitato inll cinema europeo del metissdgei propone di
recuperare i termini e concetti di sincretismo,udtcrazione pidgin, cultura e diaspora
come elementi centrali della globalizzazione maegmsariamente in senso fluido. Questi
concetti fluidi non seguono logiche o movimentiagiculturazione monodirezionali e
automatici, ma invece selezionano e rielaborandirmoamente le spinte (coercitive o
volontarie, esplicite o implicite, innovative o n®) codici e le narrazioni culturali nel “
flusso del contatto cultural® Questa proposta non mira perod ad una soluzidogae

pacificante e unitaria della questione.

% Ibidem
L AA.VV., Il cinema europeo del metissagililano, Editrice Il Castoro, 2000, (Fondaziones&®®
Nuovo Cinema Onlus).
%2 |vi, pag. 36.
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Il sincretismo culturale non e il bene (tanto médnoale) adeguato ai tempi attuali, né la
soluzione finalmente trovata per aggiustare l'inomscontro tra differenze gruppi etnici
diversi. Contro la potenza lineare della dialetstarica universalizzantd,sincretismo é
una proposta — ossimoro, un progetto ubiquo, unefiodiecentrato, un testo-collage, un
quilombodislocato, un montaggio incompatibile, un digitalllage, un logos illegittimo,
un contatto indigenizzato, un viaggio antropofagicm patchwork marronizzato, un
techno-pidgin’®
La proposta che, avviandoci verso il nostro campmggetto di indagine, vorremmo
cercare di ricordare come antidoto e stimolo, dlguk una continua attenzione critica
sulle forme e le funzioni che il gioco differenaaksumono nel discorso antropologico,
sociale, storico, mediatico, culturale e polittédda anche, data la forza e la pervasivita
del’ecumene occidentale, ci sembra importante icoate ad osservare le possibili
reazioni a tali imposizioni epistemologiche, retbg e politiche.
Ci sembra la stesso valga in campo economico,n#&k, societa dello “sviluppo” e del
“mercato”, diventa discorso culturale e politicoioCe evidente nella proposta
decostruzionista e alternativa delleconomista deme Serge Latouche. La sua
“decrescita” si sposa con una necessaria e auapicatecolonizzazione
dell'immaginario” dello sviluppo e della crescita (del pensiero economico in

generale). Questa “sovversione cognitiva” diventadispensabilmente politica,

culturale, sociale. Latouche vede nella corsa paviluppo e la crescita un impasto di

% |vi, pag. 38.

 Oltre al nostro interesse esplicito per lindagioritica sulle forme e modalita rappresentative
dell'alterita e la differenza culturale, ci sembnalto interessante la critica che in particolargekifa
ai concetti di “diritti umani” e di “aiuti umanité considerati come costruzioni discorsive
egemoniche. A tal proposito rimandiamo al suo vauwontro i diritti umanj Milano, Il Saggiatore,
2005.
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“miraggi e rovine®® e quindi : “la prosecuzione della colonizzazione altri mezzi, la
nuova globalizzazione, a sua volta, non & che dagmuzione dello sviluppo con altri
mezzi. Conviene dunque distinguere lo sviluppo caonit® e lo sviluppo come realta

storica.”®®

Quello che I'economista chiama “mito” e il raccomtominante del pensiero
occidentale che, anche per quanto riguarda la dilme@ economica, si dimostra
strumento di imperialismo. Latouche propone unavewmsione e de-costruzione
dell'immaginario che passi anche per il recuperorid@osso della colonizzazione e dei
nuovi imperialismi. Sottolinea inoltre il rischio derive paternalistiche, universalistiche
(ma anche umanitaristiche) che la causa della geitagpotrebbe assumere scontrandosi
con un immaginario acritico ( e astratto) moltdukb e forte.

lain Chambers nel suo saggmigrare, immigrare, migrare: ilmétissagedella

modernitd’ scrive a proposito dei rischi e propositi del riquilituralismo

Se il multiculturalismo rappresenta la risposteeddie che riconosce le culture e le
identita altrui per mantenersene al centro, lasldagqueste altre culture in posizione di
subalternita ed evitando cosi qualsiasi interragazidella propria agenda politica, qui,
invece, stiamo contemplando qualcosa che va dltneulticulturalismo transitorio per
affrontare la questione persistente di come vicere e nelle, differenz&.

% 3. LatoucheMiraggi e rovine dello sviluppoin Id., Decolonizzare 'immaginarioBologna, EMI,
2004.

% |vi, pag.11.

" In AA.VV., Il cinema del métissagep. cit., pp. 13-20.

% Ivi, pag. 20.
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Si dovrebbe lavorare quindi per passare da un usirapeuniversale ad un umanesimo
critico®®, naturalmente sradicato e continuamente ri-coltpaa forse addirittura ad un

post-umanesimo critico?

Nel suo saggidOrientarsi nelle retoriche del multiculturalism&iovanni Leghissa
afferma che la retorica multiculturalista non pugsere essa stessa univoca “[...] in
nessun caso, infatti, risulta possibile attribwat@ diversita culturale la valenza di un
puro fatto, isolabile da una serie di costruzioscdrsive che agiscono sia a livello di
percezione che ciascun soggetto ha della propparsgmenza culturale, sia a livello
delle operazioni teoriche che un soggetto [*°)”E interessante notare come questa
inevitabile pluralita di retoriche e strutture angentative non € licenziabile da un gesto
teorico forte e attestativo, non c’eé una veritamelticulturalismo. Secondo Leghissa é
opportuno parlare di retoriche proprio per evidarei “la cattura” che il discorso sul
multiculturalismo “esercita su chiunque intendatipealo™®’. E importante quindi
tenere a mente che dell’alterita, dell’Altro, dakdazione identitaria non potremmo mai
avere una teoria, sia per gli evidenti limiti defisenzialismo su questi argomenti, sia
come necessario monito contro ogni tentativo dhindere I'Altro in una definizione.
Ci sembra sia possibile invece parlare, formulamontare discorsi e rappresentazioni
dell’alterita e sottoporre a critica la retorical daulticulturalismo riconoscendo
I'inevitabilita dei suoi equivoci e vedere inoltfécontro con la differenza come un

reciproco incontro di rappresentazioni.

% Questa proposta & di lain ChamberddinEsercizi di potergop. cit.,pag.13.

100 G. Leghissa, D. Zolett&quivoci del multiculturalismocautaut», op. cit., pag.21.

101 Ivi, pag.23.
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2. Europa mediterranea: terra di confine e incontro

Abbiamo visto come il progetto post-coloniale, douealiasporico e quello dddorder
crossings’intersecano e problematizzano le riflessioniasabstruzione delle identita
(nazionali, digender etniche). La nostra attenzione e rivolta alletiphe di costante
rinegoziazione e riconfigurazione di quei process sono il fondamento - e il senso -
degli studi culturali e che dialogano con l'urgermamtemporanea dell’'incontro/scontro
con I'Altro nel contesto mediterraneo.

| testi cinematografici prodotti e pensati nellBpa mediterranea contemporanea
lavorano spesso sulle tematiche dellimmigraziodel viaggio, del rapporto tra le
comunita di immigrati e il paese ospitante, suicpssi di integrazione, sulla
complessita identitaria dei soggetti diasporici dles dinamiche egemoniche che
concorrono nei processi di rappresentazione di thadéturali “altri”.

Nelle pagine che seguono ricostruiremo le riflesispu significative sul confine come
luogo di rappresentazione e confronto del sogg#tisporico/post-colonialigbnterizo
(sempre esposto alla differenza) per introdurre ipdibattito sul modello culturale
mediterraneo e il pensiero meridiano.

Ci proponiamo quindi di osservare come |'esperiemaliterranea (guardando dalla
sponda settentrionale verso il Sud) costituiscaagmplessa realta di confine e come
diventi produttivo, anche e soprattutto per un’amnalei modi della rappresentazione
cinematografica, inserire gli studi sul Mediterrang&l'interno del panorama teorico

postcoloniale deborder studies
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2.1 Diaspora e border thinking

2.1.1. La condizione diasporica

Il termine “diaspora” deriva dal greabaspeirein un verbo che significa letteralmente
“seminare qua e la”; é in origine riferito alla fd$ione della cultura greca nel bacino
del Mediterraneo ed é poi tradizionalmente legltesperienza ebraica.

Gli studi postcoloniali, soprattutto verso la fidegli anni novanta, riconoscono tale
origine sottolineando la complessita del concettdef’esperienza diasporica come
condivisa da numerosissime culture.

Nel 1997 Robin Cohen nel su@lobal Diasporad® sottolinea proprio come la
condizione diasporica sia comune a tutte quellewrdta che a causa di un movimento
forzato devono ricollocarsi fuori dalla propriargeoriginaria (reale o immaginata) e che
si riconoscono in una cultura, lingua, religioneemoria condivisa (anche quando
I'esperienza della memoria o dellememoryha difficolta a realizzarsi nella sua
completezza). L'esperienza dello spostamento, @dgjgio € quindi coatta, dolorosa e
determinata da motivi sostanzialmente esterni. iIN&gdi culturali il concetto viene
pero esteso non solo all'esperienza dolorosa déhatio dalla propria terra di origine.
Gli studi postcoloniali in particolare lavorano s concetto di diaspora piu complesso
che consente di rileggere la storia della schiad@lmiddle passagedel colonialismo,
delle realta postcoloniali, del’emigrazione e gbbzazione contemporanee in modo

piu articolato e produttivo. La condizione diasparigioca un ruolo strutturante e

102 R. Cohen@Global Diasporas: An Introductigrondon, UCL Press, 1997.
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determinante nei processi di costruzione e rapptaz®ne dell'identita postcoloniale
(e, se vogliamo, anche postmoderna).

Guardando l'opera di Stuart Hall e interessantaneotome lo studioso abbia insegnato
a studiare al mondo caraibico non come semplicgpdia dell’Africa, ma anche come
diaspora dell’'Europa, della Cina, dell’Asia. Lo ditn del concetto-condizione di
diaspora diventa riflessione sulla complessita ucale e sulle nuove etnicita
postcoloniali contemporanee.

Nel suo saggidcCultural Identity and DiasporaHall dice che l'identita del popolo
caraibico non va pensata in senso “archeologicaiiec@emplice riscoperta di radici
africane, ma la condizione diasporica € intesa afgpcome processo attraverso il quale
il soggetto si costruisce e si modifica costantamenttraverso il dialogo spesso
conflittuale con altre culture e spostamenti camtirQuando Hall lavora sul suo
concetto di “nuova etnicita”, pensa ad una nozitmr@ana da ogni essenzialismo
neutro, e un’etnicita positiva dei margini e dedxiferia, nel senso che per esistere non
deve marginalizzare, espropriare o dimenticaree atnicita. A questo discorso Hall
lega il concetto di diaspora e di “diasporazionelturale come condizione storica post-
coloniale traumaticamente determinata dall'impasiei e normalizzazione forzata ad
un sapere dominante.

Tale prospettiva €& condivisa da ogni marginalita dmloga con forme di
rappresentazione e tradizioni diverse o lontanédels di diaspora diventa quindi
riconoscimento di una necessaria eterogeneitaezdgiia (identita che convive e dialoga
con la differenza, che si forma e trasforma costaente attraverso la differenza). |

“nuovi tempi”, come li chiama Hall, devono inevitebente rendere conto della
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centralita del bisogno umano di identificazioneppatenenza, ma devono anche far
giocare questa consapevolezza con una nuova pdlgifidentita e rappresentazione, e
quindi con nuove forme di etnicita.

In questi studi (dagli scritti di Homi Bhabha, HEtee Balibar, a quelli di Gloria
Anzaldua, di Paul Gilroy, ma anche quelli di laihd@nbers e Sandro Mezzadra piu
vicini alla situazione europeo-mediterranea), ladivione diasporica € vista come
tensione, sospensione, dolore ma anche fluiditaimiazione e contaminazione.
Diventa dunque elemento centrale nei processi pl@@nenza e costruzione identitaria
e determina una rimappatura delle storie cultunacessariamente lontana da ogni
essenzialismo ed universalismo.

Le riflessioni sul confine diventano per Mezzadaat@ integrante e costitutiva delle sue
analisi sui fenomeni migratori e sul concetto e divione di cittadinanza. Nel suo
saggio Confini, migrazioni, cittadinanZ&® lo studioso, partendo dalla concezione
classica del concetto di confine e di Stato, ossenme la distinzione interno/esterno

determinata dalla tenuta del confine & proprio meotiei fenomeni migratori.

[...] la condizione che ha consentito il prenderarfardi precisi “sistemi migratori” e di
una relativamente ordinata geografia delle migrazisternazionali. Si potra obiettare, e
legittimamente, che sotto il profilo storiografigoesto presupposto ha spesso condotto a
una rappresentazione pacificata e idilliaca deligrazioni in Europa — a dimenticare
guello che Saskia Sassen ha definito “il cono d'@mdtella storia d’Europa”, in cui “vi
sono masse di individui deportati, sradicati eclgondi che vivono in terra straniera, in
paesi che non riconoscono loro alcuna ‘appartenéfiza

103

104 Sandro Mezzadra, Confini, migrazioni, cittadinanza in

www.sissco.it/fileadmin/user upload/.../con finiidmi_mezzadra.pdf L’'autore indica che una

versione precedente del brano € presente in «Sc&®olitica», n. 30, 2004, pp. 83-92.
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Secondo l'autore I'architettura dell’Europa coldaiai fondava gia sull’esistenza di un
“meta confine”, sulla differenza tra le terre euweg'occidentali” e le terre aperte alla
conquista coloniale.

Rispetto a tali riflessioni € lo stesso Mezzadra cita Etienne Balibar quando ci dice
che “l'Europa € il punto da cui sono partite, sat@te tracciate dappertutto nel mondo
le linee di confine, perché essa € la terra nataleconcetto stesso di confine”, e che
dunque il problema dei confini dellEuropa €& sempeeinciso con quello
dell'organizzazione politica dello spazio “mondidf®. Mezzadra scrive, riferendosi e
continuando a citare testi e autori ®erder studiesuropei e latino-americani, che il
proliferare dei confini (e contemporaneamente isi del concetto classico di confine e
quindi del rapporto Stato/territorio) si presenvane I'“altro lato della globalizzazione”.

Il confine contemporaneo “si scompone prismaticaeieall'interno e all'esterno della

citta e dello Statd®

Al contempo, l'univocita della definizione “geoptida” del confine appare messa in
discussione, e altre valenze del concetto — ddequoelturale a quella simbolica a quella
“cognitiva” — vengono in primo piano nello stesgoemare politico del confine.[...] La

mia convinzione & che i movimenti migratori contemgmei permettano di precisare la
tesi appena presentata, mostrando al contemperisith delle tensioni e dei conflitti che

105 Ivi, pag.107. L'autore indica la fonte di tale brandglibar,Le crainte des masses. Politique et

philosophie avant et aprés Mar@alilee, Paris, 1997, pp. 382 e 387 e ss..
106 Mezzadra cita in nota anche questi due testaital P. Zanini,Significati del confine. | limiti
naturali, storici, mentali Bruno Mondadori, Milano, 1997 e S. Tagliagamlamistemologia del

confine Il Saggiatore, Milano, 1997.
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sono in gioco in questo doppio movimento di scorigimse e di ricomposizione dei
i 107
confini.

2.1.2. Sulla soglia, sul confine

La condizione diasporica € quindi esperienza ddiféerenza, della frontiera, del
confine, e la teoria e I'analisi ddiaspora studiesion puo che dialogare corborder
studies

Paul Gilroy definisce “formazioni in opposizioneé Istorie delle culture ribelli nel
mondo postcoloniale, le loro battaglie e le lordture trans-locali®® e promuove un
nuovo scrutinio critico del rapporto tra le culturen il luogo e con le dinamiche
imperiali, coloniali, postcoloniali e | meccanisthigerarchia razzial&®

A nostro avviso gli studi sulla diaspora insegnhanteggere, ascoltare e guardare ad
alcune teorie, ma anche pratiche ed estetiche omne e proprie “formazioni di

opposizione”.

107 S. MezzadraConfini, migrazioni, cittadinanzapag. 108, (per la definizione “cognitiva” del

confine Mezzadra mette in nota P. ZaniBignificati del confine. | limiti naturali, storicimentalj
Bruno Mondadori, Milano, 1997 e S. TagliagamBgjstemologia del confindl Saggiatore, Milano,
1997).

108 In particolare nel suo volumBlack Atlantic(Roma, Meltemi Editore, 2003) Paul Gilroy si
riferisce alla storia dei neri dell’Atlantico cheventa un modello per individuare altre possibika
interpretazioni di estetiche e contro-esteticheppendelle diverse “culture ribelli” che nasconoi da
processi di colonizzazione, decolonizzazione, diesp

109 Guardando a questo suo nuovo progetto di cafiageastoriografia, Gilroy tiene d’occhio i

rischi della retorica multiculturale. “In questoogetto critico, le complesse affinita trans logadin

dovranno banalizzare la solidarieta cosmo-politi@"Gilroy,Black Atlanti¢ op. cit., pag.32).
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Si tratta di produzioni estetiche che attraversanaoje la diaspora, tutti i continenti, dal
Nord al Sud, dall'Ovest all’Est, mettondo in scertm diverse modalita e sensibilita
I'irrequietezza e il nomadismo, nonché l'incontra modelli culturali.

La diaspora dialoga pertanto con il neo-liberismmen-imperialismo di stampo
occidentale, con il nazionalismo, i processi dibglizzazione, le politiche culturali, i
movimenti migratori, e con i concetti piu 0 menatkni di egemonia, Altro, etnicita,
subalterno.

Awvalendosi della lezione di James Clifford sutiavelling culture$®®, Gilroy nel suo
volume del 1998lack Atlanticsottolinea come é importante ricordare che lapdigse

il border crossingnon sono semplici sinonimi di movimento. Anchegber il rischio
che questi concetti siano assorbiti dalle teoriendenadismo occidentale, o peggio del
turismo e consumismo culturale, € sempre alto. ¢émta retorica del multiculturalismo
esotista edulcora la forza dei nuovi discorsi palsttiali sulla complessita dei processi
identitari contemporanei e sulla relativizzaziondturale. Anche Stuart Hall gia nel
1992 sosteneva che c’e il rischio di romanticiz4arégura del viaggio, dell’ibridita e
del movimento dando luogo a formazioni reazionariegressive: quello di cui si sta
parlando € il rapporto fra il processoimdligenization e le dinamiche della
globalizzazione e localizzazione. D’altronde, lad®mita e il fascino del pensiero
diasporico si collocano nella nuova traiettoria gtastudi sulla diaspora e border
studies Al di la di un attaccamento alle appartenenzei @né certa retorica della

ricompensa e del ritorno, la diaspora rappresentaltarnativa alla metafisica della

110 J. Clifford, Travel and Translation in the Late Twentieth Centittarvard, Harvard University

Press, 1997.
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razza, della nazione e dell'universalismo culturdfeun concetto, sempre secondo
Gilroy, che disturba attivamente la meccanica stoei culturale dell'appartenenza.

Lo stare sul confine, il vivere la soglia divenéadondizione per pensare diversamente
ai concetti di identita, multiculturalismo e incamton I'Altro.

Pensiamo sia importante continuare ad osservaapplorto che i movimenti migratori
contemporanei intrattengono con l'idea e la pratleh confine ed e di questo che si
occupano soprattuttdoiorder studiestatunitensi e molti lavori di ricerca sulla frmma
fra Messico e Stati Unftt.

Come ci racconta splendidamente Gloria Anzaldua suel volumeBorderland/La
frontera? il confine & una ferita che brucia e continua actame sul corpo di chi lo
vive e contemporaneamente diventa lo spazio percuttara altra. La frontiera e
descritta come crocevia di incontri e scontri aaliy spazio non-luogd®
dell'inbetweennesgBhabha), location sofferta e scelta dagli scrittori liminali che
scelgono il confine come punto di vista privilegialal quale osservare il mondo. Nella
prima poesia del librba patria, Azlan El otro Méxicne seguiranno altre alternate ad
una prosa a volte saggistica, altre narrativa)tiiee in pochi versi condensa la

complessita del confine:

111 . . . . e o
Secondo Sandro Mezzadra viene sempréddaler studiedatino-americani l'invito a rivisitare

la teoria della frontiera ponendo I'accento sulla somplessita e ambivalenza, sulla dialetticdanel
stessa esperienza dei migranti, barder crossinge border reinforcing P. Vila, The Limits of
American Border Theoryn Id. (a cura di)Ethnography at the Bordebniversity of Minnesota Press,

Minneapolis-London, 2003, pp. 306-341).

112 G. AnzalduaTerra di confine/La frontierg1987), trad. ita P. Zaccaria, Bari, Palomar@0

13 Usiamo I'espressione “non-luogo” non nell'accemali Marc Augé. Intendiamo la frontiera o il
confine proprio come luoghi antropologici e cultudi relazione ma che sfuggono ad una stabilita e

definizione unitaria e condivisa.
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[...]JUna ferita aperta lunga 1.950 miglia/Che divigepueblq una cultura,/scorre lungo
il mio corpo,/pianta pali di recinzione nella miarce,/mi lacera mi laceraé raja me
raja/Questa e la mia casa/Questa sottile linea dsfiloato./Ma la pelle della terra non ha
cucitura./ll mare non pud essere chiuso in un tegal mar non si ferma ai
confini./[...]**

E prosegue nel testo: “ll confine tra Stati UnitMessicoes una herida abiertdove |l
Terzo Mondo si scontra con il primo e sanguinarieh@ che si formi una cicatrice, la
ferita torna a sanguinare, e dal sangue di due mm@ste un terzo paese-una cultura di
confine.™* || testo della Anzaldua € il racconto onesto eneoigente di questo stare
sulla soglia, vivere l'alterita (personale, culleralinguistica, fisica, simbolica e di
gendej in modo complesso, intimo e radicale. L’autricerigee dalla periferia
dell’Occidente atlantico, dalla terra di confina Btati Uniti e Messico; la sua proposta
di una coscienzaestizadiventa atto politico e culturale mirato all'idéauna nuova
concezione identitaria complessa, non stabiletivalacontingente che lavora contro
ogni essenzialismo culturale, di genere, di razga\eerso la scrittura, il racconto, la
rappresentazione simbolica, riscrivendola.

L’autrice descrive i miti, le storie, gli usi dekaa culturanestizama 'analisi di questa
realta ibrida e ricca non & I'occasione per unantodi esotismo glorificante. E proprio

la Anzaldua che ce lo dice e tiene a comunicasaadlintento.

Sebbene difendero la mia razza e la mia cultura\agta che vengono attaccate dai non-
mexicanos, conosco el molestar de mi culfurd No, non compro tutti i miti della tribu
in cui sono nata.[...] Ma non glorificherd quegli aipdella mia cultura che mi hanno
ferita e lo hanno fatto dicendo che era per praegg

114

Ivi, pag. 29.
115 Ibidem.

71



Percio non datemi i vostri credi e le vostre led¢pn datemi i vostri tiepidi dei. Quello
che voglio & fare i conti con tutte e tra le cudtur bianca, messicana, indiana. Voglio la
liberta di incidere e cesellare il mio viso, diemtare il sangue con la cenere, di modellare
i miei dei personali con le mie interiora. E sentoe a casa mi € negato, devo sollevarmi
e reclamare il mio spazio, costruendo una nuovaur@ul una culturanestiza— con la
mia legna, i miei mattoni e il mio mortaio le naiechitetture femminist&?®

Nelle riflessioni dell’'autrice troviamo insieme géitudi culturali, le teorie e lotte
femministe, iborder studie® isubaltern studies

Molto preziosa é tutta la parte che I'autrice daditla questione della lingua e a quanto
sia costitutivo dell’identitimestizal’avere una; che dia la possibilita di superar@ “I
tradizione del silenzio”, ed inoltre I'opportunitk poter avere un volto da riconoscere
allo specchio e un nome. Diventa centrale quindidaessita di recuperare la propria
storia e la cultura comune “le nostre psiche saamgl alle citta di confine e sono
popolate dallo stesso tipo di gente” (lotte intarsw territori esteriori).

L’autrice sta parlando quindi anche della centalitei modi di rappresentazione
(narrativi, visuali, linguistici, sociali, estetieianche artistici) nei rapporti egemonici tra
cultura, identita e potere. Il possibile avvicinaruetra diversi puo avvenire solo con il
“riconoscimento della differenza e della negazidekdiverso” e attraverso 'ammenda
pubblica delle brutalita commesse (dalla cancellazidell’esperienza e della storia del
diverso all’aver trasferito il “negativo” sul divas). | bianchi, secondo l'autrice, devono
accettare il loro doppio, il diverso “Quando recwpai la tua ombra collettiva, la
frattura intraculturale si risanera”.

E aggiunge:

116 lvi, pag. 51.

17 Ivi, pag. 130.
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Cerco un'assoluzione, uno sguardo che passi att@ve invenzioni della supremazia
bianca, un’immagine di noi stesse come veramergmaie non rivestite della falsa
personalita razziale che ci é stata data e chiatiosdate.[...] Cerco nuove immagini di
identitd, nuove opinioni su noi stesse, dove laraasmanita e il nostro valore non siano
piul in discussion&®®
Ed e questo uno degli aspetti piu interessanti afienano la nostra ricerca, che lo
studio di una realta di confine diventi lo studiddentita nuove (le “nuove etnicitd” di
Hall), subalterne, multiple, diasporiche, e possseee quindi 'occasione per un’analisi

che investa le teorie e le pratiche delle rapptezémni cinematografiche dall’alterita

sul confine.

2.2 La questione meridiana

2.2.1. Da Braudel a Matvejevic

Abbiamo visto quindi come il confine elibrder thinkingpossano diventare una risorsa
per una possibile alternativa culturale, ident#aéstetica.

E proprio questa proposta che sta emergendo caa foel panorama degli studi
culturali-sociologici contemporanei che guardano Méditerraneo, con i volumi
recentissimi di Franco Cassano, Danilo Zolo, ctavori di Predrag Matvejevic, Serge
Latouche e lain Chambers.

La presenza della lezione teorica di Gramsci erakn{oltre che evidente) in molti

degli studi culturali e postcoloniali degli ultintrent'anni e ci sembra rilevante

118 lvi, pag. 132.
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sottolineare come le riflessioni sui rapporti tigemonia e subalternita e quelle sulla
marginalita meridionale diventino riferimento gltudi sul contesto mediterraneo ma,
scrive bene Chambers, “soprattutto quando la questneridionale viene estesa ad una
cartografia planetaria®® Gramsci lavora dimostrando la centralita dell’ssialulturale
come elemento strutturante dell’esercizio del moteel suo elaborarsi socialmente e
economicamente. Ma qui ci sembra importante guardesme egli sottolinei
'importanza dell'analisi delle forme e delle rappentazioni di una subalternita
trasversale (che mette insieme la marginalitafelklore del Meridione, con la cultura
popolare in genere, con le condizioni della claggeraia del Nord Italia). Lo studio
delle retoriche e mitologie della cultura meridingi sposa con un’attenta analisi
critica delle dinamiche dell’egemonia mondiale.

Tornando agli studi sul Mediterraneo, ora di ar&@ica, € importante I'opera di
Fernand Braudel per il quale il mare diventa oarasiper presentare un “altro” modo
di lavorare sulla storia; la riflessione sul coefisi dimostra dunque condizione
privilegiata per lavorare con nuovi approcci melodii e teorici sia sul passato che
sul presente.

Il suo primo importante volume sulla storia del MedaneoCivilta e imperi nel
mediterraneo dell’eta di Filippo Ifu realizzato nella sua prima stesura francese nel
1946 e arrivd in ltalia nel 1958, In questa imponente opera lo storico analizza e
osserva la societa mediterranea dell’epoca cingqueses, il volume diventa una vera e
propria proposta di metodologia di analisi storadternativa rispetto allo storicismo

coevo. Braudel prima estende l'arco temporale igettg nel passato arcaico e nel

119 I. ChambersEsercizi di potergop. cit., pag. 9.

120 Noi lavoriamo sulla versione del 1988 ripubblicatl 2005 da Einaudi.
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futuro e poi lavora su uno spazio geografico estescomplesso, prestando molta
attenzione alla dimensione sociale, sociologicabiantale. E il Mediterraneo stesso
che si presta a questa analisi complessa diventdondomento (storico, geografico,
climatico, sociale, economico) della sua vita pass@on il suo metodo attento alle
“strutture” che si ripetono o alle “congiunture”ecimutano, si evolvono e si combinano
tra loro, lo storico promuove un’indagine voltaaatiollaborazione tra metodi storici e
scienze sociali.

Nel suo volumdl Mediterraneo. Lo spazio, la storia, gli uomimg, tradizionilo studio
dellarea mediterranea diventa il modo di lavoraglla necessita di un’analisi
complessa che & da una parte crocevia e dall@imaerva un'immagine coerente di un

tutto stabile e unito.

Il fine di questo libro & di dimostrare che talpesenze e tali successi si comprendono
soltanto se considerati complessivamente, e safiatche devono essere posti a
raffronto, che spesso é opportuno esaminarli atla tel presente, [...].

Il Meolliztlerraneo € una buona occasione per presentaraltro” modo di accostarsi alla
storia.

Braudel illustra le due grandi invasioni vissutieda mediterranea, quella araba e quella
turca; ed inoltre descrive il fenomeno del nomadisshe da sempre caratterizza molte
aree della sponda meridionale e ci ricorda subionec siamo di fronte a due
mediterranei: inostrodella transumanza eldro del nomadismo. Dalla terra poi passa
al mare e iniziano le sue affascinanti descrizi(g@mpre tese verso un’attenzione

particolare al possibile sguardo delluomo del pg®s “come un limite, una barriera

121 F. Braudel ]l Mediterraneo. Lo spazio, la storia, gli uoming tradizioni Milano, Bompiani,

1996, pag. 9.
75



che si estende fino all'orizzonte, come un’immensibssessiva, onnipresente,
meravigliosa, enigmatica. [...] Da solo, costituiva passato un universo, un
pianeta.*?

Il Mediterraneo € descritto come un sistema diot&zione, di vie terrestri e marittime,
“uno spazio-movimento” dove si incontrano econonraffici diversi e tre importanti
comunita culturali complesse: I'Occidente (la daisita, la romanita, estesa fino al
mondo protestante), I'lslam (il contro-Occidentdfedente e complementare), e poi
I'universo greco-ortodosso ('Est, dai BalcanigaBrecia, alla Russia).

La citta (e I'organizzazione dello spazio in geférda “proiezione spaziale dei rapporti
sociali, essa appare attraversata e al tempo sgtagturata dalla molteplicita delle
linee di confine che separano il profano dal saitdayoro dal piacere, il pubblico dal
privato, gli uomini dalle donne, la famiglia dattutio che le e estraneo. [...] Fornisce
cosi una mirabile griglia di letturd®,

Questa molteplicita cambia poi ad ogni conquistani @iaspora e ogni civilta lascia la
sua eredita urbana.

Troviamo poi nel volume un’analisi breve ma intseede sulle culture religiose del
mediterraneo (cristianesimo, ebraismo, islam esdf@ greca), al termine della quale
Braudel ci dice che “Atene e Gerusalemme, diffoidesn lungo tutto il perimetro del
Mediterraneo, hanno fondato, con il concorso delte culture filosofiche e religiose,

la civilta occidentale. Il pensiero greco, quellbraco, quello cristiano e quello

musulmano sono occidentali sin dalle origitfi”

122 Ivi, pag.31.

123 Ivi, pag.126.

124 Ivi, pp.167-168.
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Vediamo quindi come gli studi piu importanti sul tfierraneo sono I'occasione per un
incontro e sinergia tra discipline differenti; aioponiamo ora di vedere come un altro
importante intellettuale lavora recentemente sqliastione mediterranea e come nei
suoi volumi l'argomento continua ad essere unaasfadle teorie unificatrici e
universaliste. Da Predrag Matvejevic ci giunge aaema volta con forza una proposta
di uno sguardo molteplice e mobile sulla complésditl ‘mare nostrurh Troviamo
molto interessanti le riflessioni contenute sia s1@b Breviario mediterraneahe inll
Mediterraneo e I'Europa. Lezioni al College de Feandel 1998%°. L'intellettuale
russo-croato tiene a dimostrare come il Mediteiwasia in realta tanti mari insieme. E
affascinante la sua operazione di messa a fuota giestione attraverso la comunanza
del mare e la differenza dei nomi. A secondo datisizione, del rapporto con le terre e
con i popoli viene descritto come il “mare supezion “mare grande” per i Fenici che
furono i primi a percorrerlo, “mare che sta diefrohare dei Filistei”, fam’ in semita
nella Bibbia, “mare del Nord” o “del Sud” a secondella posizione, etc.. E ancora
“mare ellenico” per i Greci 0 “mare nostro” (popreso dai romaninare nostrury) per
Aristotele “mare interno” (in opposizione allOcegnlLa parola Mediterraneo viene da
mediterraneuse Matvejevic ci dice che non era una parola t@n@ma molto usata e
indicava “uno spazio sul continente”, in opposigamaritimus Cicerone chiamava i
continentali “gli uomini piu mediterranei”, e il n@ine quindi indicava l'interno dei
territori. Secondo Isidoro di Siviglia (poligrafosanto cristiano) 'Oceano eraniare

magnum(mare grande) da Nord a Sud e il Mediterraneohgnsava cosi perché

125 P. Matvejevic,ll Mediterraneo e L'Europa. Lezioni al College deaRce Milano, Garzanti,

2003 (1998).
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bagnava la terra circostantenddiam terram fino ad Oriente, dividendo I'Europa,
I'Africa e I'Asia.

E curioso notare come i Greci avessero tanti tdrpér indicare il mare, perché
vivevano un’abbondanza di esperienze marittime;traeénRomani all'inizio usavano
solo la parolanaree iniziarono solo in seguito ad usarne delle gdeampre metafore e
raffigurazioni del mare vicine a modelli o paragaontinentali e di terra). A volte i
nomi del mare esprimono il timore per i “popoli cehre” e per i mostri biblici che lo
abitano. Gli Ebrei, le popolazioni dell’Egitto & @dlrabi avevano molte riserve verso |l
mare e lo chiamavano il mare bizantino-romano malre delle tenebre. | Turchi lo
chiamavano invece il “mare bianco”; erano diversefumature di colore attribuite al
Mar Mediterraneo, era bianca per i popoli dell'strché era quello il colore che
indicava I'Ovest e verde per gli Egiziani.

“Tutto e stato detto su questo ‘mare primario’ dite¢o distretto marittimo, sulla sua
unita e sulla sua divisione, sulla sua omogened&garita: da tempo sappiamo che non
€ né ‘una realtd a Sé stante’ e neppure ‘una destdiinsieme mediterraneo e
composto da molti sottoinsiemi che sfidano o carfotcerte idee unificatrici:*®

Dal punto di vista metodologico Matvejevic suggeeisdi liberare lo sguardo sul
Mediterraneo, da una parte, dal peso di studi tvdppati alla dimensione del mito del
passato (demare nostrumcome luogo privilegiato di incontro culturale enw® culla
della convivenza tra i popoli), dall'altra da apgedche lavorino solo sulla realta
presente tralasciando le elaborazioni storico-§odel passato. | suoi moniti sono

naturalmente contestuali al dibattito contemporaétargomento.

126 Ivi, pag.23.

78



Bisogna considerare che l'area mediterranea hara#fto la modernita in ritardo
rispetto al cuore dell’Europa, ha caratteristictratiiralmente diverse e bisogna quindi
avere consapevolezza dei parametri di osservazdoeld e del fatto che le griglie di
lettura della sponda meridionale sono diverse dallguel Nord Europa. Come ci
ricorda lo studioso “L’immagine che offre il Meditaneo non & affatto rassicuranté®.
Anche I'Europa mediterranea € molto eterogenea efbrge unita nella comune
insoddisfazione. Secondo Matvejevic i vari progetéditerranei (tra i tanti: la Carta di
Atene, le Convenzioni di Barcellona e di GenovaRi&no d’Azione Mediterraneo -
PAM-) sono tutti discorsi e iniziative che hannccaaredibilita in un mare in cui gli
Stati hanno politiche marittime ancora pressochdinmantali. “Il Mediterraneo si
presenta come uno stato di cose, non riesce atdieenn progettd®®. Forse, ci ricorda
lo studioso, le disparita tra la riva settentrienalquella meridionale sono ancora molte
e le scommesse politiche sull'area sono piu impdiriger la strategia politica che per
gli economisti.

Le sponde del Mediterraneo, dalle repubbliche eellYugoslavia, al Sahara, fino
all’Adriatico subiscono continuamente aggressidndiderso tipo: degrado ambientale,
inquinamenti, corruzione, movimenti demografici raamtrollati.

Secondo Matvejevic anche i migliori tentativi dipmsizioni a tali situazioni di degrado
son stati vani. Anche la posizione dello studiossembra vada nella direzione del
dibattito sull’ “alternativa mediterranea”, cherafiiteremo nello specifico nel paragrafo
che segue. Egli dichiara come centrali le noziansa@hmbio, solidarieta, coesione e

partenariato sottolineando la necessita di un te@oessario e radicale esame critico.

127 Ivi, pag.25.

128 Ivi, pag.26.
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Matvejevic continua ragionando sulle “isa€”e sui “golfi”, riconosce i golfi come i
luoghi di maggior intimita tra mare e terra. Un’ampezione del libro & dedicata al Mar
Adriatico che l'autore descrive, riprendendo legbardi Braudel, come “la piu coerente
delle regioni marine, esso ci pone gli stessi mwilsollevati dallo studio dell’intero
Mediterraneo.**’. Sul Mar Adriatico troviamo immagini, storie eitttini diverse; lo
studioso guarda soprattutto alla complessita dgbado tra litorale e entroterra, tra
popoli venuti dal continente al mare, e vicevergenuti o rimasti per volonta o
costrizione e in continuo contatto e ibridaziorselaro®*

In tutta questa area la storia regionale si cordosgesso con la storia comune e
universale.

A nostro parere Matvejevic continua a sostenere ichalori, gli sguardi e gli
immaginari sono determinati dai rapporti tra |efeténze e la tentazione a considerare
una particolarita (ideologica, etnica, nazionate,)ecome un valore universale, senza
sottoporla ad un attento esame critico, costitusa@pre una minaccia. Lo studioso

presuppone alla complessita culturale, quell’etenega identitaria che abbiamo

largamente descritto nel nostro primo capitolo.

Spesso shagliamo vedendo lidentita come una singol l'identita e plurale in sé. Gli
antichi romani avevano un bellissimo proverbiorangaroleidem nec unugidentico ma

BN

non unico. L'identita non € una unicita, perchétieme in sé€ una serie di contenuti

129 Le isole dove trova a volte epilogo la storieeficcara a Braudel) o vi comincia (Valery dice che

I'Europa stessa nasce sulla penisola dell’Asia).

130 Ivi, pag.56.

131 Anche il quadro linguistico dell'area adriaticarné meno complesso. Dal Golfo di Trieste a
Taranto si trovano tanti idiomi diversi e una liagcomune e I'altra sponda risulta ancora piu riéca.
la complessita risulta evidente anche dalle ansididé tante immagini storiche e mitologiche de#a.
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complessi. Ogni volta che l'identita si riduce a alelle sue componenti, c'e il pericolo di
vederla sminuita®

E a partire da tale consapevolezza, e dalla sfidacomporta, che Matvejevic allarga il
suo sguardo allertandoci sulla tentazione ben motauropa di confondere la civilta
europea con la civilta universafé

Vorremmo concludere questa parte dedicata al pensie Predrag Matvejevic
osservando come la questione mediterranea diventistone per una riflessione sul
border thinking per poi muoverci verso il dibattito a propositld presunta e sperata
alternativa mediterranea.

Negli att** della Giornata interdisciplinare di studi ®onti e frontieresvoltasi a
Venezia il 20 ottobre del 2004 troviamo la relagotel suo intervento dedicato al

Ponte di Monstar dal titoINuova Europa, vecchi particolarismi e tensioni

Si tratta di ripensare, di fronte a queste tendanzzionali verso la divisione e la
separazione, cio che si potrebbe chiamare una ntarchitettura della frontiera” o,

perché no, una nuova etica della frontiera.[...]Cenei prendere nuovamente in
considerazione le diverse nozioni di permeabiliedled frontiere, della accessibilita e
permissivita, della fragilita, della “doganalitd” della “custodialitd”. Alcuni di questi

termini sono da inventare o da ridefinire, e cimscmerita una riflessione particoldre.

Secondo lo studioso non si puo ignorare che proppmcessi di globalizzazione e

mondializzazione presuppongono un riesame deltaramastessa della frontiera. Ci

182 Intervento estratto dall’intervistan’Europa piu comprensiva che arrogardePaola Casella su

http://www.caffeeuropa.it/cultura/232matvejevic.lhtm

133 Ivi, pag.125.

134 A. Bonifacio (a cura di)Ponti e frontiere Atti della Giornata interdisciplinare di studigkezia

20 ottobre 2004, EditGraf editore, 2004, (I'intemt@ di Predrag Matvejevic € nelle pp. 9-18).

135 i, pp.10-11.
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propone quindi di guardare ai molti movimenti cheBuropa hanno assunto una certa
tendenza universalistica (dal cosmopolitismo demluall’ecumenismo in campo
religioso, dall'internazionalismo in politico) e msiglia di osservare le contraddizioni

che essi hanno comportato nella nuova architettekaecchio continente.

2.2.2. La sapienza del confine: proposte per un'@tnativa

mediterranea

Molta dell'intellighenziaeuropea sta lavorando per elaborare, con suggestiderive
diverse, un nuovo paradigma mediterraneo, che ceecavolte con qualche
problematicita, altre con lucidissima pregnanzacaintribuire al progetto di studio
postcoloniale internazionale.

Nella prefazione al volume del 1996ensiero meridiand-ranco Cassano dichiara che
I'analisi culturale del paradigma meridiano si lemgana riflessione sul Sud che (con
dovuti echi gramsciani) unisce molti intellettuiaiernazionali, da Boaventura de Sousa
Santos a Walter Mignolo fino &ubaltern Studiedi Gayatri Spivak in un gesto teorico
simile “[...] intorno alla costruzione di un pensiedel confine Border Thinking,
I'unico capace di mettere a tema la «differenzamale», la discontinuita di potere ed
epistemologica tra il cuore settentrionale del efane linsieme di popoli delle

periferie”

136 F. Cassand| pensiero meridianpEditori Laterza, Roma-Bari, 1996 (2005), pag. IX.
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Gli imperativi sono sempre legati alla propostapddvincializzazione dell’'universo
simbolico dominante, dell’Europa “atlantica” e atupero del valore della differenza in
nome di un’autonomia, una sorta di riscatto del $hd si propone pero lontano da
un’apologia della tradizione mediterranea come auogtorica. Questo gesto di
decostruzione simbolica € vicino a quella che Edwaaid chiamava “critica delle
forme della dipendenza simbolica”. Nel suo volu@eentalismoevidenzia come |l
dominio culturale € sempre accompagnato da un’innmeadella cultura subalterna che
ne riproduce la soggezione, un'immagine della diffiea che diventa Esotico e nega la
propria autonomia.

Per interrogarsi sulla nostra forma di modernitpee pensare la differenza Cassano
sottolinea il carattere connettivo dell’area; “pmmeS al Mediterraneo (come nella
tradizione appena illustrata di Fernard BraudeltexlRag Matvejevic) vuol dire quindi
“mettere al centro il confine, la linea di divis®® di contatto [...] sul Mediterraneo
non si va a cercare la pienezza di un’origine masperimentare la propria
contingenza™*’ Lavorare quindi sul Mar Mediterraneo diventa, imda sempre pill
evidente, una proposta di decostruzione e di redeezdall’eurocentrismo e questi
studi tendono a privilegiare quelle interpretazienrappresentazioni di Mediterraneo
che tematizzano la coesistenza e la complessita.

Il riferimento teorico € il pensiero della/sulldfdrenza e sul confine di Jacques Derrida
e le riflessioni sulla politica planetaria di Eddgdorin che promuove, al di la di un
innalzamento cieco dei valori di fratellanza e pdaeconsapevolezza dell’eterogeneita

delle culture e linitas multiplexdel’uomo.

137 Ivi, pag. XXIV.
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Nella prima parte del suo volume Cassano fa rifenta al Mediterraneo come il mare
della Grecia e della “grecitd”. Una cultura demticeagreca nella quale l'incontro, il
commercio, il viaggio, ma anche la guerra, si sppomgono e il confine diventa
interiorizzato. Questo pensiero mediterraneo € rappbsto da una parte
tradizionalmente al dispotismo (di terra) di stanggeentale, ma in particolare ad un
altro tipo di integralismo, quello dell'oceano, detare senza misura, senza confini, che
assorbe tutto e diventa nuovo fondamentalismo tietiasica e del progresso.

Il Mediterraneo €& quindi un mare-confine, un pastie conserva in sé sia il contatto che
il distacco dall’Altro, che produce un’interruzionel dominio dell’identita unica e la
costringe ad ospitare la scissione e la differenza.

E la filosofia greca ad aver apertodissoi 10goj ad un sapere orizzontale nel quale
I'enigma non scompare e I'argomentazione o il dahbia revocabilita del pensiero é
sempre possibile. Il riferimento alla soggettivaaalel vero e al relativismo e secondo
Cassano molto piu complesso: “di#ferenzanon e sempre quella addomesticata dal
logos essa talvolta non sa sedersi al tavolo dellaudsone [...]. Non sempre la
relazione (il dialogo) tralbgoi & a disposizione dé&gos]...].” 3

Cassano illustra come il concetto di Europa abhitofi conti, nella sua costruzione,
con la differenza, con qualcosa che non €& Europautdre continua sempre a
contrapporre un’idea di zona interna, continentgdgl vicina al dispotismo e al
fondamentalismo), ad una zona costiera dove il attmtcon il mare vuol dire

allenamento dell'intelletto alla mobilita, alla pélita **°

138 Ivi, pag. 28 (corsivo dell'autore).

139 Cassano cita e lavora sulle opere di Hegel, Hgjele Nietzsche, ma poi anche sul pensiero di

Valery, Savinio, Pirenne, Latouche, ed altri.
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Il Mediterraneo e il mare dove la partenza ha iraséhe I'idea del ritorno, di quel
andare-tornando e tornare-partendo, un antinomiacaigfine varcato, che l'autore
mette in relazione con un’idea mediterranea di tent misura e dmodus vivendi
alternativi. La figura retorica e tradizionale deimo mediterraneo e Ulisse che
rappresenta per molti 'ambivalenza del’'uomo deddderraneo, e re e contadino, che
si misura con l'esperienza, piuttosto che con $umperiori, si confronta con il tempo,
con la mente ricurva, non corre, ospita insiemedieza e I'idea del ritorrd".

Il confine (come la frontiera, I'essere di fronteguardare I'Altro, il riconoscimento)
custodisce l'incontro tra identita e differenza, edcontemporaneamente luogo di
sofferenze e con-tatto.

Nella parte centrale del volume, Cassano argomkentxitica alla grande religione
universale dell'occidente - che chiama deétimo currens- al fondamentalismo
economico neoliberista che finisce per obbligareedto del mondo a vivere in una
rappresentazione non sua (tra Erodianismo e Zelotisimitazione e caricatura,
chiusura e integralismo).

La proposta di Cassano si inserisce pertanto pemiente nell’attualita degli studi
culturali che osserviamo, in quanto ci proponeudirgare alla complessita del pensiero
mediterraneo come alternativa alla dismisura, edfano, al universalismo atlantico, ma
anche ad un pluralismo che diventi un’altra vol&orica e non si perda in un
relativismo incurabile. L’Occidente dovrebbe essergrado di svelare i meccanismi
del proprio nobile universalismo, riconoscendowwitando sulla sua faccia oscura e sul

proprio imperialismo epistemologico e discorsivosferzandosi di riconoscere il suo

140 Forse e il migrante di oggi, libero perd dallmagto, dal dolore e della sofferenza dei conteisti d

guerra e abusi che lo spingono a scappare o amxlilgono nei paesi “ospitanti”.
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particolarismo conservando la sua contraddiziol@s@ando sempre aperto il problema
della conoscenza dell’Altro. Le riflessioni di Cass sono dichiaratamente ispirate
all'opera di Albert Camus e in particolare a quegbitolo deL’'uomo in rivoltache trova
nella “misura” il tesoro dePensiero meridiand** Secondo Camus “Le ideologie che
reggono il nostro mondo sono nate al tempo debmdgzze scientifiche assolute. Le
nostre conoscenze reali autorizzano, al contra@dtanto un pensiero adeguato a
grandezze relative*#?

Pensare alla misura vuol dire per Camus rifletrto “spirito mediterraneo”, sul
“pensiero solare” in opposizione all’assolutismorisista e culturale e quindi alla

“dismisura”, continua I'autore

Comune contro stato, societa concreta contro soaistolutista, liberta riflessiva contro
tirannia razionale, l'individualismo altruista in® contro la colonizzazione delle masse,
sono allora le antinomie che traducono, una valtgiu, il lungo confrontarsi di misura e

dismisura che anima la storia dell'Occidente, dalichita classica in pof?

Tra le antinomie ricordiamo anche quelle relatilta divisione del lavoro, tra cultura
artigianale e dismisura industriale.

Queste opposizioni investono la stessa storia oayr “questa lotta tra meriggio e
mezzanotte”. Camus continua: “Gettati nell'ignobiieiropa ove muore, priva di

bellezza e d’amicizia, la piu orgogliosa tra lez@znoi mediterranei viviamo sempre

141 A. Camus,L'uomo in rivolta (1952), Milano, Bompiani, 2002. Il titolo dell'ifho capitolo &

proprioll pensiero meridiano.

142 lvi, pag. 322.

143 Ivi, pag.326.
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della stessa luce. In cuore alla notte europepenkiero solare, la civilta dal duplice
volto, attende la sua aurord’

Esimendoci da dare spazio a tutto il lavoro che @aktedica al concetto di rivolta,
vogliamo sottolineare come questo diventi, versdirla del volume, una riflessione
sulla lotta tra “misura” e “dismisura” che arrival anticipare la proposta culturale

mediterranea come alternatit/a.

La misura non € il contrario della rivolta. La ritabe essa stessa misura: essa, la ordina,
la difende e la ricrea attraverso la storia e i slisordini. L’origine di questo valore ci
garantisce che esso non puo essere intimamentatiacka misura, nata dalla rivolta,
non puo viversi se non mediante la rivolta. E’ aost conflitto, perpetuamente suscitato
e signoreggiato dall'intelligenza. [...]JQualunque @ofcciamo, la dismisura serbera
sempre il suo posto entro il cuore dell’'uomo, nedo della solitudine.[..}{°

L’alternativa mediterraneadel 2007 & un altro volume curato da Franco Casgan
Danilo Zolo e raccoglie saggi di diversi autori @uei e arabi. Nel libro si tende a
rintracciare le contraddizioni, le tendenze e iitiirdi alcuni progetti di cooperazione
culturale e politica del’Europa mediterranea (dajlestione palestinese, al rapporto tra
islam e modernita, al femminismo islamico, alleicadhediterranee dell’Europa e al

rapporto tra le diverse possibili politiche intezimanali).

144 Ivi, (1952) 2002, pag.328.

145 Ci sembra importante prestare attenzione al tssc@he quest'ultimo fa a proposito del

conflitto, della sua inevitabilita e valore. Ancliassano lo recupera come uno dei valori fondamti de
pensiero meridiano e ci sembra molto interessantiaare queste sollecitazioni alle riflessioniech
nella teoria politica contemporanea, Chantal Mouléelica all'importanza del recupero nella politica
“del politico”, del senso dellagonismo e del camfto tra posizioni diverse. Noteremo questa
convergenza di concetti e ricerche quando nellénpathe seguono torneremo sul concetto di “misura”
di Albert Camus e osserveremo alcune riflessiorifrdnco Cassano sulle pagine dolorose della storia
del Mediterraneo.

146

Ivi, pag.329.
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Il volume si presenta sempre come un invito alglismo e al dialogo tra i popoli del
Mediterraneo attraverso un’alternativa che si ogporagli universalismi e ai
fondamentalismi di un certo Occidente e di un cestam.

Cassano e Zolo lavorano dialogando con la dimeaspmmiitica e cercano di tenersi
fuori da una retorica del sole e degli agrumi. 8l saggio che apre il volume Zolo ci
ricorda che il dibattito internazionale su questmatiche é diffuso e strutturato da anni
(dallinizio del Novecento) di ricerche, studi, peioni letterarie e saggistiche

francesi, spagnole, algerine, marocchine.

Il contenuto semantico del predicato “mediterrangiag arricchito sino a denotare lo stile
di vita, l'estetica, la vocazione comunitaria e pe@tiva della genti del Mediterraneo
occidentale, al di la della eterogenea pluralitiedéadizioni culturali, politiche e
religiose.[...]Il Mediterraneo € la “riserva moralééll’Occidente, il bacino ecologico del
suo umanesimy”’
Queste idee, proposte e suggestioni di un mondoitenetheo nascono spesso in
opposizione alla tradizione coloniale (soprattidtencese) e lavorano per un’idea del
mondo arabo lontana dalle rappresentazioni oristea¢ esotiche. L™ orientalismo” di
certe configurazioni si sposa a volte con gli sigpe di un Occidente realista, razionale

ed emancipato, discendente dalla cultura grecodag legato all’ebraismo e al

cristianesimo.

147 F. Cassano, D. Zolo (a cura di)alternativa mediterraneaMilano, Feltrinelli, 2007, pp. 13-14.
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Sono in particolar modo i teorici algerini ed inrgg@lare Camus a respingere quel
paradigma di mediterraneita greco-latina e in garegyualunque deriva imperialista, e a
sperare in un incontro tra Occidente e Orientdtgré e oltre le fratturé?®

Il Mediterraneo € sempre stato caratterizzato da ecomunione di spazio, ambienti,
climi e colture, ma anche da guerre e conflittiie di comunicazione che hanno
contribuito a strutturare una solidainéculturale e civile.

Riprendendo alcuni studi storici e, tra questipéoa di Braudel, Zolo conclude che le
“civilta mediterranee” sono sopravvissute in patace all“atlantismo” americano.
Zolo definisce il Mediterraneo come un “pluriveiisaducibile”. 14

L’alternativa mediterranea (culturale, sociale,ipzd, economica, strategica) proposta
da Zolo e Cassano “ha una stretta connessiond tema braudeliano della grandezza
civile del Mediterraneo e, soprattutto, della “dafanel lungo periodo della sua
grandezza® E importante sottolineare come questa alternalieciti da una parte,
come abbiamo gia visto, il rifiuto di ogni riferimi unilaterale alla tradizione greco-
romana e cristiana e dall’altra un’attenta diffidanverso una visione nostalgica,
romantica, retorica dl Mediterraneo (come contirmiametterci in guardia anche
Matvejevic). Dalla fine degli anni ottanta sono dfutto Spagna e Francia a lavorare
per una politica mediterranea europea, in partieotarcando forme di cooperazione

(reali o presunte) con i paesi del Maghreb. Siegissno forum e conferenze tra paesi

europei e “paesi terzi” del Mediterraneo (MarsigliBangeri, Roma, Malaga) che

148 Parlando di Camus, Zolo fa riferimento anche ahbadioso algerino Audisio e alla sua lotta

antirazzista che rifletteva sulla “razza meditee@h come ‘“razza impura” contaminata da un
molteplice e secolare meticciato.
149 lvi, pag.17-18.
150 lvi, pag.18-19.
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dichiarano l'urgenza di cooperazione tra le duendpoper garantire sicurezza e
promuovere democrazia, liberta politiche e econbmig diritti. Nel 1995 sono prima la
Francia, e poi la Spagna a presiedere il Conskglimpeo e a realizzare la Conferenza
euro-mediterranea di Barcellona (27-28 novembres)98lla conferenza partecipano
27 paesi, dal Marocco verso I'Asia Minore fino aletorita palestinesi e alla Turchia e
molti paesi europei (sono esclusi i paesi balcaniai Libia). Secondo Zolo “il carattere
unilaterale dell'iniziativa e la grave asimmetnia te due parti - da un lato una potente
organizzazione regionale, I'Unione Europea, e diitb singoli Stati identificati sulla
base della loro posizione geografica — lasceranmsagno profondo nel ‘processo di
Barcellona’ e saranno cause non secondarie deHacssi.**’. Continua tuttavia
scrivendo come sia stata importante I'elaborazideléa Dichiarazione di Barcellona -
che costituisce il primo accordo multilaterale fatm da alcuni paesi arabi del
Mediterraneo con I'Unione Europea - che promuoveewi partenariati (per la
sicurezza e il dialogo politico, per accordi comonr e sviluppo dell’area, per uno
scambio culturale e religioso) sperando in una auymlicy mediterranea. Nel 2005,

dopo dieci anni, si e svolto I'anno mediterranao’la Conferenza dei Ministri degli
Esteri si & tenuta nuovamente a Barcellona, margbri e le speranze sono stati piu
contenuti, soprattutto da parte delle delegazi@ihesi arabi. Molte delle proposte
della Dichiarazione non si sono realizzate.

Nel volume Zolo dedica in particolare spazio altpiéstione palestinese” dolorosa e

irrisolta, all'ingerenza logistica e strategicaldelaTo in molti paesi del Mediterraneo,

alla disomogeneita e asimmetria socio-economicdetigponde. Anche il partenariato

151 Ivi, pag. 23.
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culturale risulta debole dietro il presupposto diaglesione coatta dei paesi della
sponda meridionale alle istituzioni politico-giugbde europee e viste le tensioni
religiose salite negli ultimi anni. Di conseguenzacondo la lettura critica di Zolo,
“[...] 'Europa ha di proposito evitato il dialogo sal mondo islamico, scegliendo la
strategia eurocentrica della “condizionalitd®*Questo principio praticamente include
0 esclude i paesi arabi dai programmi di partet@reconomico che consiste nello
stanziamento di aiuti il cui arrivo e condiziongimprio dall'adesione alle politiche di

stampo europeo e all’economia di mercato. Una amuklita quindi assolutamente
“unilaterale e selettiva” (in accordo con Zolo), modello eurocentrico e monoteista
che per ora sottolinea le divisioni e le lacerazael Mediterraneo. Secondo l'autore le
condizioni per un rilancio di alcuni propositi delDichiarazione di Barcellona sono,
oltre ai cambiamenti politici e egemonici tra Ewmop “atlantismo”, il rilancio di

un’alternativa mediterranea come autentica volaitecomprendere i problemi, le

complessita e i valori delle civilta arabo-islanechattraverso un dialogo non
condizionale o paternalistico. Ai rapporti tra lamodernita e democrazia e alla
questione palestinese (come questione mediterrafel@) dedica molta attenzione
pensando ad un rilancio del Processo di Barcekodella politica del vicinato di Prodi,

ma anche allidea di Europa e di Occidériteche recuperi la sua dimensione

mediterranea.

152 Ivi, pag. 37.

153 Zolo fa riferimento in nota proprio alle teori¢ Serge Latouche sullccidentalizzazione del
mondo(Torino, Bollati e Boringhieri, 1992), I'economisfaancese collabora con un suo saggio al

volume curato da Cassano e Zolo.
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Franco Cassano, nel suo saggid.tdternativa mediterraneariprende le fila del suo
pensiero meridiano pesando e confrontando suggestioschi e lezioni. |l
Mediterraneo € ilimesdove si incontrano la tradizione greca, latinaaeda e araba, la
vicinanza tra le diverse tradizioni culturali eiggdse non determina storicamente una
unitarieta omogenea; la forza del Mediterraneo cam@ine & centripeta in quanto
inclusiva e relazione, ma non uniformante.

Ne L’alternativa mediterraneagrazie ai diversi interventi riportati, si evidsa proprio
guesto dover evitare l'idea dell’idillio mediterem in nome di una coscienza della
difficolta di stare insieme nello stesso luogo; @anai racconta come questo mare sia
animato insieme dalla lotta tra ragioni contrappastialla saggezza della misura.

In questo senso osserveremo il Mediterraneo ndiifeomdei border studiese
guarderemo alla produzione culturale-cinematogaafiella sua sponda settentrionale;
cercheremo in questo modo di capire se esiste eal® malternativa che insinua e
“minaccia” il fondamentalismo atlantico-occidentaBregliamo dunque di compiere la
nostra indagine muovendoci fuori e dentro 'immagia Mediterraneo; fuori e dentro
la retorica del multiculturalismo.

Matvejevic si chiede se il Mediterraneo esista analdi 1a del nostro immaginario, noi
ci proponiamo di indagare nei prossimi capitoli emuesto immaginario stia
influenzando e dialogando con il cinema contempevadei paesi europei che si
affacciano sul Mediterraneo.

Ci sono molti approcci allo studio di questa realtdiverse visioni, riferimenti retorici,

stilistici e immaginari. Le somiglianze sono dovwk#a prossimita e all’incontro tra
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popoli e forme di espressione vicine ma abbiamtmwieme le differenze (segnate dalla
storia, dai costumi) siano talvolta inconciliabili.

Come dichiara con forza Raimon PanikRarle culture non sono folklore, e il
pluralismo non é la tolleranza degli altri che s@id 0 meno esotici ma non hanno
potere®®. E importante dunque ricordare la dimensione egéraonell’analisi delle
teorie dell’interculturalismo.

La fragilitd del Processo di Barcellona (come dedfii appuntamenti) & proprio in
guesto: centrato sulla parola d'ordine della “igtibnalizzazione del dialogo” in realta
diluisce il confronto nella moltiplicazione di regiincontri, chiamando il Mediterraneo a
legittimare storicamente e socialmente una reattionpiu complessa e rischiando di
mitizzare e unificare un’idea di partenariato cheadalta coinvolge partner con ruoli e
poteri diversi. Come ci ricorda Matvejevic: “elabog una cultura intermediterranea
alternativa non pare imminente. Condividere unaiouis differenziata- € meno
ambizioso ma non sempre facife®

Nel suo saggid\ecessita del Mediterranebranco Cassano ci riporta al rischio di
guardare al Mediterraneo viziati da un’idea di lfidi. A fronte di questo lo studioso
propone invece di avvicinarsi alla questione mediteea focalizzando I'attenzione

verso la consapevolezza della sua complessita,

154 Al filosofo e intellettuale indio-catalano Raim@&annikkar fa riferimento Serge Latouche che,

dopo aver sottoposto a critica e studio il pensigrridiano, trova nellgphronesise nella misura

quell’eredita che pud favorire un’interculturalismistante dalla retorica del multiculturalismo.

155 lvi, pag.117.

156 P. Matvejevic)l Mediterraneo e L’Europa. Lezioni al College deaFice op. cit., pag. 31.
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guella della lotta incessante tra conflitto e meidiae, tra la forza delle ragioni divergenti
e contrapposte della tragedia e la saggezzamilara tra le verita divise e contrapposte
della tragedia e la necessita di mediare € contegred nome di questo mammedi-
terraneao Parlare oggi del Mediterraneo significa in primogo decostruire con lucidita e
determinazione la prospettiva dello scontro traltéivfare di questa lotta I'obiettivo di
un’intera epoca storica!

Ed aggiunge:

L’eredita migliore di questa storia di dolore e sdfazione - continua Cassano - di una
sponda sulle altre sta altrove, nell'accavallarsllad opere e delle memorie, nella
confusione dei nomi e dei geni, in quella risadea ka lasciato su ogni sponda il segno
dell’altro, nella capacita di mostrare la sanguaadliozia che ispira ogni pulizia etnica.
Da sempre la riva e il confine sono uno sberleffa purezza, posseggono una porosita
sconosciuta all'essenza autarchica dei centrorifioe € sempre piu avanti di ogni centro,
perché mentre esso & costretto ogni giorno ad it sull’altro, il centro preferisce
festeggiare in coro la propria identita, [...].Il dim@ non pud rimuovere la dimensione
tragica della storia, [.. }®

E proprio questa che ci deve continuare a ricordaeegli avversari in opposizione non
sono nemici, e il loro antagonismo deve esserettigito nell’agonismo delle
differenze.

“E da questa durezza dell'opposizione che occoasirp. Essa non & lo sguardo
rassegnato e sconsolato, ma e il possibile puntgpadienza di una prospettiva
costruttiva, libera da tutti i fondamentalismi iontesa proprio perché guidata dalla
coscienza dell'insuperabile finitezza della conatie dell’'uomo.**°.

La politologa Chantal Mouffe, come abbiamo accempaécedentemente (nota 39), nel
suo volumeSul politicovuole mettere in luce le conseguenze che il ofidel politico

puo avere per le politiche democratiche. Ci dinestungue come sia importante

157 F. Cassano, D. Zolo (a cura di)alternativa mediterranepop. cit., pag. 79.

158 Ivi, pag. 80.

159 Ibidem.
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comprendere [lirriducibilita della dimensione cottflale nella vita sociale, come

condizione necessaria per far fronte alla sfidaattende la politica democratica e non
come minaccia alla stessa. Sottolinea quindi cdapptoccio consensuale invece di
creare le condizioni per una societa conciliatadooa all’emergere di antagonismi che
una prospettiva agonistica, fornendo a quei canflita forma di espressione legittima,
potrebbe evitare.

Tornando al Mediterraneo Cassano ci conferma lansalteplicitd e il suo aspetto

mediatorio, quando scrive

Questo mare non appartiene a nessuno perché é nencm@une. Questa sua allergia
all'immobilita del “proprio” non & solo un no, maehe un si, un obbligo di mediazione,
a tenere insieme le terre, a pensare a mettergoipalitiche capaci non solo di frenare
l'integralismo dei continenti, ma anche di giocavd’anticipo, di saperlo prevenité&’

II fondamentalismo nasce “da una particolare towsialell’etnocentrismo, di quella

credenza che porta ogni popolo a porsi al centtordmdo come forma esemplare e
privilegiata di umanita [...]. La diffusione dell’atoentrismo non e casuale, perché
serve a rassicurare la coesione e la fiducia irsteésa di una comunita, a darle
ur’identita stabile e definita.®

Citando ancora le parole di Franco Cassano:

| problemi nascono quando la diversita altrui vipeecepita come un’insidia, un male da
debellare a ogni costo, quando gli altri diventama malattia e I'espansione del “noi”

Y

diventa la cura. La diversita altrui non é piu lgosa da tenere a distanza e su cui

160 Ibidem.

161 Ivi, pag.81.
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riversare il proprio sarcasmo, rappresentandolanodo caricaturale e deforme, ma
costituisce, con la sua esistenza, un pericoldigentita.'**

I movimenti vanno dunque nelle direzioni del corstaie, convertire e uniformare,
legando il fondamentalismo all’'universalismo. Illaaalismo e il fondamentalismo

contemporaneo (scomparsi e camuffati, e complemeaila compagne etnico-razziste)
sono quelli del neoliberismo e della dittatura dedgresso. Ci sono nuove forme di
gerarchia, tra i paesi sviluppati e quelli arretdve anche le differenze culturali si
collocano sulla scala dello sviluppo.

Cassano cita Fetema Mernissi quando descrive quesico imperialismo economico
che é ancora piu subdolo, diffuso e potente e dmirma a lavorare su forme di
orientalismo culturale e mediatico producendo imimiagnonolitiche e semplicistiche

dell’alterita.

lain Chamber ha definito il Mediterraneo come unafen postcoloniale” che non né
artefice né vittima di uno sguardo votato ad undasdi marginalismo orientalista, ma
diventa uno “spazio criticd®® Questa lettura secondo Cassano presenta motiiipun
comune con la proposta di un pensiero meridiarerradtivo, poiché mette in luce “il

respiro generale di un’epistemologia del Mediteem@nesaltando la continuita tra il
nostro mare di mezzo e tutti i luoghi del pianet@ tianno creolizzato e mescolato i
popoli, cancellando geneticamente qualsiasi ndstaligpurezza™®* Tiene a ricordarci

inoltre che bisogna sempre tenere a mente quelolwhchiama “il differenziale di

162 Ibidem.

163 Ivi, pag.92. (lain Chamberghe Mediterranean: A postcolonial Séahird Text”, 18, 2004, 5,
pp.423-424).

1e4 Ibidem.

96



potere tra le culture” e bisogna avere consapexalatel fatto che nella societa
contemporanea il fenomeno dell’'integralismo cordiaurisorgere e a non perdere forza
e non pud essere sconfitto grazie all'ibridaziotie. realta la decostruzione dei
fondamentalismi richiede un giro piti lungo e corspte™® Il conflitto tra identita e
integralismi si dimostra alimentato dalla contirteasione data dalle disuguaglianze.
“Sul Mediterraneo si giocano nello stesso tempo dasite: la prima & quella del
riconoscimento del valore della cultura dell'altralella lotta contro tutti i
fondamentalismi; la seconda € quella che sa cheriai concreto di ogni dialogo € la
rimozione delle asimmetrie gravi che innescanpleate dei risentiment®.

Ed inoltre “La prevalenza dell'integralismo nonaénhanifestazione finalmente esplicita
di una cultura sospettosa nei riguardi della maitierma I'effetto della relazione, del
carattere profondamente asimmetrico del rappoad'@ccidente e quei paesi[.. f".

La proposta mediterranea € dunque l'ibridazionedice Cassano, ma questa volta
senza dimenticare il differenziale di potere tracldture e la complessita. Pensando a
tali dinamiche e importante prestare attenziona diblettica tra le diverse teorie e
metodologie di analisi che lavorano a volte su amtisopposti: tra valori comunitari

arcaici, identita forti, antiessenzialismo e liBedel singolo. Sara oggetto del capitolo

165 Ibidem.

166 Ivi, pag.95.

167 Ivi, pag.90. Cassano dedica alle relazioni tra le d@@nquindi all'incontro con I'Altro un bel
paragrafo (anche n# pensiero meridianaroviamo una sezione simile) nel quale osservacha
grazie all'aiuto dello storico Arnold Toynbee -reodalita di relazione e quindi le possibili reazion
delle popolazioni non occidentali alla presenzaasgione occidentale (erodiani e zeloti) e ragguia

fenomeni dell'integralismo e fondamentalismo.
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seguente vedere come nel dibattito internaziona#@ghino le teorie postcoloniali
sull’alterita e i processi identitari.

Stando sempre all’erta nei confronti di possibilicemodi universalismi Cassano
propone un incontro tra le culture come occasioee yn apprendimento che non
diventi conversione, ma costituisca un momento p@giungere creativita e
interpretazioni; una dimensione relazionale congaleshe eviti e vada oltre le teorie
degli universalisti da una parte e dei culturabistil’altra.

Nel volume troviamo molti altri saggi interessardinche produttivamente critici o
complementari nelllambito del dibattito sulla quese meridiana e sulla sua possibile
forza alternativa.

Tra questi, scegliamo di guardare al saggio delhiemista bretone Serge Latouche che,
abbiamo visto, lavora su proposte di modelli ecocomlternativi a quello atlantico,
valutandone le implicazioni e le condizioni socidtarali. Secondo lo studioso esiste
una sensibilita mediterranea ma non ancora un’&treopa meridiana. L’economista
francese, promotore della cosiddetta “decresci@di”  n modello socio-economico
alternativo a quello dello sviluppo neocapitaligjidlenuncia il cieco fondamentalismo
dell’economia contemporanea occidentale lavoranathe lui su alcuni aspetti della
“ragione mediterranea”.

Nel suo libroLa sfida di Minerva. Razionalita occidentale e g mediterrane’® e

anche nel saggiba voce e le vie di un mare dilaniat@ontenuto nel volume a cura di

168 S. Latouchela sfida di Minerva. Razionalitd occidentale e mge mediterraneaTorino,

Bollati Boringhieri, 2000 (1999).
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Cassano e Zolo - troviamo proprio gli studi relatad una possibile lezione
mediterraned®®

Il capitolo che da il nome al volume rielabora alcinterventi a Seminari italiani

precedenti (Pistoia, 1998 e Alberobello, 1999) apse con due citazioni, una di Albert
Camus, l'altra di Franco Cassano.

La prima:

Allo stadio piu estremo della nostra follia fanietsiamo di quell’equilibrio lasciato ormai
dietro di noi e che ingenuamente crediamo di potevare arrivati al fondo dei nostri
errori. Presunzione infantile e che giustifica copmpoli bambini, eredi delle nostre

pazzie, guidino oggi la nostra storia[...]. Ecco péré indecente proclamare ora di essere

figli della Grecia. Ne siamo al massimo i figli negati: "

Secondo Latouche la questione mediterranea nettitiibaaliano si sta riducendo a
idiosincrasie che rischiano di rimanere arenat®aat “velo d'illusione”; il suo lavoro
critico mira ad una maggior chiarezza che contstaiad un dibattito che conservi
tuttavia una certa speranza. Anche la sua critllea atuali pretese meridionali di
detenere il segreto della ragione mediterranedtanso una tappa sulla strada di una
necessaria riscoperta. Latuoche nel capitolo dalogprio con le tesi che Cassano
propone nell’articoldPour un relativisme bien tempépébblicato nel 1999 su «Revue
du mAuss» (citato dall’autore) dove dichiara che sara gmksiun’Altra Europa come
soggetto culturale solo se essa sara in grado diamgeal fondamentalismo atlantico.

L’autore francese & d’accordo con il pericolo dawferiva americana incombente che

169 L . . S . .
Latouche in piu di un'occasione apre i suoi imeeti definendo il suo sguardo come amico ma

estraneo alla “mediterraneita” (in quanto bretoneg, comunque profondamente latino per ispirazione
e riferimenti storici.

170 Ivi, pag.46.
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comporterebbe una mercantizzazione totale di tettfere (politica, sociale, culturale,
oltre che economica) tuttavia quando € chiamato irddrvenire sull’eccezione
meridionale e sull'ideologia meridiana sente laassita di rivedere e smontare quella
che descrive come “sindrome meridionalé” La coscienza meridiana non puod per
'economista derivare da un senso di inferioritagiiistamente imposto o
romanticamente sentito. La vicinanza all'Africa, destino comune e le “evidenti
complicita mediterranee” rischiano di diventare wentativo di negazione
dellappartenenza all'area culturale occidentaleglandosi per l'autore forme di
terzomondismo. Questo “complesso d’inferiorita”tsdsformerebbe in alcune teorie
meridiane in orgoglio per un’ltalia altra capacegdidare I'Europa verso un ritorno ad
una societa piu solidale, comunitaria. “Certamezsiste una sensibilita meridiana, ma
non credo un’altra Europa meridian&”

Latouche continua a dimostrarsi vicino a Cassambearmuando quest'ultimo descrive
I'Europa come figlia di una cultura greca e medéeea, “[...] effettivamente marinara
e locale, aperta verso l'altro, in relazione corlbi@riente che la sponda meridionale
del Mare Nostrum Essa € orizzontale e interlocale piuttosto chicade e planetaria.
In questo senso I'Occidente di cui parliamo non i@ IfEuropa, ma €& oceanico,
continentale e ormai de territorializzatoff¢shord.”!”® Tuttavia sente I'urgenza di
ricordare come a volte sia troppo facile dimenBcda storia greca trionfante di

razionalita occidentale strumentale. La tesi chiena 'intero volume di Latouche e

proprio la lotta trdogosgreco, la ragione, phronesisil ragionevole, cioe i due figli di

ok Le espressioni virgolettate sono dell’autore.

172 Ivi, pag.50.

173 Ibidem
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Minerva. Da questa lotta fratricida in effetti usincitrice proprio la ragione, quindi il
razionale e lo strumentale, che dominano la sodjgéto-europea conagon (la
propensione alla rivalita) e létis(I'astuzia). L'autore ci ricorda come il capitati
sia nato proprio a Genova, Venezia, Amalfi, Fireezeita ancora Franco Cassano in
particolare riprendendo il passaggio in cui si adotea come il Mediterraneo e |l
pensiero meridiano non siano estranei alla modemmia conservino ancora il dono
della misura. Infatti scrive Latouche, “[...] la frata Nord/Sud risulta allora piu forte
dell’'antica solidarieta mediterranea. In veritamibndo dellhybris della dismisura, ha
trionfato provvisoriamente nell'intera Europa fonda I'Occidente come un tuttd™

E questo il sogno di un’Europa greca da sognardtrevare che Latouche non
condivide; considera pero prezioso il contributoudi pensiero meridiano aperto e
pronto a misurarsi con l'analisi delle “ragioni dehgico insuccesso della figlia
ragionevole di Minerva” per sperare di fondare ‘lwmovo oikos una nuova dimora
comune.*”®.

Il saggio di LatoucheLa voce e le vie di un mare dilaniat@@he troviamo ne
L’alternativa mediterranep si apre, come i saggi precedenti, con una criita
retoriche del multiculturalismo meridiano; la vieediterranea e le voci mediterranee
devono considerarsi un auspicio, anche se cosiitug effettivamente un’utopia, la

“nostalgia di un passato immaginari¢”

174 Ivi, pp.50-51. Questo periodo € ispirato alle riflessicontenute nel volume precedente di

Latouchell mondo ridotto a mercato
175 Ibidem.

176 F. Cassano, D. Zol& alternativa mediterraneaop.cit., pag.114.
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La Conferenza di Barcellona del 1995 e il Partettarsi sono rivelati - considerazioni
che abbiamo visto comuni a molti studiosi dellaltteanediterranea - come delle
illusioni e il progetto di cultura comune € defmitla Latouche come un progetto di
deculturazione delle realta “subalterne” e che raila creazione di un mercato comune
attraverso un’auspicata integrazione economica.ttdri@aione posta a livello
internazionale sul Mediterraneo lavora sulla podite sicurezza soprattutto tentando di
stabilizzare un’area, sotto la sorvegliangaro, come garanzia “indispensabile per
assicurare la continuitd dei flussi petroliferi el dyas.*””. L'economista bretone

propone di guardare senza illusioni nostalgiche situazione mediterranea.

Il bacino e letteralmente “irto di frontiere”. Friere visibili o invisibili, ufficiali o
informali, frontiere di Stati improbabili e artifali, risultato di conflitti storici, frontiere
etniche, frutto di conversioni o di insediamentipdipolazioni. [...]JLungi dall'essere un
ponte tra la sponda nord e quella sud, il “mar@dng come lo chiamano gli arabi, € un
fossato profondo che le motovedette della poteni®ia pattugliano per impedire agli
emigranti del Maghreb e dell’Africa sub saharianatttaversarld’®

Argomenta la sua idea che non c’é nostalgia chegpnegare come il Mediterraneo sia
da sempre (dalla guerra tra Grecia e Troia, Ron@agagine fino alle piu becere
tragedie contemporanee) terreno di conflitti agpwiolenti, di scontri e di rivalita.
Anche i momenti di convivenza tra culture e religidiverse e, piu spesso, di pace
armata “si fondavano sulla benevolenza di un patgesnonico®’®.

Latouche tiene a sottolineare, anticipando quetle sara nostro oggetto di indagine

nelle pagine che seguono, la differenza tra mutticalismo e interculturalismo. |l

L Ivi, pag.115.

178 Ivi, pp. 115-116.

179 Ivi, pag.117.
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primo traduce una sostanziale “la tolleranza deicitori” e diventa “impresa di
riciclaggio commerciale o politico della diversit&' il secondo invece prevede un
rispetto e un lavoro di mediazione molto piu coreptee ragionato. E, citando Raimon
Panikkar, anche l'interculturalismo senza un’attene ed un impegno adeguati pud
facilmente scivolare nel multiculturalism@®. Lo studioso fa riferimento ad Aristotele
come pensatore mediterraneo (ha influenzato il ipemglell’Occidente e quello del
mondo arabo grazie ai suoi discepoli): “La suaaeéicalla base di una concezione del
mondo fondata sul senso della misura, sulla pruadergull’equilibrio. Il suo pensiero é
un patrimonio comune alle culture che si affaccianbMediterraneo. Un certo Euro-
Mediterraneo delle idee ha di sicuro piu pertineezgiu consistenza di quello dei
popoli e delle economie®

Pensare ad un’identita comune europea e mediterene sia alternativa al fallimento
dell'incontro tra le culture, le politiche e le exnie internazionali vuol dire secondo
Latouche operare una seria “riconversione” versopdssibili echi comuni e passati:
dalla via del razionale, dove regnéybris e la dismisura, verso quella piu sana e

feconda del ragionevdf& La prima ha trionfato in tutto I'Occidente (atimo e

180 La questione dell'interculturalismo & molto deti, attuale e anima molte delle riflessioni

filosofiche, culturali e politiche internazionallel capitolo precedente abbiamo osservato gli scamb
teorici e le riflessioni degli studiosi che lavooaprovando a sfidare ogni retorica del multicultisrao

e guardano ai processi di formazione delle idemti@le loro modalita in questo contesto. Anche il
filosofo Raimon Pannikkar ha lavorato molto perint@rculturalita che diventi trasformazione e

metanoia(intesa come redenzione) radicale del modo digrens vedere l'alterita, per definizione un

pensiero senza paradigma, perché rinuncia a persarecategorie antinomiche, generatrici di

lacerazioni.

181 lvi, pag. 119.

182 Latuoche descrive brevemente il razionale comez#onalita economica votata alle leggi del

mercato; e quella del ragionevole é invece quétkdizionale del politico e del giuridico: essa siste
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mediterraneo) ed é diventata un modello assolafgparentemente indiscutibile, seppur
in maniera provvisoria secondo I'economista. A itose il limite stesso della
razionalita strumentale & proprio questa perditiadrisura; Latouche fa nuovamente
riferimento ad Aristotele quando afferma che arahfdosofo greco era chiaro che tale
modello, efficace produttivamente, non era adegadtazione umana invece doveva
conciliarsi con laphronesis (prudenza). Risiede qui l'eredita mediterranea, che
reintrodotta nelle dimensioni economica, politiceuturale in senso lato, puo provare a
lavorare sulla crisi contemporanea. Una “pruderfzadura) che deve superare se stessa
e “le aporie della ragione ragionevole” dialogarmim la metis (astuzia) e con altre
tradizioni arricchendo&t®. Abbiamo visto che il razionale & comunque ummeleto
della tradizione occidentale, e mediterranea, clseantra e dialoga con il ragionevole;
lo stesso Latouche tiene a ricordarci che per kEeosulla deriva dell’Occidente e
rinnovare il dibattito e le teorie del “pensiero md&no” bisogna avere coscienza di
questa copresenza. Il ragionevole e quindi, andatar e storia mediterranea,
costantemente minacciato dal pericolo di una com@rione del razionale. Latouche
definisce questo rischio "lo sbieco tecnocratico’ge la tentazione permanente di
strumentalizzazione del sociale. E proprio qui cherealizza la sfida di Minerva
secondo Latouche. L’economista unisce questo diecad una revisione e rivincita
della democrazia e in particolare di un’etica deratica “liberata della corruzione

tecnocratica e dalle devastazioni dell’utilitarism@Questo ritorno non pud dunque

nel deliberare a partire da argomentazioni favdirewaontrarie”. (F. Cassano, D. Zolo (a cura di),

L'alternativa mediterraneaop. cit., 2007, pag. 120). L’economista mettaata il riferimento a Daniel

Labéy.
183 Latouche si riferisce in questo saggio alla #axtie dell’Europa orientale e ortodossa e al

mondo musulmano (dai turchi, ai berberi, agli arabcurdi, ai mongoli).
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realizzarsi senza una rottura radicale, senza deeotonizzazione dellimmaginario”. E
guesto recupero e impegno per una “ragione rigtaidesfida del pensiero meridiano.
Awviandoci alla conclusione del capitolo vogliamprendere brevemente le fila del
dovuto riconoscimento che queste teorie mediteeratevono all’opera di Albert
Camus e soprattutto al concetto di misura e alipemmeridiano.

Jean Grenier (professore di filosofia al liceo dgeki) insegna a Camus una certa
sensibilita per il Sud, I'amore per i frutti dellsatura e la consapevolezza della
doppiezza e complessita delle cose e delle rifhessk lui si chiede: “Che cosa c’e di
pil complesso della nascita di una riflessione’buana riflessione é almeno sempre
doppia. La Grecia ce lo insegna, la Grecia a coeeéessario ritornare. La Grecia e
'ombra e la luce. In quanto uomini del Sud noigamo che il sole ha una faccia nera,
non & vero?*®*,

Guardando alle origini del cosiddetto “pensiero idiano” Franco Cassaht ci
racconta che

BN

L'idea di un pensiero meridiano € uno dei punti geiali Camus senza dubbio e
profondamente debitore a Nietzsche (riferimentdards piu volte citato nei Taccuini).
Ed é difficile che Camus non si sia imbattuto regdcino e nella profondita del “grande
meriggio”, nella riscoperta del sud come cura daiibile chiaroscuro nordico, dallo
spettrale guazzabuglio di concetti e poverta disardove il sole & assenfé.

Nel saggio che apre il volum&lbert Camus. Mediterraneo e conoscer@anfranco

Brevetto ci dice come l'opera, la produzione edassbilita di Camus sia sempre stata

184 G. Brevetto (a cura dijlbert Camus. Mediterraneo e conoscenigapoli, Ipermedium libri,

2003, pag.14.

185 Scrive Brevetto che Cassano anche nel suo reaaritane dedicato a Leopardi parla di

“eminenza meridionale”.

186 F. Cassand| pensiero meridianpop.cit., pag.94.
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legata al pensiero meridiano e al Mediterraneoabheghe secondo lui appaiono molto

forti in L’exil d’Hélénedel 1948:

I greci hanno nutrito anche le loro disperazioniantice tragica e nella bellezza della
natura solare del nostro mare, hanno toccato lpedigione attraverso la bellezza
opprimente. L'Europa invece coltiva la sua dispemae nella bruttezza e nelle
convulsioni. [...] Per Camus il pensiero greco sieepre trincerato sull'idea di limite.
Non ha spinto nulla all'eccesso, né il sacro n&agaone, perché non ha negato nulla. Ha
fatto la parte di tutto: ha riequilibrato 'ombrarcla luce. | greci si sono interrogati per

secoli su cio che é giusto e non potrebbero condgrennulla della nostra idea di

giustizial®”.

Continuiamo a trovare quindi nell’'opera di Camuse#ie sue interpretazioni critiche |l
riferimento a questa idea di riconciliazione dentrari, la coincidentia oppositorum
I'incontro continuo ed inevitabile con l'Altro va@m ad una sorta di tolleranza e
solidarieta che aiuta I'autodeterminazione di s#nena la ciclicita e il rinnovamento
sociale.

In Camus ricorre un’idea di dicotomia e della cpesalezza dell’assurdo data dalla
compresenza degli opposti, del bene e del male.

Nel panorama degli studi illustrati possiamo osservche l'idea di Mediterraneo
diventa per l'autore un “pensiero conciliatore” atat alla dialettica tra le antitesi o
anche quella che Antonio Cavicchia Scalamonti éoel saggio presente nel volume a
cura di Brevetto) chiama “la morale della comprensi. In questa definizione
troviamo tutta la sintesi del dibattito sulla catflalita greco-mediterranea, sul concetto
di misura, sul ragionevole, “sul politico” e suttwjuegli studi che guardano alla lezione

del confine cha da soprattutto la possibilita diepgensare alla vita (sociale, politica,

187 G. Brevetto (a cura diplbert Camus. Mediterraneo e conoscermacit., pag.20.
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economica e culturale) come uno “stare in relazipomendosi all'interno delle ragioni
dell’Altro.

In questo senso “I'epistemologia del Mediterranda sapienza del confine”.
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3. Stare sulla soglia: le rappresentazioni dell’Adt nel cinema

mediterraneo contemporaneo

3.1. Cinema a@louble occupancy Per un’indagine oltre illabelling.

| rapporti tra I'alterita e la rappresentazionenaamno molto del dibattito critico che
guarda al rapporto tra il cinema contemporaneoten&tiche della globalizzazione in
generale. Il medium cinematografico ci sembra amaor luogo di rappresentazione
privilegiato per riflettere sulle questioni dell&dtificazione (a piu livelli),
dell'appartenenza, del discorso culturale e socieleper interrogare i modi della
rappresentazione differenziale. Quello che a neré@ssa indagare sono i rapporti tra le
gaze dinamicde articolazioni del desiderio e della fantasianeodi dell'identificazione
delle identita diasporiche. Questi meccanismi aldico i processi di identificazione e
riconoscimento di tali identita multiple che abiaih mondo e gli schermi del cinema
contemporaneo, ed in particolare il nostro sguairende indugiare sul cinema
dell’Europa mediterranea.

Rey Chow nel volumé sogno di Butterflyevidenzia subito le relazioni ontologiche e
epistemologiche tra la materia visiva, I'immaginarie fantasie e le rappresentazioni
dell’'alterita. Patrizia Calefato nella sua introglue al testo, parlando appunto delle
dimensioni in cui pud giocare la farfalla (come ahilita e trasformazione

dell'identificazione), avvicina allo spazio del smgquello della

“[...] materia visiva “fantastica” di cui il nostro omdo € fatto, negli sguardi intrisi di
aspettative e valutazioni ideologiche in cui casimo I'altro attraverso meccanismi in cui
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sono in gioco forme di desiderio e violenza. Valaguella macchina dellimmaginario
contemporaneo che & il cinema, in cui fantasiaeorsto si coniuganad-*.

Per introdurre e portarci rapidamente nel vivoalalbstre analisi filmiche ci avvaliamo
della guida di Thomas Elsaesser ed in particolalesdo lavoroEuropean Cinema.
Face to Face with Hollywod& che riflette sullimmaginario storico-sociale eueap
attraverso un esame critico della forza discorsesietica del cinema europeo
contemporaneo. Da subito lo studioso ci dice chdibittito sul cinema europeo
contemporaneo, sui suoi paradigmi e prospettiveoltondiffuso, sempre attuale e
conserva una sostanziale eterogeneita di posigipnpspettive. Si concentra soprattutto
sullindagine delle modalita di rappresentazionesele qualita immaginarie e
simboliche del mezzo in relazione ad alcune terhatidgcorrenti: I'idea di nazione
(nella sua dimensione sia politica che storica)identitd multiple, la memoria e la
formazione dell'identita spettatoriale.

Secondo Elsaesser il cinema europeo contemporam@cegsere accostato abrld
cinemache porta in sé una certa sensibilitd culturaleoaate del cosiddetto “terzo
cinema” degli anni settanta ma attraverso una biekzione complessa, fuori da
connotazioni strettamente geografiche o da intesflicitamente politici verso una
dimensione globale/glocale. Il terzo cinema primé world cinemapoi, secondo le
definizioni elaborate da Elsaesser nel suo voluifleitono sulla rappresentazione ed

elaborazione dei concetti di nazione, apparteneneajoria e migrazione.

188 Patrizia Calefatdntroduzione in R. Chow/l sogno di Butterflyop. cit., pag.8.

189 T. ElsaesserEuropean Cinema. Face to Face with Hollywpodimsterdam, Amsterdam

University Press, 2005.
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Indagando i tentativi di definizione possibili Esser riconosce una sostanziale
insufficienza delle classificazioni rigide ttcammercial Hollywood, auteur, art cinema

o tra cinema nazionale, internazionalarld cinema

Cerca quindi, verso la conclusione del volume diamare la complessita di
quest'ultimo e i suoi rapporti con la dimensioneropea tra regionalisti® e
globalizzazione. Risulta evidente I'influenza ciHenomeni contemporanei hanno avuto
sul cinema tutto: nelle sue modalita produttive/lenesoluzioni estetiche e nella
complessita dei rapporti con gludiences la posizione spettatoriale.

Nel suo paragrafoNorld Cinema, Self-Othering and the Post-Coloniabdourse
Elsaesser fa riferimento a tutto il complesso gialtorispecchiamenti asimmetrici
“asymmetracally mirros each oth&t" tra tematiche e spettatori delorld cinema
spettatorialita locale, globale e dominante de¢iia hollywoodiano nel panorama delle
politiche identitarie. Per l'autore buona parte @elema contemporaneavdrid e
europeo) riflette una sorta di sensibilita cultigtal. In un’epoca nella quale la
globalizzazione mostra sempre con piu evidenzadeosigini colonialiste certo cinema
contemporaneo lavora proprio sulle eco e le urgatizen gioco differenziale che
domina la vita reale in cui il fenomeno della miggome e I'assenza di un’elaborazione
di un passato che forse non si € mai concluso,nthiwe elementi assolutamente

centrali.

190 , « — ;
Secondo l'autore la “Europe of the regions” naasinette e elabora storicamente e

culturalmente la sua insita multietnicita, negarhigration, invasions, occupations, conquests,
pogroms, expulsions and exterminatiorisf, pag.109.
191 Ivi, pag.508.
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Sono molti i tentativi di creare cartografie il ppossibile chiare del panorama del
cinema demetissageA tal proposito abbandoniamo per un momentodecia segnata
da Elsaesser per descrivere brevemente uno daiiteénecenti di mappatura di quel
cinema che ospita, a vari livelli, quelle presenrgranti e multiple delle quali abbiamo
fin qui parlato.

Il volume di Hamid NaficyAn Accented Cinem¥ prova ad identificare e analizzare le
caratteristiche comuni delle produzioni cinematbghe dei filmmakers esiliati,
diasporici o postcoloniali. “My contention is thalthough there is nothing common
about exile and diaspora, deterritorialized peoples their films share certain features,
which in today’s climate of lethal ethnic differenmeed to be considered, even
emphasized®® Anche se si propone di localizzare e situareiverde produzioni e
estetiche in realta Naficy vuole classificare eegatizzare questaccented cinema
(cinema che ha accenti e particolarita, rispettauaatinema hollywoodiano che vuole
sembrare neutro, senza accenti e universale).ith@ivdelle categorie anche all'interno
del cinema “accentato”: esilio, diaspora, etc. #ail modi di produzione, estetiche e
tematiche simili e unificatrici: estetiche frammatet multilingue, epistolari,
autoriflessive (opposte alla narrazione classisaggetti e temi relativi al viaggio, alla
storia, all'identita e al dislocamento, struttuiesdntimento basate sulla nostalgia, sul
diasporico, sul liminale e politicizzate, modi diroduzione collettivi e registi
biograficamente e socialmente dislocati. “Accenigds are interstitial because they

are created astride and in the interstices of bkof@amations and cinematic

192 H. Naficy, An Accented CinemaExilic and Diasporic Filmaking Pinceton, Princeton

University Press, 2001.
193 Ivi, pag.3.
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practices.**®. Secondo Naficy inoltre la rappresentazione dslle e della diaspora
“tends to stress claustrophobia and temporalityd #nis cathected to sites of
confinement and control and to narratives of pani¢ pursuit.*®.

L’autore fa un lavoro di mappatura e analisi es¢get tecnica di un certo numero di
opere cinematografiche di autori immigrati (di paino seconda generazione) che
raccontano in modo diverso e con una nuova semaibiitico/linguistica la complessita
della migrazione, del dislocamento e del sentingatterita. “In this book , | direct
attention to a new and critical imagination in tllebal media: an accented cinema of
exile and diaspora and its embedded theory ofcimiti.*®. Fa esplicito riferimento
alle considerazioni di Appadurai sullimmaginazioedl suo ruolo nella costruzione
dell’'alterita nella globalizzazione. L'intento e &jlo di dare spazio, struttura e forza ad
un certo cinema contemporaneo che davvero puccimiatasi diventare una proposta
critica molto interessante. Quello che ci sembsautibile € che questo proposito tende
a passare per un lavoro di definizione e clasgifozege che ci ricorda québelling (del
quale abbiamo parlato nel primo capitolo) che e&idamente e metodologicamente
vicino all’essenzialismo.

Nel volume si sottolineano di continuo carattecisti, schemi, strategie estetiche e
narrative condivise dagéiccented flmmakerd.'autore individua, all'interno di questi,

i sottogruppi degliexilic flmmakers(che lavorano soprattutto sull'impossibilita del

ritorno “Can the subaltern be heart’3”si chiede Naficy convocando Spivak), dei

104 Ivi, pag.4.

195 Ivi, pag.5.

196 Ivi, pag.8.

197 Ivi, pag.11.
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diasporic filmmakers(che evidenziano la risonanza della identita “dmp” e una
coscienza orizzontale che coinvolge anche le ca@udiasporiche trovate nelle
“second homeland”) e infine postcolonial and identity filmmaker&he lavorano,
secondo l'autore, su “the exigencies of life hemd aow in the country in which the
filmmakers reside®®).

Certamente individua, nella sue analisi, delle rreoze e anche dei modi estetici e
linguistici interessanti come l'uso del corpo, deloce, il rapporto con lo spettatore e
molte altre informazioni utili e importanti per h@stre analisi.

Non capiamo e non condividiamo pero la scelta teodhe € alla base della sua
proposta, perché semplifica una complessita di memti, sincronismi, intenti,
contingenze costruendo un altro ghetto discorselognale comprendere tutti i registi
accented

Preferiamo dunque la proposta di Elsaesser cherdado su genealogie e mappature
passate o possibili dichiara subito I'impossibildia teorica che metodologica di una
mappatura semplificante e insieme, ad un altrdlivena sempre contro ogni deriva
essenzialista, la consapevolezza della diaspodifii#zsa di tutti gli essere umani.

Il cinema europeo e dunque inteso come dispositikie costituisce, declinando
estetiche, proprieta riproduttiva e vecchie e nugpistemologie, un insieme di discorsi
culturali forti relativi alla socialita, allappahenza e quindi alla complessita
dell'identificazione. Elsaesser lavora in primo dgoosul cinema europeo in relazione

alle “[...] highly unstable acts of self-definitioma self-differentiation implied by the

198 Ivi, pag.15.
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use of terms such ‘auteur’, ‘art’, ‘national cinémiaulture’, or ‘Europe’*® L'autore
guarda anche allo strutturarsi della spettatoéialéuropea come dimensione
storicamente determinata proprio dall’'uso dei ctthekencati precedentemente.

Quello che ci interessa in questo momento &€ chaeanella suo esame critico del
panorama cinematografico europeo, lo studioso iaudia complessita identitaria nelle
forme dell'identificazione proprie dell'esperienzailtipla migratoria e non.
L'immaginario storico e sociale € legato ad un’idiédhistorical cinematic imaginary”
che lavora sulle proprieta del mezzo cinematogoaftlla “composition anchise-en-
scenethe architecture of he optical point of view, ggreen and off-screen space, depth
of field, flathess and frontal shots as the keyaesl of a formal inscription that could be
read historically®®.

Elsaesser partendo dall’espressiotwaijours occupéarriva a definire quella che a suo
awiso e la condizione perpetua e comune di quelsiaggetto (in particolare nel
contesto europeo) come&duble occupandy “There is no European, in other words,
who is not already diasporic in relation to somerkan of difference — be it ethnic,
regional religious or linguistic- and whose idenig not always already hyphenated or
doubly occupied®*

Si propone quindi di osservare, attraverso [l'analiella nuova produzione
cinematografica europea, una ricognizione criticai dermini di relazione e

appartenenza alla luce di questa condizionelalible occupancye una sostanziale

rielaborazione e rinegoziazione dello spazio simsbedliscorsivo.

199 T. ElsaesseEuropean Cinema. Face to Face with Hollywpog.cit., pag.21.

200 Ivi, pag.21.

201 Ivi, pag.108.
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Le identitd europee sono multiple nelle definizjonelle esperienze e nelle forme
discorsivo/rappresentative nelle quali si dispi@§¥n L'autore argomenta la sua idea
sulla crisi della nozione di nazione e identitaioaale sperando inoltre che questa sia
sostituita da altre forme di appartenenza e rehgzimutevoli e sempre rinegoziate.
Critica il necessario ricorso al concetto di idénthazionale per parlare invece di
appartenenza (come conseguenza delle vecchie fiiroadonialismo e occupazione).
Tale approccio critico arriva naturalmente a midareetorica del multiculturalismo che
secondo Elsaesser “understimates the a-symmetrmakr-relations of the various
constituencies, and ignores the rivalries amondemdiht ethnic communities and
immigrant generations®®® E aggiunge che questa “rainbow coalition” non ages
formularsi come risposta alle urgenti questionil'ahégrazione e assimilazione, e
anche di quella che egli chiama “autonomia cultira “sviluppo separato” che
animano le societa e politiche nazionali europeendlticulturalismo tende quindi a
depoliticizzare una complessa rete di relazionneg@camente strutturate, rimuovendo
la dimensione conflittuale verso forme attestatitrascendentalizzate (come direbbe

Spivak), astratte e neutre/neutrli

202 Abbiamo visto nel primo capitolo come questa ¢pinde valga per tutti e in tutti i contesti,

data l'intima alterita del sé medesimo.

203 Ivi, pag.110.

204 Abbiamo gia visto nel paragrafo 1.4. i problenelativi alla costruzione discorsiva del
multiculturalismo. Anche Slavoj Zizek sottolinealto rischio di depoliticizzazione che comporta
'adozione ad un multiculturalismo acritico e noangato in senso radicale. Il conflitto politico e
economico vengono assorbiti nella retorica delle@tanza culturale che oggi arriva fino alla corsai
della possibilita di narrarsi come differenza nmaita ogni rivendicazione egemonica e politica. Gfr.

Zizek, Difesa dell'intolleranzaEnna/Roma, Citta Aperta Edizioni, (trad. ita.L.@gomarsino), 2002.
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Ci dice lo studioso come nel sistema educativaabnico laCultural identity diventi
cultural diversity ma egli trova il termine diversity’ problematico perché riduce la
complessita dei rapporti di potere, tra fuori etdgnil singolo e la collettivitaDouble
occupancydiventa quindi un’espressione intermedia tra le coe vuole ricordare come
nei processi di identificazione ci siano piu poste gioco: di potere, politiche,
soggettivita, fede, riconoscimento e rigetto, cttof|l contesti, forse inconciliabili sfide
tra analisi dei concetti e valori universali, freuo e il mio.

Per Elsaesser descrive brevemente tre declinazleli&a condizione delladouble
occupancy il tragico, il comico e l'utopico. Brevementeagico perché la realta del
sentirsi invaso, deprivato di uno spazio e sicuaedai quali si pensa di aver bisogno
(per qualunque individuo e contesto) € una cond&idi pathos, tormento. Comico, se
si considerano come comiche le “mistaken identitiehe rivelano ironie e
contraddizioni nella costruzione linguistica e sabi significati. E utopico, in quanto
“it opens up ways of sharing the same space while imfringing of the other’s
claims.”®,

Al di la delle sue tre possibili declinazioni seméintali, ladouble occupancgiventa
piu efficacementenultiple occupangyconsiderandola come forma propria della pratica
ma anche del pensiero e della rappresentaziore diftrenza e della molteplicita.
“When asking about European cinema and how to defjnt may also be necessary to

jettison the concept of identity. In other world,hat makes European cinema

‘European’ would be its capacity for cultural cortgrece, rather than its assertion of

205 lvi, pag.111.
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cultural identity.?°®. Elsaesser arriva alla conclusione che lo studi@itiema Europeo
con tutte le sue implicazioni storiche, politicheulturali deve probabilmente
abbandonare anch’esso il riferimento all'idea ddefititd” o “identita culturale”
individuando come suo specifico una aperta “compzgteculturale”, un’attenzione alla
dimensione culturale e alle sue diverse implicazi&ggiunge l'autore ad essere
oggetto di indagine e rappresentazione sono incp&ate “conflicts between tradition
and modernity, hegemony and the margins, global lacdl, Westernization and

indigenization.®””.

Con wun approccio esplicitamente postcolonialettoBoea
I'importanza di leggere e lavorare su tali rappnéseioni facendo attenzione ai segni di
un nuovo colonialismo nella sfera culturale. Elgede quindi se esiste un altro nome
per un cinema che “others’ the other”, che altaifAltro, e anche se I'Altro é colluso
in questa alterizzazione. “This self-othering might fact stand in the way of
encountering the otherness of the other (whethé& fundamentalist faith, different
values systems inimical and incompatible with oussch as women endorsing
patriarchy or communities practicing forms of skgyewithout feeling the need to
reform).”®. Anche se questo cinema pud nascere e esseretamienana nuova forma
di colonialismo culturale, c’é la possibilita chese (questoself-othering considerata

come un’auto-alterizzazione) diventi occasione yrempossibile incontro con l'alterita

dell’Altro senza necessariamente provare a rifolonar a imporre un modello

dominante.

206 Ivi, pag.510.

207 Ivi, pag.509.

208 Ivi, pp.509-510.
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Abbiamo visto come il mondo e il cinema contempemmsia abitato da identita deboli,
miste, ibride, meticce, multiple, diasporiche, idiff da cogliere e da descrivere perché
prive di teoria fondante, di modelli di narraziotedrici originari o stabili e sempre
mutevoli.

Se il cinema europeo si & avvicinato vabrld cinema e perché, come ci illustra
Elsaesser, condividono un interesse per la memtiaultura e lidentificazione.
Quello che caratterizza il cinema Europeo e untaceitural competenceome scrive
Elsaesser, lo specifico interessante del cinemaitenstheo (come alternativa) puo
essere considerato una sorta différance competente che esercita le proprie
manifestazioni, riarticola le proprie forme attrese@ tematiche, retoriche, soluzioni
estetiche e dinamiche dello sguardo.

Abbiamo visto come le parole e i concetti, semmmesaerandoli nella loro fluidita, che
abbiamo individuato per le nostre indagini (traualy. alterita, differenza, molteplicita,
double occupancgydouble bind diaspora, ibridita, margine) non sono propri soé
contesti di confine ma comuni a tutta la contempenrta globale e all'incontro umano
stesso. Abbiamo osservato inoltre come tali carasiano essi stessi differenziati da
asimmetriche e eterogenee condizioni di accesaamattione delle risorse economiche,
sociali, culturali e politiche.

Osserviamo pero come in alcune terre, formazioentitarie o citta di confine si
condensi una maggiore problematicita e tensiontadgve interessate dai processi
economici e culturali della migrazione, della diaspe della frammentazione. La nostra

indagine su queste tematiche puo trovare nuovaapewslezza critica in un certo

118



cinema del métissageeuropeo, ed in particolare sulla sua soglia sudsovel

Mediterraneo.

3.2. L'arcipelago del cinema mediterraneo contemaneo: proposta per

una cartografia fluida.

Ci proponiamo dunque di indagare la costruzione raglvo, dello straniero, della
differenza (nella sua declinazione piu etnologicaiella rappresentazione
cinematografica, nella quale le riflessioni sulfimagine, sullimmaginazione, sul
sintomo, sul rimosso, sull'identificazione e swabrso culturale si intersecano.
L’'immagine cinematografica € intimamente e origiaarente alimentata dall’incontro
tra chi guarda e chi o cosa e guardato, tra imnaaigine realta, tra documento e
finzione.

Nel capitolo precedente abbiamo spiegato perchglian® di lavorare “sul confine”
del Mediterraneo cercando di capire se quella &&a del confine”, quel criticismo e
quel pensiero della differenza e del conflitto uefhzino e possano dare vita ad un
nuovo paradigma rappresentativo-cinematografico iteredneo. Vogliamo lavorare
sulle produzioni della sponda nord senza pretendireostruire una mappatura
completa, ma selezionando un certo numero di fitm tanti che ci sembrano affrontare
piu o meno esplictamente la dimensione diasporidayorando proprio
sull’interrogazione del dispositivo, delle dinaméchdi sguardo, delle retoriche

discorsive o estetiche convocate.
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Il nostro obiettivo non e quello di creare utebel unificante, né del cinema
mediterraneo né della rappresentazione dell’Altrel rcinema contemporaneo
dell’Europa mediterranea. Ci proponiamo di inteem@galcune delle rappresentazioni
cinematografiche dell’alterita (plurali, multiple)provare a far dialogare i testi con gli
strumenti teorici critici che indagano tale relambta, per vedere se esiste un modello
rappresentativo alternativo del mediterraneo e rease come dialoghino Il
“multiculturalismo critico” e “sapienza del confihenediterraneo nel cinema.

E interessante vedere come nel volunoeking for the Other: Feminism, Film and
Imperial gazedel 1997 Ann Kaplan porti I'interrogativo di Spkiall'interno di una
proposta di analisi del film e dei meccanismi delione dando spazio allo studio delle
dinamiche dello sguardo nelle rappresentazioninsategrafiche. La studiosa lavora su
alcuni film di registe di colore o “altre” negli annovanta (tra le quail Clare Danis,
Trinh T. Minh-ha, Mira Nair, Julie Dash, Hu Mei, &ibha Parmar). La riflessione di
Kaplan si concentra sulle “looking relations” treofonizers and colonized, between
Americans and diverse ethnic cultures, and betwieerelling women (of color) and the
people they visit, as these realations may be etudi films about literal travef?®
Queste dinamiche di sguardo sono determinate ifsistema culturale” e un “sistema
visuale”. La dimensione del viaggio, di una mohilfisica, ma anche identitaria e
epistemologica, e tuttuno con quella relazionaldi esguardo. Kaplan fa riferimento
naturalmente agli studi di Clifford (ma anche dii&g, Said, Gilroy, Appadurai)
pensando al viaggio come una componente che dekemm sostanziale ripensamento

del concetto di cultura, sia pur nei suoi effetbmplessi, tra molteplicita e nuovi

209 A. Kaplan, Looking for the Other: Feminism, Film and the ImpkGaze Nowe York and

London, Routledge, 1997, pag. 6.
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sentimenti nazionali e di appartenenza. Ci ricordaltre come la “differenza”
(différend determina sia un desiderio di conoscere I'Altte d'impossibilita di tale
esperienza. La studiosa cala sui film in esameingérrogativi che nascono dallo
sguardo sulla costruzione rappresentativa e filmaa rapporti tra double
consciousnesdlacknesse whitenessNella sua riflessione sulle “diasporan aesthétics
si chiede quindi se possiamo conoscere I'Altrosiggciamo ad ascoltare I'Altro ma se,
soprattutto, I'Altro pud guardare e cosa compontasta reversibilita e relazione tra
sguardi.

Anche Rey Chow n# sogno di Butterflysi domanda se

C’e un modo di “scoprire” il nativo senza ignoral@ tutto I'immagine o sostituendo una
“corretta” immagine del tipo etnico al posto di Hae‘scorretta”, o ancora dando al
“nativo” una “vera” voce “dietro” la sua “falsa” imagine?

Come si puo trattare il nativo in un’epoca in cuinnc’'e possibilita di evitare la
riduzione/astrazione di questo come immagine ? Cesinm0 scrivere sul nativo senza
ignorare I'immagine contaminata e degradata charte pndelebile del suo status, ossia
senza ricorrere alla convinzione idealista cheota#trebbe a posto se fosse ripristinata la
verita interiore del nativo poiché solo quest’utlincondurrebbe a un’immagine
“corretta”?*°

Intendiamo esaminare alcuni testi del cinema mediteo contemporaneo lavorando
sia sulle capacita riflessive dell'incontro traesiia che su quei silenzi e sguardi
perturbanti che diventano costante interrogazioglericthosso. Prendiamo in prestito
I'espressione “arcipelago”, che Cacciari invece psa tentare di trovare una forma
al’lEuropa e che ancora Glissant usa per restittutea la mobilita centrifuga dei

Caraibi. In ambito cinematografico il termine étosda Vito Zagarrio per descrivere il

210 R.Chow,ll sogno di Butterflyop.cit., pag.26.
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panorama del cinema italiano degli anni Novaritaelle sue connessioni e differenze.
Noi lo scegliamo come conformazione tra terra eenwre metta insieme testi piu o
meno lontani per aderenza alle tematiche in oggettdtenti ad una sensibilita estetica
critica, forse vicini per area retorica, ma ognwum le sue connotazioni. Il termine
arcipelago da forma al gioco differenziale e ralaaie che, dalla realta alle forme
dell'identificazione, ai testi, alle soluzioni esthe, alle metodologie, alle teorie,
animano la nostra ricerca.

| testi cinematografici che scegliamo sono quedigld ultimi dieci anni circa, dalla
Conferenza di Barcellona sul Partenariato mediewadel 1995 al periodo al 2005
(sfumando poi fino al 2007). Come detto piu voltenostro sguardo si muove sulla
soglia, sul confine dell’Europa che si getta neldierraneo. E quasi inevitabile che ci
sia una continuitd 0 meglio una sorta di connessipar vasi comunicanti tra le
tematiche affrontate: dalla frontiera, al viaggabritorno, alla diaspora, al nomadismo,
alle nuova comunita migranti, ai rapporti tra migrae paesi ospitanti, alla mobilita, al
sud. Sono numerosissimi i film di questi ultimi anhe affrontano queste suggestioni o
queste urgenze con tutte le possibilita ma anclmeteti i rischi dei quali abbiamo
parlato precedentemente.

La nostra fluida cartografia dei modi di rappreagiine dell’alterita lungo la soglia
mediterranea e fuori da ogni rigida direzionalit&ienuove andando e venendo tra i
porti, da Tangeri a Istanbul, tra Marsiglia e Napokra estetiche e modelli narrativi

diversi, dalla fiction al documentario, dai film dala a quelli da festival.

211 V. Zagarrio|l cinema italiano degli anni novant&oma, Marsilio, 1998.

122



Il volume Il cinema europeo del metissadfesi apre con un saggio di lain Chambers
che anche in questa occasione ci ricorda comeuardg dell’alterita emerge all’interno
di una “economia di desiderio” che investe e imtgar ciascuno e viene rielaborata o
rappresentata con modalita differenti. In alcustiteinematografici puo prevalere una
modalita che conferma un’influenza dell’egemoni@identale sulle dinamiche dello
sguardo e della visione, in altri possiamo inveecmliere una costante spinta
I'interrogazione pit 0 meno radicale. “Lo schermdvedta un inquadramento
ontologico, la sua superficie vista non come unecshio di noi stessi ma come
un’apertura che ci invita a guardare verso il imsgsere. Questo € un cinema che non
offre la soddisfazione di una conclusione ma sieoffome luogo del perturbante, dove
le nostre interrogazioni sono destinate a resgira’t?

Anche Thomas Elsaesser nel suo volume sul cinemgpeo si propone di indagare |
rapporti tra lo sguardo e la costruzione dell’@éerintracciando proprio quellgaze
dinamicsche nel prodotto filmico si duplicano e moltipl@asu vari livelli e assumono

diversi gradi di distanza dagli oggetti osserviabi studioso sceglie di

[...] briefly sketch three examples or cases, alth@m highly self-reflexive in the way
they take this supplement of duplicitous gaze ithieir film. One is the tactic that is
perhaps only open to a fiction filmmaker, who misraand repeats the distance just
mentioned and thus tries to collapse it; the secendhe strategy employed by a
documentary filmmaker, who tries to minimize thstdince, but show us the bodily effort,
strain and even physical danger this minimizatades, and the third example would also
come from a documentary filmmaker, but one whooiscerned to precisely sustain the
distance and maintain it in place — in order tongix@ whether the transitionally “empty”

212 La 36a Mostra Internazionale del Nuovo Cinemd&esaro nel 2000 dedica un’ampia e ricca

sezione alCinema europeo del métissagmirata dal Direttore Giovanni Spagnoletti con la
collaborazione di Maria Coletti, Leonardo De Frasute e Francesca Leonardi.

213 AA, VV, Il cinema europeo del metissagm. cit., pag.19.
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space thus opened, gives the persons filmed aratiffagelation to their own speaking
position and subjectivit§**

A nostro parere questa distanza che consente wertuapal gioco della differenza e
propria di molti film di fiction o narrativi che,dmttando o meno una certa estetica o
sensibilita documentaria, allontanandosi sempre ffgguentemente da una esplicita
spinta di denuncia, riescono a dare spazio, tengu® e sguardo alla differenza stessa.
Quindi i film in esame non sono per forza animatiuh forte realismo sociale, o da
un’estetica prettamente documentaria, ma lavorata scerca identitaria, sul'incontro

o il conflitto tra identita diasporiche, sui desiddi appartenenza e le esclusioni tra
cinema narrativo, onirico e allegorico, minimaljstaciale e esistenziale.

La spinta interrogativa che anima la nostra ricerche vogliamo osservare nei testi in
esame puo articolarsi in maniera piu o0 meno raglinal testo, e puo dispiegarsi a vari
livelli: quello tematico, stilistico, estetico. tlubbio interrogativo puo anche investire
intimamente la riflessione sulla capacita riproghatistessa del mezzo cinematografico,
indagando il rapporto tra profilmico e medium eradernita del cinem&? La nostra
analisi € esplicitamente “culturalista” ma pass&essariamente per un’attenzione
estetica e formale verso linguaggio cinematogradice interpella chi € guardato e chi
guarda (nel diegetico e nella dimensione spett®ri Per questo motivo I'approccio
documentario € uno dei possibili modi per interregla relazionalita e la differenza,
non piu onesto di elaborazioni narrative che possamch’esse conservare una certa

apertura e accendere dubbi sulla capacita rappets@ne riproduttiva.

214 T. ElsaesseEuropean Cinema. Face to face with Hollywpop. cit., pag.360.

215 G. De Vincenti)l concetto di modernita nel cinemililano, Lampi Stampa, 2000.
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Secondo Chambers quello che il cinema metissagedovrebbe mirare a fare & di
mantenere proprio questa apertura alla ricercaassapere e definire da prima quello
che si cerca. “ll desiderio non precede il linguag&sso pudo emergere solamente nel
momento in cui si esprime. [...] il cinema & semprieidgo del ritorno, il ritorno dei
nostri desideri, il ritorno a quello che nascondiaendi cui allo stesso tempo abbiamo

bisogno.#®

. Questo desiderio e interrogazione sono semptedisa non estinguersi,
non trovano risoluzione e animano, secondo Chamierdinguaggio aperto che ha
rinunciato a dominare il mondo.

Vediamo ora come in molti film in esame le tematickel'immigrazione, dell'incontro
con la differenza e del confine si dispiegano nedlazioni tra guardati e guardanti.
Molto intensi sono i film che aprono la decade aheoi interessa esaminaf¥’ Tra il
1994 e 1995 escoriammerica(Gianni Amelio, 1994)L.o sguardo di UlisséTo vlemma
tou OdysseaTheo Angelopoulos, 1995Rrima della pioggia(Pred dozdat Milcho
Manchevski, 1994)Underground(ld., Emir Kusturica, 1995),

Tutti i film sono ambientati nei Balcani. Nel fildi Amelio il punto di vista di chi

guarda e quello degli imprenditori italiani, lro sguardo di Ulissee il regista A.

(Harvey Keitel), inPrima della pioggiae il fotoreporter Aleksander (Rade Serbedzija) -

216 AA, VV, Il cinema europeo del metissagm. cit., pag.19.

27 Dobbiamo assolutamente ricordare che molti fitam€esi affrontano e lavorano sulle tematiche
oggetto della nostra ricerca ed in particolare 'isuthigrazione, sulle comunita diasporiche,
sull'integrazione e sui rapporti tra alterita. Fiealita teoriche e per esigenze tecniche di sefezinoi
abbiamo dovuto concentrare la nostra cartografigesti filmici della sponda del mediterraneo, con
rarissime eccezioni, ma riconosciamo [lindiscussderesse di molte pellicole contemporanee
internazionali e soprattutto francesi, dalle pradozdei fratelli Dardenne ai lungometraggi di Migtin
Kassovitz. Il primoMetisse(Métisse 1993) piu leggero e godibile e il secondo intssisnol’odio (La
hainé proprio del 1995, fino a tanti altri film di ang@sitazione parigina vicini alle tematiche in oggetto

come ad esempilcovers(Jean-Marc Barr, 1999)@haos(Coline Serreau, 2006).
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entrambi esuli che tornano -, Wndergroundil discorso sui media e sullo sguardo é
filtrato dalla macchina discorsiva e retorica d@lfapaganda e della manipolazione che
acquisisce statuto di realta negli occhi di Blaglazar Ristovsky). Sono gli altri che
guardano, alterita pit 0 meno contigue. Soprattogigli ultimi tre film alla riflessione
sul rapporto con I'Altro (come passato, come prassenome subalterno, come la
guerra) si accompagna una ricerca complessa e noantsulla visione, sulla
rappresentazione, sul linguaggio e sul rapportaqquiesti con l'identificazione e |l
riconoscimento. Sono i media, il cinema, la fotdigragli sguardi che determinano i
rapporti con la memoria, con il ritorno nel proppaese, le dinamiche di potere e
“alterizzazione”.

Il film di Amelio affronta tematiche con forte impha sociale (la guerra, la poverta e
I'emigrazione) con un impianto narrativo sostanmiahte classico. La costruzione della
storia e il suo ritmo sono ben costruiti e godibilifilm e analizzabile attraverso il
pensiero postcoloniale, che oltre ad animarlo diegmente ne investe la costruzione
visiva attraverso un gioco forte di sguardi. Inssante a tal proposito l'intervento di
Veronica Pravadelli al XV Convegno Internazional&tlidi Cinematografici tenutosi a
Roma nel dicembre del 2009 dedicato proprio al &@ia italiano e culture europee”, in
occasione del quale la studiosa propone un’anddika pellicola di Amelio proprio in
chiave postcolonialeLamerica risulta essere un viaggio di formazione maschile e
nazionale che si costruisce attraverso un rapptblo e I'Altro che si dispiega nelle
dinamiche tra sguardo e spazio. Il film narra &ggio di Fiore e Gino, due uomini

italiani (Michele Placido e Enrico Lo Verso) in Albia e I'incontro con un’alterita che
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& gruppal&™ (gli albanesi che si spingono con ogni mezzo veasmsta per cercare di
scappare da una realta di devastazione e povedgaghm si incarna anche in Spiro-
Michele (Carmelo Di Mazzarelli), un’identithypheneted(come ci dice Elsaesser)
proprio perché frutto di un doppio livello di altarazione. Michele &€ un anziano che
trovatosi in Albania dopo la Seconda Guerra Momrdla iniziato a fingersi albanese,
ha smesso di parlare, con la vecchiaia e i traaraul mente e memoria si sono confuse
e viene scelto dai due uomini in un manicomio c@mastanome per i loro investimenti
illeciti. Questa sua prima auto-alterizzazioneagldoppia quindi nel rapporto con gli
italiani. Gino si accorgera del segreto di Spirampp anch’esso si ritrovera a vivere
una sua progressiva “albanizzazione”. Secondo Hedlvaconvocando Fanon e le
gender theories nel film avviene un ribaltamento del rapporto slibalternita.
Osservando le messe in scena dei rapporti inteestdggdello sguardo e quelli tra
soggetti e spazio, la studiosa nota che i duaitaln principio sono individui, liberi di
muoversi nello spazio e di guardare quell’altergeuppale, sporca, indistinta e
silenziosa. Questa posizione egemonica viene pssy@EMente ribaltata attraverso i
processi di identificazione e riconoscimento tcué uomini, nel momento in cui I'lo e
'Altro si riconoscono come individui. La macchirda presa riprende i due che
mangiano e lavora su un campo controcampo che dbivai ricorda essere un segno
linguistico che descrive un sostanziale rapportpatita. Gino perde gradualmente tutti
I segni della sua egemonia: gli occhiali da soke dektro i quali poteva guardare senza
essere visto), la jeep che gli garantiva mobilglionspazio. | suoi vestiti sono sporchi,

non ha piu il passaporto, la sua lingua non loaanmglla comunicazione e diventa

218 Per prendere in prestito un termine socio-antiagico.
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oggetto dello sguardo. La sua “albanizzazionetét@zazione”) € completa quando si
confonde nel gruppo di disperati che si affollanoGmion e tentano di attraversare il
mare per raggiungere I'ltalia o “I'’America”. Gingecondo Pravadelli, ormai muto é
diventato un migrante, una figura transazionalamstorica (come Michele).

L’'unico destino possibile per il colonizzato € doebel colonizzatore e cioe di
appropriarsi di quelli strumenti (la lingua, lo sgdo) che sa bene come agiscono e
funzionano e che determinano il potere (Fanonkodno dell'inversione dei ruoli e
dello sguardo passa attraverso I'assunzione deéhaoodominante. Le figure femminili,
nota la studiosa, sono “mitiche” o comunque fuaillal storia (suore, medico, madri
senza nome, bambine). Il film propone e lavorasuilaltamento dello sguardo e del
rapporto di subalternita, iscrivendolo comunquena storia della mascolinita italiana e
narrativita occidental&"®

Altro film a nostro avviso significativo di questinni di guerra dei Balcani Brima
della pioggiadi Milcho Manchevski del 1994. Il giovane registacadone, formatosi a
New York e maturato nei videoclip, realizza nel guono lungometraggio una struttura
narrativa accattivante, gli incastri circolari searo funzionare ma verso la fine si

dimostrano incongruenti. Lo spettatore, che da#liom del secondo episodio e

219 Penso sia suggestivo avvicinare a questa analisiltro intervento del Convegno, quello di

Giancarlo Monina che descrive il passato colonitdéano come oggetto di un mancato dibattito
politico in Italia. Rintraccia una sorta di “autsatuzione retorica” (“Italiani brava gente”) e ucaltre

di silenzi deliberati che copre [I'elaborazione delktoria coloniale adottando una retorica
sostanzialmente consolatoria e di pacificazioneesfautendenza viene anche collegata all’assentza del
decolonizzazione classica e anche dei processispiesti criminali coloniali (in Libia dal 1911 e in
Etiopia dal 35-36). Monina riconosce una sostanz@nservazione delle retoriche della propaganda
coloniale, come quelle del principio di civilizzame che, accanto al fragile anticolonialismo itadia

indebolisce ogni spinta verso un’elaborazione dskpto coloniale.
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soprattutto dal terzo tenta di riordinare i pestrende presto conto dell'incongruenza
e la struttura narrativa si annebbia, ma il coigimaknto non perde la sua tensione anzi
probabilmente riacquista drammaticita. Il cerchamre perfetto, la Storia va avanti, il
ritorno di Aleksander in Macedonia non pud cambiareorso della storia, forse lo
speriamo e forse con il finale non capiamo verameuasa succede. |l finale aperto
lascia viva l'interrogazione. Nel film ha una fodentralita I'indagine sullo statuto della
visione, fotografica (A. & un fotoreporter che haat il mondo) e cinematografica a
livello narrativo ed estetico. Lo sguardo di A.rowsguardo esterno/interno che guarda
attivamente, gli sguardi tra macedoni e albanedb@ossi e musulmani) sembrano
impegnati in una tesa alterizzazione reciprocéilni e diviso in tre episodi (“Parole”,
"Volti", "Immagini”, il primo e il terzo ambientain Macedonia, il secondo a Londra).
Il titolo descrive una situazione di incombenzdaeguerra, I'odio, la violenza sono
prossime. Aleksandar vuole tornare tra amici e rggrée sue speranze superano il
timore per la guerra con la quale pero sara costeetconfrontarsi e verra coinvolto
nella lotta sanguinaria che sconvolge il paeseiaggio di Aleksander da Londra in
Macedonia sembra quasi un viaggio indietro nel ®mper cercare di rimediare
all'innescarsi della violenza nella sua comunitdinbale coincide con l'inizio. Lo stile si
muove tra lirismo poetico e squarci documentaiistjoesti cambiamenti rafforzano
forse ulteriormente lo spaesamento di fronte ad athaalita cosi reale e irreale. Con
Prima della pioggiarimangono molti interrogativi senza risposta e sgaeapertura ci
sembra vada non nella direzione di un relativisstoa#to, ma verso una riflessione piu

profonda sul discorso retorico sulla guerra delDegoslavia.
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Anche il titolo della pellicola di Theo Angeloposlbo sguardo di Ulisseci riconduce,
nella sua complessita, ad un diretto riferimenttwrieo-discorsivo mediterraneo. |l
protagonista € un regista (A.) che nel suo viaggiwerico torna in Macedonia per
presentare il suo ultimo filff° Il suo & un viaggio nel passato e nel presenté ne
devastazione della guerra, con il pretesto dedlerca dei rulli dei fratelli Maniakas che
portarono il cinema nei Balcani ad inizio secolaatconto e ciclico, il presente penetra
nel passato e viceversa, gli interpreti scivolaad personaggi e tornano in una fluidita
che non smette si interrogarsi sulla memoria easpbssibilita stessa del narrare
filmico. La ricerca del linguaggio, della rappretseaione e ricerca identitaria. Il viaggio
di A., che termina nella Sarajevo in guerra (dogerni migliori sono quelli di nebbia,
perché la nebbia non ci consente di vedere), é@atgio dell’Ulisse di Omero che
naviga nel Mediterraneo attraverso incontri, ricezimenti, scontri e fughe continua a
scoprire e ri-articolare la sua identita. Nel siaggio rimane sul limine della guerra ma
avverte tutta I'eco del terrore e I'assenza nonimiisce il suo peso; la guerra c’e ma
rimane dietro la nebbia.

Il film vince il Gran Premio della Giuria a Cann&895 quando la Palma d'oro viene
vinta daUndergrounddi Emir Kusturica. Sono gli anni della prima guedei Balcani,

e Kusturica si butta proprio dentro, in mezzo €ostd guerra oltre la nebbia che

avvolgeva il film precedente. Il film ha suscitatm forte dibattito sia per la sua

220 Nella ricca e importante filmografia del regigfi@eco ricordiamo il successiudeternita e un

giorno (Mia eoniotita kai mia meral998), nel quale ritroviamo un viaggio esistelezidi un poeta
intellettuale (Alexandros) che parte dalla sua asaare di Salonicco, verso peregrinazioni fisjche
oniriche e della memoria. Sul suo cammino sul eenfra vita e morte, tra silenzi, incomunicabiéta
relazioni, tra poesia e lingua, incontra un bambmmigrato clandestino e, riaccompagnandolo “sul

confine”, le eco della morte e della disperaziaeeanano ancora attraverso la nebbia.
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metafora narrativa e simbolica complessa che pkattiere politiche (sulle connivenze
tra il relativismo morale e il revisionismo) che seno state tratte. Noi non vogliamo
entrare nel merito delle polemiche riguardantapporto produttivo o 'affinita politica
filo serba del regista e del film. In primo luogogliamo osservare come in questa
opera la rappresentazione della guerra e quindo d&tontro con ['Altro siano
intrecciati con il fenomeno e pratiche mediali deiropaganda e con gli intricati e
grotteschi meccanismi di “alterizzazione” politidsscorsiva. Il film ricorre ad una
metafora narrativa che investe tutto e filma tatéoparabola surreale, sogno, incubo e
documentario. Kusturica ha scelto di raccontai@téaia dal punto di vista dei suoi eroi-
cattivi Marko e Blacky innamorati della stessa doriMatalija durante l'invasione
tedesca del ‘41. Tra azioni rocambolesche, alcaagjmenti e fughe dalle autorita
tedesche, Blacky viene gravemente ferito e nasadstarko in un sotterraneo che
ospita le famiglie scappate agli invasori. Passapntii anni e la Jugoslavia passa sotto
il potere di Tito, Marko e diventato un personaggigortante del partito e vive con
Natalija, Blacky & ancora vivo (anche se loro Ie@hthrano morto e eroe della
resistenza) e ha continuato per anni a viverernr@iaparenti, matrimoni onirici, figli,
sirene del coprifuoco e carri armati sotto temappo per un’abile, seppur grottesca, e
continua manipolazione di Marko mirata a far credartutta la comunita e all’amico
tradito che la guerra non sia ancora finita.

Un’esplosione accidentale apre lo scantinato, Blaadce finalmente dal sottosuolo e si
ritrova sulla superficie nel mezzo del set di umfdi propaganda che narra la sua
storia. La finzione si confonde ancora nella redfiamanipolazione continua e Blacky

scambia le comparse e gli attori come veri soldati riuscendo ad uscire dal passato e
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continuando la sua lotta personale contro i “fa8cescapo di una milizia serba nella
ex-Jugoslavia lacerata dall'attuale conflitto.

Il film & volontariamente esagerato e irrealistizalla sua costruzione manipolatoria e
Kusturica chiede allo spettatore di aderire arbdraente alla convezione narrativa
metaforica costruita quindi sui due livelli, dieiget e extradiegetico. C'é un mondo
duale, quello sotterraneo e quello in superficizzeddinita la guerra continuano a
realizzarsi affari moralmente e politicamente depbdi e tradimenti subdoli. Ci sono
delle ragioni irreprensibili e delle altre condabiiae da combattere, c’eé la qualita
tecnica e poetica di Kusturica e restano pero amahte domande ancora aperte e
interpretazioni possibili.

La situazione raccontata da Kusturica € quella i tealta onirica e intimamente
primitivista, gia nelle prime sequenze prima deifio della guerra. Secondo ZiZek il
film presenta un’immagine fantasmatica di quellaltte un’immagine della fantasia
occidentale che viene assorbita riflessivamentecdatesto e dalle sue elaborazioni
discorsive. Ci sembra interessante guardare allessioni di Slavoj Zizek sulla
costruzione e rappresentazione della guerra deaBalEgli, riprendendo il lavoro del
suo amico filosofo sloveno Mladen Dolar, descrivBalcani come l'osceno, il lato
oscuro dellEuropa, come l'inconscio dellEuropaessa, sottolineando appunto la
dimensione psicoanalitica e discorsiva della gudirprimitivismo, lo scontro etnico
costituiscono il deprecabile per l'occidente e ted@presentazione e assolutamente
funzionale e relativa a seconda della prospetifizek si chiede dove comincino i
Balcani, anche all'interno dei Balcani stessi. $elil filosofo gli europei hanno

introdotto (per i propri fini strategici e politicil fondamentalismo occidentalizzante nel
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contesto balcano, hanno lavorato per rafforzane dvanno perso poi il controllo. Per
una sorta di “determinazione riflessiva” hegeliaglastessi europei hanno iniziato a
criticalo e deplorarlo. Nel discorso politico imerionale la situazione dei Balcani e
stata descritta tendenzialmente come un fratri@aoo e folle, nato quasi naturalmente
e inevitabilmente. Ci sembra che proprio nel camfvocon il proprio inconscio la
retorica occidentale abbia mirato ad una sostanzieltura morale piuttosto che
indagare il “politico®. E stato creato una sorta di rimosso politico esasperandosi
nella sua mancata elaborazione e senza possililithovare posto nell’agonismo
politico & esploso nel pitl feroce antagonisitfo.

La guerra dei Balcani e presenteTigatro di Guerradi Mario Martone del 1998 sia
come rappresentazione teatrale che come realt®logica. Il film segue altri due
importanti lungometraggi del regista campadorte di un matematico napoletano
(1992) eAmore molest@1995). Nel loro interessante volufieom Moscow to Madrid.
Postmodern Cities, Europea@inem&> di Ewa Mazierska e Laura Rascaroli, le due
autrici descrivono con acume e sensibilita come dNap la sua rappresentazione
divenga nei tre film protagonista e set forte eopor Nei primi due film le
rappresentazioni di Napoli degli anni Cinquanta demo, e quella tra passato e

presente dAmore molestosono filtrate dal punto di vista dei due rispeftirotagonisti,

221 Per indagare questo complesso rapporto tra re@ptazione, “politico” e conflittualita, Cfr.,

Chantal MouffeSul politico. Democrazia e rappresentazione deflitin Milano, Mondadori, 2007.
222 Del 1998 € un altro importante film che raccofgadrammatica e grottesca situazione dei
Balcani, neLa polveriera (Bure Baruta) di Goran Paskaljevic molte stoiididperazione e violenza di

intrecciano in una Belgrado postbellica che si ditrosempre pronta ad esplodere.
223 E. Mazierska e L. Rascarolirom Moscow to Madrid. Postmodern Cities, Europ&inema

London, I.B. Tauris, 2003.
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Caccioppoli (Carlo Cecchi) e Dalia (Anna Bonaiut8hprattutto nel secondo, la citta
assume una dimensione complessa investita delecaesistenziale e identitaria della
protagonista che si confronta con la madre-citta.datro di guerraci fanno notare le
due autrici, la macchina da presa si muove nellpoNgostmoderna e ci traghetta nel
centro degradato dei Quartieri Spagnoli, con ram suggestive incursioni nelle
periferie di Bagnoli e Secondigliano. Il piccoloate sotterraneo nel quale la
compagnia teatrale fa le prove dello spettaSuatie contro Tebei Eschilo da portare a
Sarajevo proprio durante questi anni di guerraosiat nei Quartieri Spagnoli popolosi,
violenti, caotici.

Ci piace guardare all’analisi di Mazierska e Rasican quanto si concentra sui rapporti
tra la rappresentazione degli spazi e il processibatamento di prospettiva e sguardo
che anima il film a livello estetico-linguistico,amativo e diegetico. Il film e
frammentato dal punto di vista narrativo e non iamo, come nei precedenti, un
personaggio protagonista ma tanti corpi in movimoeima spazi sempre a meta tra

interno e esterno.

The film’'s complex space is constructed on the risiem of the point of view, a
mechanism applied so incessantly that it consstatetrue signifying strategy. In the
theatre, the backstage becomes the real stagee thial street becomes the backstage.
Likewise, each closed space in the film is shotfi reversed perspective, which opens
that space, incorporating the outside in the insMest of the interiors in Teatro di

Guerra seem porous, to use Benjamin and Lacisinetogy >

Questa porosita, frammentarieta, ribaltamentouiitp di vista non personalizzato e la

presenza degli immigrati fanno dunque del film kadetta due universi postmoderni.

224

Ivi, pag.69.
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A noi interessa vedere come ancora una volta Sailpite uno sguardo che a piu livelli
interroga lo statuto dell'immagine, lo spazio medi#&neo che come periferia della
periferia d’Europa conserva, trascina e porta nsdgl tempo nel degrado, generando e

confermando una spinta alladaptability and mulighi’?>.

Nel volume un capitolo € dedicato alla citta di Miglia vista attraverso le
rappresentazioni di alcuni film europei. Uno démfiin esame éMarius et Jeanette
(1998, Robert Guediguian). Il film dondola tra ista realiste e poesia, fin dal prologo
siamo introdotto in una favola da un palloncin@arfa di mappamondo capovolto (con
il Sud del mondo sopra e il Nord sotto) che scivaldl’acqua del porto di Marsiglia
verso la direzione de L'Estacfiie cullato dalla canzone tradizionalee pleut sur
Marseille Il quartiere periferico e proletario, dove laalisupazione e I'immigrazione
imperano, € l'ultima propaggine del porto di Malisigg diventa nel film I'unico spazio
esplorato, il plot si concentra in due luoghi: dcehio cementificio da smantellare e il
piccolo condominio - fatto di case basse e mal meks si raccolgono intorno al cortile
- abitato dai protagonisti. Questa dolce e diveeestoria di amore e amicizia e tutta

calata in una Marsiglia in rovina, dal porto, atnemtificio alle mura delle piccole case,

tutto & cadente, poro<o,

225 Ivi, pag. 72.

226 Il quartiere dell’'Estaque ¢ il luogo dove nasaee@guian, quasi tutti i suoi film scelgono come
set quest’'area di Marsiglia e si spingono diffi@ime fuori da essa. Nel recehi voyage en Armenie
del 2006 la protagonista (I'affezionata Ariane Atta) parte per 'Armenia alla ricerca di suo padre
si allontana dunque da una periferia spingendosiovan altro “margine del margine d’Europa’”, tra
roots eroutes(come scriverebbe Chambers).

221 Per riprendere nuovamente il termine convocatdVidaierska e Rascaroli per descrivere la

Napoli contemporanea.
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The transformation of the urban landscape in podemotimes includes the dismantling
and sometimes relocation of factories, which aemd® planners as unsightly and useless
remnants of modern society. A consequence of clsanmgehe local economy, often
dictated by global capitalism, these events shadd just be seen as part of that
constitutive element of postmodern planning, theutification’ of the urban landscape,
but also as the effacement of places that have bemrsymbol of employment and
perhaps of the dream of social progress for whelgegations of citizens, as well as the
locus of the development of feelings of belongiaghe place and to a social class. The

erasure of such sites thus can provoke a widesgngaetience of displacement and loss

or identity?*

| personaggi della piccola comunita si muovono,haninn questo caso, tra l'interno e
I'esterno del cementificio e del cortile, le fineste le porte sono aperte. Lo stare |l
relazione si conferma antidoto alla solitudine;iradividualismo e al dislocamento
postmoderno e quasi ritorno all’arcaico profanmkdale della socialita operaia. Non
diventa pero recupero di una unita uniformante semgalista ma possibilita offerta
proprio da un pensiero della differenza ancorauati@ annidato ai margini, sui confini
porosi e difficili della citta mediterranea.

Tra i registi che a nostro avviso lavorano e sposamme obiettivo e poetica la
rappresentazione della differenza e delle idemtitdtiple, Tony Gatlif € uno dei piu
piacevoli e interessanti. A partire dal suo filnaggio musicaleLacho Drom del
1993%° nel 1998 troviamo il lungometragg®adjo Dilo. Lo straniero pazz(Gadjo
Dilo, 1998),Vengo. Demone flameng@¥engq 2000) e a seguirSwing(2002), Exils
(2003) eTransylvania(2006). | protagonisti di questi film sono sempuertiini o donne
che siano) in viaggio, in fuga da una sensazionspdiesamento e dislocamento, il

continuo movimento verso la memoria e la perfonidtivdei loro processi

228 Ivi, pag.86.

229 Lacho Drom(Tony Gatlif, 1993) & il film che ha portato alcsesso europeo |'autore gitano. E
preceduto perd da due lungometragguomo perfetto(Les Princes 1982) eGaspard e Robinson

(Gaspard et Robinsgri990).
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d’identificazione e riconoscimento passa attravdiswontro con la differenza, la
musica che permea tutto tra diegesi e extradiegesi.

Il documentario del 1993 €& un viaggio nella musia incontri e performance, |l
successivdsadjo Dilo (1998) e il viaggio di uno “straniero’yédjo € un’espressione
della lingua rom per indicare i non-rom), interptetda Romain Duris che, affascinato
dalla musica gitana, entra in una comunita romeee&/ipresto coinvolto e inebriato dalla
musicalita, dal “primitivismo”, dall’energia ferindella cultura rom e di una donna
gitana. Tra le pieghe di questo viaggio nella comdymella musica e in una dimensione
dove realta, immaginario e fantasia primitivistardschiano, si intuiscono le sofferenze
di un popolo sempre al margine, sempre sfuggesfeetto al bisogno classificatorio
occidentale. Il successivdengo(2000) é tutto ispirato alle performance canordi e
ballo sulle note del flamenco e su atmosfere qussiteriche e mistiche legate
all'intensita musicali che Gatlif rende inebrial@vorando su corporeita, tra sguardo e
lirismo. Swing(2002) racconta sempre un incontro, tra un ragazzancese (Max) che
vuole imparare a suonare la chitamanouches una ragazzina gitana (Swing) nipote di
uno tra i pitl importanti chitarristhanouch&® dell’'accampamento alla periferia della
casa della nonna dove e in vacanza Max. L’incoquesta volta € piu delicato, la
ragazzina (anche se all’inizio non é chiaro né slettatore né a Max che sia femmina)
conserva sempre un carattere istintivo, una fesieitdinamismo maggiore rispetto al
maschile. La curiosita di Max e per la musica (&hd¢a da padrona nei tempi della
storia) e insieme per Swing. L’alterita e la diffieza si trovano sempre al margine dei

quartieri signorili, piu vicino alla dimensione nedle (Swing porta Max in giro per

230 Nel film il chitarrista (Miraldo) & interpretatda Tchavolo-Schmitt, uno dei pit celebri eredi

artistici di Django Reinhardt e autore di molti deani musicali della pellicola.
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prati, rimesse di legname, sul ruscello, tra dieal). Anche in questo film c’e€ un breve
ma intenso accenno all’altra faccia della cultutarg, vitale e dinamica da una parte,
ma che conserva anche il ricordo del dolore. La&h@cnonna gitana, che non parla mai
e sta sempre sola a guardare con sguardo perdadallar sua roulotte e a piangere i
morti e le sofferenze passate.

La macchina da presa di Gatlif € gentile e non siwaa Approfondiremo poi con
I'analisi di Exils nel paragrafo successivo l'estetica, il linguaggil® tematiche care al
regista.

Ora torniamo in Italia, a Roma e piu esattamentie seie periferie assolate e desolate
che diventano il set preferito per il primi lavati Matteo Garrone. Dal suo primo
cortometraggidSilhouettedel 1996, che poi costituisce uno dei tre episbdierre di
mezzalel 1997 (insieme Buglen e Gertlare Self servicgfino aOspiti (1998) eEstate
romana(2000), Garrone indaga con un occhio che a noargpnesto e dichiarato le
attese, le disillusioni, la pacifica ma anche iegamte rassegnazione dei migranti che
vivono ai margini della capitale.

Il lavoro di indagine di Garrone sui rapporti tdentita complesse e dislocate e la
capacita riproduttiva del mezzo cinematografico tioma nel suo secondo
lungometraggicOspiti. Il regista opera nella sua citta (Roma) che iadggostandosi
dai confini del Grande Raccordo Anulare (la grastiada che circonda ad anello
Roma) dove aspettano le prostitute nigeriane eaghini immigrati in attesa di impiego
giornaliero in nero, alla stazione di servizio datodove lavora abusivamente 'uomo
egiziano (Ahmed) dbelf serviceehe lavora di notte e durante il giorno dormeansiia

stanzetta ricordando la sua vita in Egitto. E pon ©spiti che entriamo dentro la
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metropoli romana in una Parioli (quartiere cemtral borghese romano) “garantita”
dove si aggirano silenziose presenze “esternefaaiini. E la periferia e il confine
stesso il luogo deputato all'incontro con I'Altnana sorta di filtro che setaccia chi puo
accedere alle zone centrali e chi pud permettaisi mcursioni e pendolarismi. La
periferia rimane spesso lo spazio nel quale ledkamita” si trattengono in genere o in
alcuni casi e il margine stesso ad entrare netta,ad insediarsi in alcuni quartieri,
zone, stazioni. Questa Roma “altra” abitata da ignati e “stranieri in essere” € una
delle protagoniste dei film di Garrone ed in paréace di queste due prime pellicole.
Gheni e Gherti sono due giovani albanesi che lamreome lavapiatti a Roma, |l
proprietario del ristorante parla con un giovanseo’ distratto fotografo romano che
frequenta il posto e gli chiede di ospitarli per po' a casa sua ai Parioli, 'uomo
diventa presto amico soprattutto di uno dei ragazmentre laltro preferisce
vagabondare con Lino, anziano immigrato sardo ¢imé giorno gira per ore la citta con
la moglie, affetta da depressione e manie di pazece.

Gia in Terra di mezzoma piu esplicitamente, a nostro avvisoQigpiti troviamo uno
scivolamento da un taglio sociologico ad uno esitde. Nella loro diversita, il disagio
di Gheni e Gherti, € quello dell’'anziano immigratrdo, della moglie e forse anche del
fotografo romano. E il malessere delle identitalodiste, degli adolescenti, degli
anziani, dei borghesi, dellumanita di chi si sefistraniero a sé stesso”. Il film
rappresenta identita multiple, dislocate o comuriqueerca; attraverso il rapporto con
I'alterita tentano di scoprirsi e ri-scriversi viveo e vagabondando.

A guidarci € senza dubbio I'occhio di Garrone, peed nel suo minimalismo riesce ad

autorappresentarsi con discrezione e a rappreseatatmondo borghese stanco e a
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disagio, evitando sia la deriva buonista che laudera. Ci sembra che il rapporto tra la
macchina da presa (insieme allo spettatore) e ghiide provinciali, gli incroci, le
panchine, conservi sempre una centralita. Anchendalo sguardo cade sui
personaggi, tutti o quasi attori scelti dalla stradtra amici, mantiene una certa sobrieta
e discrezione soprattutto nelle inquadrature doyeré e spazi compongono quadri nei
quali I'occhio coglie una certa totalita.

L'incontro con la differenza, con una Roma anchée$sulticulturale” non e solo attesa
e pazienza ma anche convivenza difficile e indesarattutto quando I'Altro non
diventa troppo invadente, non esce dalla proprizaléernita. Nei due film in esame i
migranti parlano spesso la propria lingua e sonestju momenti in cui i personaggi
italiani e lo spettatore avvertono maggiorment®iaa del relativismo.

La regista franco-algerina Yamina Benguigui nel 198alizzaMémoires d’'immigrés,
I'héritage maghrébin (Immigrant Memories 1997); nel documentario [l'autrice
intervista gli immigrati maghrebini di prima e seda generazione, e esplora i loro
ricordi e la loro condizione diasporica.

Sempre dello stesso periodo sdagno turco - Hamar(il997) del regista turco Ferzen
Ozpetek (che da anni lavora in Italia)Fores de otro mund@1999) della regista
spagnola Iciar Bollain. | due film sono lontani toao per ambientazioni e per i soggetti
ma forse vicine nelle tematiche piu intime: il rap con l'alterita tra esotismo e
conflitto. Il primo racconta la storia di un uomtaliano che avendo ereditato una
proprieta dalla zia ad Istanbul parte anche pesntdharsi da una vita agiata ma
monotona e insoddisfacente con la moglie. Scopia ndta turca che la parente

(partita un po’ misteriosamente anni prima) glilasciato unhamamormai cadente e
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viene ospitato dalla famiglia turca che aiutavaitanella gestione del posto. Il suo & un
viaggio, abbastanza classico, di scoperta deli@®sot orientalista e della propria
sessualita. Questo percorso, parallelo ma con ggete ritardo lo compie anche la
moglie, che lo raggiunge e recupera la sua attnazper il marito proprio scoprendo la
sua normale attitudine femminea, pacata, passiwainontesto dove ora tutto questo
sembra aver trovato un suo posto. L'uomo morira p&no della violenza e
dell’arcaicita che si nasconde comunemente neli@s@ la donna rimarra ad Istanbul
guasi occupandone il posto.

Un desiderio simile di alterita e esotico animastzlte amorose delle coppie che
nascono inFlores de otro mundadove in un piccolo villaggio assolato e noiosoael
campagna intorno a Guadalajara vengono ospitateedoime cercano marito e si creano
3 coppie “miste”; il sindaco e la professionistademche cerca nel sud I'evasione dalla
quotidianita di Bilbao ma senza riuscire a lastiamslare, la donna dominicana con due
figli a carico che si sposa con il bravo e semptioetadino spagnolo e, tra le difficolta
di relazione con la suocera burbera e la sua valglisscatto, sara I'unica con un lieto
fine (seppur vagamente melodrammatico) e la ragazizana trofeo di un uomo rozzo e
prepotente la cui femminilita e svogliatezza noene sviscerata con necessaria
sensibilita. |1 temi della campagna, della clanaéstie immigrazione, del maschilismo
gretto vengono annacquati in un sentimento nomcégpdito e che spesso si avvicina
al cliché.

Il film di Ozpetek nel suo esotismo conserva dslliggestioni, delle possibili letture
sulle dinamiche di gender e alterita orientalist eolloca in una ricerca che continua

nelle opera successive del regista nelle qualirmoom le tematiche della comunita
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multipla e consolatoria, 'omosessualita e le peif romaneHarem Suare(Ferzan
Ozpetek, 1999) riprende direttamente ma con pocaafe@ struttura le tematiche
esotiche del’harem, delleros e del potere al tengel sultano e nell'attualita
dellincontro negli anni ‘50 tra Valeria Golino (angiovane donna affascinata
dall'Oriente) e un’anziana Lucia Bosé ex prediletth sultano. Il film spagnolo invece
non ci sembra aggiunga o suggerisca molto circarnfronto con I'alterita culturale o
sessuale.

A cavallo del 2000 ci sono molte pellicole cheambrano lavorare proprio attraverso il
linguaggio filmico sull'incontro differenziale. N2000 Abdellatif Kechiche (regista
hyphenetedfranco-algerino) realizza il suo primo lungomegiag Tutta colpa di
Voltaire (La faute a Voltairg che, sebbene ancora acerbo e semplicistico foztaa
estetica e nella struttura narrativa, gioca surklaacostamenti interessanti tra alterita e
incontri. Il giovane Jallel, immigrato irregolareanocchino traveste la sua identita
facendosi identita migrante (si dice algerino fogsensando di facilitare la sua
integrazione nella comunita algerino-francese cmsherosa e “inserita” su territorio
francese). La sua ricerca di riscatto e benessdrdrange presto e il protagonista si
trova a condividere la vita, le difficolta e la iglalrieta degli “esclusi” (gli immigrati, i
senza fissa dimora, le persone con disagio meetaleeconomico, sans papier e
guando sembra aver trovato affetto e pace, viemeate dalla polizia senza documenti
e rispedito in Marocco dalla grande madre Franaipatria razionale, severa e civile di
Voltaire. La storia € ambientata a Parigi comaelih fsuccessivo del 200Ba schivata
(L’esquive, in un contesto continentale lontano dalla costditerranea che €& pero

“teatro stabile” dimise en scensull’incontro con (e tra) immigrati, diseredatgppie
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miste. Tutta colpa di Voltairerappresenta, in una storia sostanzialmente gioeosa
godibile nella sua sensibilita documentaria, Ididié e alienante condizione della
subalternita attraverso quei motivi che abbiamdoviondizionarla e rappresentarla:
I'incomunicabilita (di Lucie, la giovane con dishiidella personalita con la quale Jallel
ha una storia d’amore) e il desiderio/divieto divineento nello spazio (un amico di
Jallel gli dice che gli piace vendere rose perchéi uo lavorare e camminare
contemporaneamente, e lo stesso protagonista ctinadtrg ospiti dell’ostello sono
costretti ad orari di rientro fissati).

Il secondo lungometraggio di Kechiche é piu acauratlla regia e nella costruzione
narrativa, diventa un fresco e intelligente ritvattella vita tra adolescenti figli
dell'immigrazione di unaanlieu parigina L'Altro dovrebbe essere in questo caso la
ragazzina “bianca” (Lydia) che vive nel quartierait@o per la maggior parte da
famiglie di immigrati di seconda e terza generagjan protagonista dell@eceteatrale
organizzata a scuolaG{oco del caso e dellamorei Marivauxe) e di un flirt
adolescenziale con Krimo al quale sfugge. In rdaldinamiche di sguardo e il plot ci
svelano con sincerita una comunita periferica ngliale lo slang, le difficolta, la
frustrazione e il disagio sono elementi comuni traquali si snoda laffresco
adolescenziale.

Del 2001 e anche il filmLontano(Loin) di Techine che diventera oggetto di una delle
nostre analisi. Dello stesso ann®eéspirodi Emanuele Crialese dove il racconto della
differenza é iscritto nel femmineo e nella liquadit

In Respirol'acqua si manifesta subito come alternativa akatezza, alle radici e

allimmutabilita della terra. E il femmineo ad esséuido e a cercare rifugio liberatorio
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nell’acqua del mare. Sono molte nel film le inquddre subacquee fino a quella finale
nella quale la macchina inquadra da sotto la sigeerfiel mare e le forme umane
galleggianti che si avvicinano ritrovandosi. In geefilm il sogno si mischia con la
realta, la fantasia con I'immagine che si scaldasné piu remoto delle isole, in una
femminilita che é sguardo diverso, attivo, che rappnta un modo aperto di sentire le
cose e gli affetti ma anche di vivere lo spazid ternpo. Grazia puo riemergere dopo
essere “convenzionalmente uccisa”, & sparita, dagp@ diventata santa, martire, e dopo
I'isolamento e la punizione puo tornare per esserettata. Ci piace pero notare come
lei non sia cambiata, come il distacco e il ritormon abbiano forzato il suo essere
ancora non ricondotto alla norma dentro una debni identitaria essenzialista e
astratta. E la comunita che sembra aver accoltodifferenza attraverso il
riconoscimento dell’alterita.

Del 2005 e il successivbluovomondonel quale Crialese descrive I'immigrazione
italiana dei primi del Novecento, partendo dallmpagna rurale siciliana fino a Ellis
Island. Per i siciliani diNuovomondoé I'America la terra promessa della retorica
cristiana dei primi pellegrini, la terra del panded miele, in questo caso la terra dove i
“piccioli” (i soldi) nascono sugli alberi, gli ortgi e gli animali d’allevamento sono
giganti e si puo fare il bagno nel latte. L'acceakparadiso & consentito solo dopo aver
passato il filtro lento e macchinoso dei contralliEllis Island, le visite mediche, i
matrimoni combinati. Nel film di Gianni Amelio d&R94 “I'America” era I'ltalia che
sta al di la dello stretto tra Brindisi e la coathanese, per Spiro e per Lo Verso nei
panni di Gino. La partenza verso il “nuovo mondbpaerta dentro tutta la fatica delle

identita diasporiche migranti nel passato e netqmee.
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In Respiroe Nuovomondaitroviamo le tematiche del conflitto con le ragicon la
famiglia, con sé stessi, con la natura. Nei dudpincei film vediamo i ragazzi a
Lampedusa che lottano violentemente nelle campalgselate e i due uomini che
salgono scalzi e sanguinanti sulle rocce della agd verso il crocefisso. Respiroil
personaggio di Grazia trova “respiro” solo sotxtjua, nella solitudine e nella liberta

fluida, perché fuori le &€ impedito di respirareieeve liberamente.

La donna inglese diluovomondacappa verso un mondo che non é troppo distante da
quella che lascia. Lei € sempre Altra nel corsdutto il film e, anche quando la sua
femminilita si confonde con le altre, nella stivaelle visite e negli accordi
matrimoniali, conserva una sua alterita dominaateosce la lingua, si muove nello
spazio, guarda oltre ad essere guardata e sceglimarito. La femminilita &€ in questo
ma anche nel film precedente una sorta di elemaitbemico, il femmineo (dai
bambini alla madre anziana, a Grazia) € visto cdifferenza, come rinnovamento e
mutabilita che accoglie la complessita e diventdaomeodi cambiamento. Il finale del
film € ancora una volta liquido, n&luovomondasi puo entrare solo dopo il bagno
catartico nel latte, dopo essersi liberati del chéx e immersi nell’'utopia. Entrambe le
sequenze finali sono liquide, liquido di attravensato e confine della nascita, della

rinascita e della catarsi.

Del 2001 eNo man’s landTerra di nessunpdi Danis Tanovi ambientato durante la
guerra serbo-bosniaca del 1993. Il set del filnnstanzialmente una trincea (in margine
ultimo e sempre provvisorio proprio dentro la canfhlita piu violenta della guerra)

nella quale si trovano un soldato bosniaco e unmosén questa “terra di nessuno” c’e
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anche un altro soldato bosniaco creduto morto chis\veglia ma non puo muoversi
perché si scopre sopra una mina, intervengono paoldato francese della Forza di
Protezione delle Nazioni Unite e una reporter isgleL’'incontro tra uomini delle
opposte fazioni & naturalmente teso e costantenstiferlo della rottura ma piano
piano acquisisce una certa umanita e riconoscimendtdl'alterita stabilita e
radicalizzata che impone e costruisce il confldéimnato, si realizza un progressivo
riconoscimento e confronto resi possibili attrawvels sguardo e la parola. Centrale nel
film & perd lintervento invasivo dei media degltra“Altri”, le Nazioni Unite. |
tentativi di risoluzione del problema sono vizia@i moniti politici, diplomatici e
soprattutto mediatici della neutralita della zona donservare ad ogni costo e

contemporaneamente del circo della guerra-spettacol

Elsaesser dedica al film e all'analisi della sop@gpzione dellegaze dinamicsun

saggio sul suo volumeuropean Cinemariflettendo appunto sulla dimensione
discorsiva mediatica della Guerra dei Balcani. Abfm visto come la questione sia
centrale in quasi tutti i film che lavorano sul @dto (da Prima della Pioggia alLo

sguardo di Ulissea Underground®*. Lo studioso, dopo aver indagato la “funzione
fantasmatica” dell'immagine come oggetto feticcimmche il vuoto che questa crea
nelle relazioni dei soggetti olandesi con il loneniaginario nazionale, torna a pensare
ai motivi dell'importanza del cinema nell’epoca temporanea delle immagini e video

satellitari e digitali.

231 A tal proposito vogliamo ricordare un altro filo West(Ahmed Imamovic, 2005), che si

occupa del conflitto arricchendo il discorso suflcontro e le costruzioni della differenza con le

declinazioni degendere del’omosessualita e del travestimento.
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Perhaps it helps us to grasp what is at stakeeimt@issive intervention of media images,
of cinematic representations in our traditional ampts of public history, personal
memory, trauma, mourning, healing. | don't have @inswers, but | do want to ask: are
there other ways of understanding this structuahtipe “Balkanist” (my appropriation of
“Orientalist”) gaze? [..5*
Questo proposito di Elsaesser passa attraversmdeca delle tracce della duplicita
dello sguardo nei film (duplicita data dal comprese di chi guarda e di chi é
guardato). Anche Elsaesser lavora quindi sulle reggmtazioni dominanti dell’alterita
(quelle che Iui chiama “Balkanist gaze”, appropdesi della lezione
sullorientalismo” di Said) e pensa a possibili datita rappresentative alternative che
descrive come “more homeopathic” alla “self-objiecdtion, exibitionism and sel-
exoticism?*?
Nella direzione di una ricerca di modalita alteiveatdi rappresentazione del pensiero
della differenza, ci sembra si muova il cinema dliiti- Akin, ed in particolaréa sposa
turca (Gegen die Wand®004) nel quale I'autore sembra parlare di idantiultiple con
un linguaggio che si & fatto ormai del mondo. ua storia di incontro/sconr® tra le
due solitudini di Siebel (Sibel Kekill) e Cahit il Unel), tra il femminile e il
maschile, tra la Germania e la Turchia, tra i manitndi ritorno e fuga dalla proprie
radici si dimostra invece come un sostanziale nsemento dei limiti imposti dal

dualismo manicheo verso una complessita rizomafiella figura femminile in

particolare) che interroga, percorrendole, diversates Le radici si allargano e

232 T. ElsaesseEuropean Cinema. Face to Face with Hollywpog. cit., pag.360.

233 Ibidem
234 La traduzione letterale italiana del titolo onigie tedesc&egen die Wandarebbe stata “contro

la parete”, quella italiana ha puntato invece subpnaggio femminile.
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diventano veri e propri percorsi pluridirezionalle( ‘roots diventano toutes” %*9).
Dell'autore ricordiamo il film-documentari@rossing the Bridge — Il suono di Istanbul
(Crossing the Bridge — The sound of Istant@05) che racconta il viaggio di un dj
europeo alla ricerca dei suoni diversi, tradiziormalcontemporanei che colorano |l
“pluriverso” di Istanbul, tra terra e maf®.Fatih Akin realizza due anni dopo il filki
confini del paradisqAuf der anderen seit2007) sul quale lavoreremo nello specifico
nel paragrafo seguente.

Anche inUzak (Nury Bilge Ceylan, 2003) e iMonsieur Ibrahim e i fiori del Corano
(Monsieur Ibrahim et les fleurs du Corarrrangois Dupeyron, 2003) troviamo
I'incontro tra coppie di solitudini: Mahmut (il fografo) e Yusuf (il cugino venuto ad
Istanbul dal paese) del film turco e I'arabo (OrBhiarif) e il bambino nella pellicola
francese. Il film turco ammalia per il suo uso dtieante della fotografia, della luce e
della composizione dei quadri che spesso si staglmoprio sulle soglie, tra le cornici
delle porte, delle finestre, i corridoi, le vetrateprotagonisti sono questi due uomini
soli, Machmut e [lintellettuale disilluso e anesteato nell’espressione dei propri
sentimenti trasferitosi anni prima ad Istanbul, ¥fuss un suo parente, un altro uomo in
crisi, trasferitosi dal paese alla ricerca di umol® sulle navi che animano il porto
innevato della capitale. Se volessimo indagareppodi tra campagna, tradizione e
nuova Turchia cittadina, tra passato e contempdaearearopea, Ceylan ci cala invece

nella silenziosa e lenta temporalita di due crésstenziali che si incontrano negli spazi

235 AA.VV, Cinema europeo del metissage. cit., pag.17.

236 Istanbul si estende su tre aree terrene: la padielentale divisa in due dall'insenatura profonda

del Corno d’'Oro e la parte orientale al di la dStoetto del Bosforo, le tre aree sono unite daipon
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claustrofobici della casa e in quelli bianco-gagierti della citta, rimanendo tali fino al
loro allontanamento.

Monsieur Ibrahim e i fiori del Corané invece un film piu sentimentale, leggero, anche
comico. Ambientato nella Parigi degli anni sessatdae fanno amicizia Momo, un
ragazzino di undici anni che vive con un padre eegw, e Ibrahim, il vecchio
proprietario arabo di una drogheria nel quartidnaieo della citta. “L’arabo”, come lo
chiamano nel quartiere, introduce al giovane irf'fdel Corano", alcune frasi che trova
del “suo” Corano che sono state importanti peelahe possono aiutare il ragazzo nella
sua formazione. |l riferimento alla retorica deltaico e del sacro passa attraverso
un’'umanita solidale tra i due protagonisti chdréinno per compiere, alla morte del
padre, un viaggio in Oriente tra nostalgia, ritoenpercorso di crescita del ragazzo.

Tra il 2004 e 2005 troviamo in ltalia alcuni filmhe si dedicano alla tematiche
dellimmigrazione, dello straniero, dello spaesatoentensione che genera la diaspora
migratoria e soprattutto I'incontro con un alterpgd 0 meno ostile, piu 0 meno
immaginata®’ Fracesco Munzi nel 2004 gira il suo primo lungamggio Saimir,
storia di un adolescente albanese che vive caaditepin una Ostia invernale e desolata,

tra campi nomadi, degrado e piccola borghesia. Mehpadre si occupa del trasporto

237 Ricordiamo anche il filmPrivate (Saverio Costanzo, 2004), primo lungometraggiordgista

romano che narra la storia di una famiglia musubralestinese la cui casa si trova sul confinegtion
insediamenti israeliani e viene occupata da soldadieliani che li costringono a vivere per qualche
giorno chiusi in salotto. Costanzo voleva raccantara storia “privata” e assumere I'occhio soggetti
della famiglia (e della ragazza che spia da ddidrmadio quello che succede al piano superioreedov

operano i soldati). La volonta del film e di lavarasu un’oggettivita” del reale che passa proprio
attraverso il relativismo e parzialita della stessa

Noi lasciamo fuori dalla nostra indagine i filmectavorano sulla realta complessa dei rapportelsra
palestinesi, proprio per lo spazio che richiedeeclia riflessione su una realta nella quale ilioené
cosi intimo, storico, religioso, politico, compless fisico.
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illegale di clandestini, Saimir prova a muoversirsee un suo possibile riscatto
scontrandosi con le difficolta dell'integrazionkfilm, seppur nel suo sforzo sincero di
onesta e ricerca anti-retorica, ci sembra abbastaamplice e didascalico per quanto
concerne la nostra possibile ricerca sulle dinasmadihrsguardo. Anch®uando sei nato
non puoi piu nascondert{Marco Tullio Giordana, 2005) ci porta in una teal
provinciale piccolo borghese italiana che vive aéimt pit 0 meno riusciti di
integrazione, assimilazione e dialogo tra comulotale e immigrati. Nel plot € un
bambino che si perde in mare e viene raccolto sbancone di immigrati a largo della
costa italiana che ci traghetta e racconta il sgoritro con la diversita. Lo sguardo del
bambino diventa occasione per una visione menmtltdella differenza di spazi,
colori, posizioni che perd non vince le divisionidestini “scritti” e una sostanziale
incomunicabilita.

Del 2005 eNiente da nascondel€aché di Haneke. Nel film i protagonisti diventano
lo sguardo, la visione e il passato rimosso cheriagano i personaggi del film, lo
spettatore e lo stesso statuto dell'immagine eadeédione.

Nel suo saggid.a guerra d’Algeria. Da Godard ad Haneke: la stohe non si puo
dire®® Lucilla Albano lavora sulle analisi di tre film d&b63,Le petit solda(Jean-Luc
Godard),Desideri nel soléAdieu PhilippineJacques RozierMuriel (Alain Resnais) e
del piu recenteNiente da nasconder@aché Michael Haneke, 2005). Nei film, con

cifre estetiche e plot diversi si intrecciano stoimdividuali e memorie collettive, in

238 Il saggio di Lucilla Albano sara pubblicato av®esugli Atti del XIV Convegno Internazionale

di Studi Cinematografici, Dipartimento di Comucamoe Spettacolo (Di.Co.Spe.) dell’'Universita di
Roma Tre |l testo ci & stato reso gentilmente digpke dall’autrice. Le citazioni non hanno pagitia

riferimento.
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guesto caso il passato che torna € quello dellarggukAlgeria. Nel film di Haneke,
come nei precedenti, (considerando le loro diveesssibilita estetico-linguistiche) il
cinema e il discorso sullimmagine diviene veicgler un incontro-scontro con un
alterita non detta, non vista che continua ad iiagare il presente e ispira il cinema
stesso.

Il contesto di forte censura francese rispetto ama determina una fatica
nell’elaborazione di un passato non cosi remotog(larra di liberazione algerina
avviene tra il 1954-1962), che taciuto nel discopsblico, emerge nell’arte e nel
cinema. Albano rintraccia nell’estetica moderna, I'agoreferenzialita e
nellandamento libero, frammentario e lirico, deltarrazione e del montaggio, le
caratteristiche estetiche comuni a i quattro t€3lire a queste l'autrice riscontra una
comune sensibilita estetica e drammaturgica sullerrg che “attraverso accenni e
indizi, creano un taglio, una faglia all'internoldessuto narrativo, un vuoto piuttosto
che un pieno, un’assenza piuttosto che una presenato e assenza che si installano
nel cuore del film, producendo un’ellissi che fangainare il testo”. InNiente da
nasconderdl passato ritorna irrompendo con inafferrabiigansistenza nella vita del
protagonista Georges Laurent e della sua famidgiam(oglie, interpretata da Juliet
Biinoche, e il figlio adolescente) attraverso liaor di una videocassetta che riprendono
frontalmente e in campo lungo la strada e l'ingredslla loro casa. Come sottolinea
Albano, e anche Rosamaria Salvatore nella suapnetaizione psicoanalitica del film
che illustreremo successivamente, il passato enibgso tornano anche attraverso le

varie forme del perturbante e gli incubi che Gesrfg sulla sua infanzia, quando
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allontand per gelosia un bambino algerino orfah@he i suoi genitori volevano

adottare.

Spostando la responsabilita degli effetti devastadalla guerra d'Algeria, del
colonialismo e del razzismo sulle spalle di un bawmb- per definizione non eticamente
responsabile - Haneke riesce ancora di piu ché a#g film, basati su personaggi
confusi 0 inconsapevoli, a far sentire il pesoalefisponsabilita di ognuno e della societa
intera nei confronti della guerra coloniale.

| fantasmi del passato, quelli che spiano e cimwas® disturbando la nostra quiete,
conquistata con il silenzio, tornano nel film andi@camente: Georges rincontrera
Majid adulto e suo figlio. Dopo il suicidio violemtdel primo davanti agli occhi di

Georges, sara suo figlio a cercare il figlio di @gs forse per continuare a far tornare |l

fantasma del rimosso. Come scrive giustamente Alban

La visione che questi autori offrono della guedtAlgeria, non potendo essere né un
discorso di verita, né di denuncia, impraticabititrambi, prende una strada diversa,
compie una deviazione, deviazione che assume, aelpe dell’arte, la ben nota
definizione di straniamento che, oltre a prolungaedifficolta e la durata della
percezione, come diceva Sklovskij, pone elementvisionarieta, piuttosto che di
conoscenza o di informazione nei confronti dell'etyg di cui parla, sfuggendo cosi alla
contingenza del proprio tempo. [...] La guerra d’'Algenon & perd neppure raccontata,

sia chiaro, attraverso 'omissione, I'attenuazi@n& minimizzazione. [...] Non offrono
soluzioni narrative, non stabiliscono cause unicha,molteplici e neppure chiaramente
individuabili.

Il film diventa dunque, occasione per un intenseota psicoanalitico intra ed extra
diegetico. Tra i personaggi, tra chi guarda e chuardato, tra il cinema e la memoria,

tra lo spettatore e il filmico.

239 | genitori naturali del bambino furono uccisi n&B61 durante la repressione di una

manifestazione del Fronte di Liberazione Nazio@alarigi.
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Le riflessioni sulla visione, la memoria e l'assanz elaborazione del rimosso nel
cinema si prestano (oltre ad una lettura come Erappiu ispirata dagli studi post
coloniali) anche con forza a interpretazioni dirigpione psicoanalitica. A tal proposito
ricordiamo, accanto a questa analisi di Albano dlesn psicoanalitica del film di
Hanekedi Rosamaria Salvatore al Convegno di Cinema eoBsalisi del 2006

Nel suo saggi®al nascosto al ritorno. La posizione dello sguaidaCachéSalvatore
descrive come il ritorno del passato e del rimagsmodi nel rapporto tra le dinamiche
dello sguardo, lo statuto dell'immagine e la rigedi verita, sia a livello diegetico tra i
personaggi che rispetto alla posizione spettdéorige immagini iniziali si configurano
come uno schermo-specchio della percezione speédiate tra rimandi e eterogeneita si
intrecciano con una generale opacita e sfuggevalelet’ immagine come verita. E
proprio lo sguardo nella sua reversibilita a inmesce animare i rapporti di desiderio
con l'alterita e con il perturbante. L'essere gladr, prima di guardare determina una
percezione dell’enigma che mina la certezza idmnait Scrive Salvatore che “La
presenza insistente dello sguardo sta li ad evagangunto di reale traumatico, mai
assimilato e mai composto in rappresentazione omgrovvisamente appare e lo
riguarda®*. L’'analisi della studiosa si concentra in partizel sulle sequenze dei due
sogni/incubi di Georges nei quali vengono messeana I'omissione della colpa, tutto
e organizzato imponendo la verita soggettiva dediddgio di eliminare I'Altro

attraverso I'affermazione della propria finitezze gotere dello sguardo.

240 Gli Atti del X1l Convegno Internazionale di Studinematografici (Di.Co.Spe. Universita Roma

tre) dedicato a “Cinema e Psicoanalisi” sono ggabblicati in L. Albano, V. Pravadelli (a cura di),
Cinema e psicoanalisi. Tra cinema classico e nuegrologie Quodlibet, Macerata, 2008.

241 Ivi, pag.195.
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Partendo da un’interpretazione del film di tipogosinalitico Rosamaria Salvatore si
awvvicina anche all’approccio postcoloniale, del lguaoviamo traccia anche nello
studio di Albano: “Georges non riesce a prenderdi s la propria storia ed ecco che
questa ritorna sotto forma di sguardo esternousliiffe minaccioso [...] macchia di una
cultura, quella occidentale, che non interrogartsppa Storia®*2

Nel 2006 all'interno della proposta culturale delBstra Internazionale del Nuovo
Cinema di Pesaro viene dedicata una sezione “S.Bufopa” ad una serie di
documentari che indagano le tematiche dellimmignae e della marginalita
europe&™. Tra questi vogliamo ricordafeorsaken Path§2006) della documentarista
Ruya Arzu Koksal,Welcome Europg2006) di Bruno Ulmer e€an Tunisdi José
Gonzales Morandi e Paco Toledo. Il primo € un viagglla transumanza che alcune
comunita rurali turche del Mar Nero continuano 1@ fisa pascoli di montagna e collina.
Sono soprattutto le donne di tre diverse generazipd, 27 e 70 anni circa) le
protagoniste del film che si dividono nel tentatiglolce e sincero di conservare le
proprie tradizioni e le difficolta della partenzarso la citta alla ricerca di lavoro e
futuro. L'occhio della regista & discreto e pameciposandosi lieve sui volti delle
persone intervistate, sulle gambe delle donne ah@rénano sui sentieri di montagna

tra le pieghe delle gonne dai motivi floreali earakissimi. Il documentario del regista

242 Ivi, pp. 200-201.
243 Vorremmo ricordare brevemente un altro film préa in occasione della 43a Mostra
Internazione del Nuovo Cinema di Pesaro, che ngmafte della sezione indicata ma della selezione
dei film per la PiazzaDol (Hiner Saleem, 2006) & ambientato lontano dallendealel Mediterraneo
ma e proprio sul confine, tra i confini, tra il Klistan turco, iracheno e iraniano, in una terraedibv
desiderio di identita, di appartenenza si intreccia 'amore, la memoria, la violenza, la resisteazl

viaggio.

154



di origini marocchine Bruno Ulmer e piu esplicitame di denuncia che si costruisce
pero attraverso un’estetica accattivante, un mgidageloce e netto da videoclip. Tra
le luci al neon delle insegne e delle stazioniiesglarci bui e umidi dei centri urbani il
regista insieme allo spettatore incontra i giovamigrati che, soprattutto dal Maghreb
e dal Medio Oriente, affollano silenziosi le mewbpeuropee. Ulmer ci racconta con
durezza e sensibilita I'angoscia di queste idertitdocate, disorientate e violate alle
quali & negato l'ascolto. Queste esistenze somtatasal margine, anche nel cuore delle
grandi metropoli, e vivono tutte le difficoltd ddeuall'indigenza, allimpossibilita di
comunicare, dovuta alla mancata conoscenza delpud dei paesi ospitanti, e alla
sofferenza del non riuscire piu a raccontare le kiorie di prostituzione o poverta ai
parenti lontani e neanche ad inventare versioarrative. || documentari@an Tunise
ambientato invece a Barcellona durante i lavodeatnolizione debarrio gitano di Can
Tunis, lo sguardo dei registi accompagna senzaeess&sivo gli abitanti del quartiere,
in particolare il dodicenne Juan e la sua famigliargata, tra degrado e lotte contro la
demolizione del vecchio in nome di un design puitouovo.

Sempre nello stesso hanno escono molti film cheeribra trovino posto nella nostra
cartografia liquida del cinema “di confine” medrtmeo: Lettere dal Saharg2006,
Vittorio De Seta)l.’orchestra di Piazza Vittorig2006, Agostino Ferrantela Leyenda
del Tiempo(2006, Isaki Lacuesta),a terra (2006, Sergio Rubini)La sconosciuta
(2006, Giuseppe Tornatord), mio paese(2006, Daniele Vicari). | testi sono molto
diversi e passano da registri narrativi piu classc quelli piu esplicitamente

documentari.
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Lettere dal Sahara(2006, Vittorio De Seta) tenta, con un approccra fl
documentaristico e la parabola lirica, di raccamtarstoria di un ragazzo africano che
parte sul barcone per approdare prima a Lampegos&jcino Firenze da una cugina,
poi a Torino e che infine decide di tornare nelle $erra ormai “straniero in ogni
posto”. Il film si perde in una retorica piatta enga eccessi che dipinge un “buon
selvaggio”, istruito, gentile, onesto e credente shappa dalla poverta, dal degrado
dell'immigrazione nel sud ltalia, dalla bella cat&lla cugina, che perd considera ormai
troppo lontana dalle sue tradizioni, e dalla soleta e pace claustrofobica torinese
interrotta da un atto di razzismo gratuito chedownce a tornare in Africa. Ci sembra
che I'immigrato, anche nella sua immagine piu jpuditcorretta, non riesca a trovare un
Suo spazio e la sua identita diasporica non trace p

L'Orchestra di Piazza Vittori@ un documentario diaristico che segue la rediona
del progetto musicale e culturale della formaziaiheun’orchestra stabile di Piazza
Vittorio e la riqualificazione di alcuni spazi sikdrdel quartiere romano. Agostino
Agreste segue Mario Tronco, tastierista degli Avioavel, nella sua ricerca dal rione
Esquilino (il quartiere che circonda Piazza Vitbonun'area abitata prevalentemente da
immigrati) e le periferie romane alla ricerca deisitisti dell'orchestra.

Il film spagnoloLa Leyenda del Tiempmonserva un approccio estetico sostanzialmente
documentario, € aperto all'inatteso che insorgéadsbria e ad una temporalita dilatata
che rispetta il movimento dei personaggi negli sp#zfilm racconta due storie

ambientate entrambe sull'lsola di San Fernandcanediia di Cadicd* La prima &

244 Il regista alla ricerca delle tracce del canta@tamardn de la Isla incontra storie che sente il

desiderio di narrare, tra finzione e documentdtittolo del film cita il titolo di un aloum del antate
(La Leyenda del Tiempd979).
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quella del ragazzino gitano Israel (Isra) che, maidiisola, vive con la sua comunita e
ha smesso di cantare dalla morte del padre, un gaatante nella tradizione del
cantaoresgitani, e passa le sue giornate tra la scorribamelea desolazione del
sobborgo e la sua comunita rumorosa sperando dr poidare via. La seconda € la
storia di Makiko, ragazza giapponese che arriviisalh con il desiderio di imparare a
cantare il flamenco nel ricordo di Camaron. Le v storie dei due sono diverse, Isra
vive nel presente e in un’apertura al contingeeta@e costante, l'alterita di Makiko e
piu strutturata, meno flessibile.

La terradi Rubini & un film nel quale il Sud, la famiglihpassato torna nella memoria,
nel sogno e si fanno immagini perturbanti nella taah Luigi (Fabrizio Bentivoglio)
che tornano nel suo paese in Puglia chiamato airghiasieme ai fratelli delle questioni
di proprieta.

Il film si apre proprio con delle immagini confys#i un bicchiere di vino rosso che
cade sul tavolo, delle urla paterne, noi le vediamome soggettive basse sul tavolo,
quelle di un bambino. Sono i ricordi di Luigi bambj che tornano anche a distanza di
tempo e nello spazio: il protagonista, mandatooifegio al Nord da bambino, € ora un
affermato professore di Filosofia. Torna in Pugligitrova i suoi fratelli: Michele, un
politico rampante della zona (Emilio Soffrizi) chiescopre avere debiti e problemi con
la mafia, il giovane Mario (Paolo Briguglia) vicinagli ambiente cattolici e del
volontariato e Aldo (Massimo Venturiello) scostamtdroso che vive nella vecchia
masseria di famiglia. E proprio di queste proprietée si deve decidere la vendita
forzata dalle richieste di denaro di Tonino (il oido e perfido mafioso interpretato

dallo stesso Rubini) a Michele. La vicenda si seadgsumendo le luci e i ritmi di un
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thriller ma ci sembra forte il richiamo ad un ritor del passato e della memoria
attraverso il viaggio fisico verso Sud (nel sole| mistero, la tradiziorf&?), verso “la
terra”, verso un’idea di proprieta e appartenerezessarie ma strette e scomode. E nel
film il punto di vista &€ quello dellesiliato”, de “straniero” che conosceva nei suoi
ricordi e nella sua infanzia quel mondo ora lontdnagi, tornando a casa, Si riscopre
parte di questo Sud un po’ immaginario e fantaguoatsi riconosce vicino a quel
mondo quando si guarda allo specchio nella figeladua fidanzata (Claudia Gerini,
che lo ha raggiunto al paese) che e piu radicakn&aitra” ma capisce con lui la
necessita di accogliere la complessita e il mistero

Il film di Giuseppe TornatoreLa sconosciuta(2006) € invece una storia di
iImmigrazione e riscatto raccontata attraversothuller, tra flashback e primi piani
intensi della protagonista. Irena continua a guardatto e anche a spiare quello che
rappresenta la sua speranza di vita, € naturalmesse stessa oggetto costante dello
sguardo curioso e anche invadente di chi la inegpnjuesti sguardi e indagini
diventeranno I'anima stessa della diegesi.

La protagonista sembra quasi tentare di raggiungerei scopi (che all'inizio non
capiamo ma che nel corso del film ci vengono inttoyl attraverso un iniziale
ribaltamento di questo guardare: € lei che spidadalestra la casa dove andra a

lavorare e le persone che vi abitano. E vero pkedilcsuo sguardo & sempre celato: la

245 Nel film il ritorno, il giallo e il paese sono pasi da un forte senso (ed estetica) del sacro.

Rubini fa delle lunghe panoramiche sui paesaggilass pietrosi, il bianco delle pietre e il migie

della violenza, la processione del Venerdi Sanivlacfilata in costume delle Passioni Cristo & deo

momenti piu intensi dei film durante il quale sneama I'omicidio di Tonino. Il Sud & mito cristiano
della morte e della sacralita.
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sua figura e i suoi scopi - e che questo suo esggyetto di sguardo dei personaggi e
dello spettatore - continuano per tutto il film. Méstante i grandi cambiamenti della
storia, questa condizione si conservera, per questtativo di emancipazione e
liberazione esasperato sara comunque punita.

Il film di Vicari ripercorre il viaggio di Joris lens diL’ltalia non € un paese povero
(1959) che, partendo da Gela, risale I'ltalia fan®&enezia. Il documentario di Ivens fu
commissionato dallEnel che alla fine degli annnguianta aveva iniziato la sua
campagna industriale nel Sud ltalia, insieme aitd € alle grosse realta industriali del
Nord. Ivens e Vicari ripartono da li, il primo rega il risveglio della cittadina, fino a
poco prima sconosciuta ma che grazie al petrotiaetelevisione puo sollevarsi da un
degrado diffuso, tra pescatori, matrimoni tra uagazza del Sud e il figlio di un
industriale piemontese e famiglie che vivono neiteverta assoluf&’. Vicari riparte
dalle stradine e dai pescatori di Gela, che oggosgiovani siciliani che tornano a
questo mestiere dopo essere stati licenziati coperao specializzati nell'industria
pesante. Segue poi il viaggio nel pullman delleifgisn meridionali che si trasferiscono
in Germania per lavoro: “I migranti partono perd@agnano una vita migliore e nel loro
cuore sognano il loro paese, che non e né mighérpeggiore, € semplicemente il loro
paese che un po’ li ha traditi e un po’ li ha aldmarati. 1| mio paese e cosi, e stato
sognato tante volte ed ogni volta si e rivelatcedso da cio che sembra, da quello che
ha deciso di mostrare. ” Con queste parole la waceante di Vicari accompagna il loro

viaggio e poi inizia a montarlo con sequenze déieussioni e riunioni sindacali per

246 Il documentario di lvens non venne mostrato nella versione originale sulla televisione

italiana, furono tagliate le sequenze che ritraevauella poverta che doveva rimanere invisibilelineg

anni del boom economico e fu cambiato anche idtito Frammenti di un film di Joris Ivens
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gli scioperi nello stabilimento siciliano della Fidi Termini Imerese. Passando per le
realta di piccole aziende agricole siciliane, cmmi verso Nord, prima fermandosi al
Centro Ricerche Casaccia delllAcea (vicino Romayedd'eccellenza & opera di
ricercatori con i salari piu bassi d’Europa e dedndo, poi a Prato dove ci si confronta
con la concorrenza della produzione cinese, finganeto (tra I'Interporto e Marghera)
dove torna sul rapporto malato tra ricerca e imust sui grandi scenari imprenditoriali
che decidono per le piccole realta locali.

La fine del documentario e guidata dalla voce duamo, ricalcata da quella di Vicari:
il passaggio dall'industriale al postindustrialennqmuo essere visto ingenuamente come
un passaggio da un’epoca all’altra, ma con unaagewlezza che perdo non deve
spegnere la speranza nel futuro, “la paura delrdutthe tradisce che é davvero la
vecchiaia dell’'occidente”. In questi anni sono raolte indagini di stampo
documentaristico sul territorio europeo, e vorremioordare brevemente la proposta di
Corso Salani che tra il 2006 e il 2007 realizzprdgettoConfini d’Europa(2007) che
comprende sei episodi: #leuta-Gibilterrg #2 Rio de Onoy #3 Imatra, #4 Talsi, #5
Chisinay #6Y otvata

Le aree toccate sono da ovest le colonne d’Ercodut@-Gibilterrd dove si sfiorano
Europa e Africa, un piccolo villaggio del PortogalRio de Onoy, la Finlandia al
confine con la Russidmatra), la Lettonia tra Russia e Danimarca, piccolaatelr
incontro tra lingue, religioni diversd dlsi), la Romania, da dove il regista parte con la
sua guida verso la piu povera Moldavizh{sinay, e Israele Yotvatg, dove seguiamo
un’attrice israeliana che vuole scoprire il mondatrd” dei kibbutz tra passato e

presente.
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Sono questi non-luoghi di confine, fuori e in mezab senso di appartenenza e
dislocazione che interessano il regista, e sonersgnaggi femminili (attrici, giovane

studentesse) che lo affascinano nelle loro fughewai pulsanti dell’Occidente, nelle

loro ricerche identitarie, nelle loro curiosita.

Lo stare sul confine di Salani si dispiega su pielli, sul piano estetico e tecnico il

regista lavora tra documentario e finzione (girdigitale, con I'aiuto di troupes sempre
leggere, poco numerose), indaga le zone di cordeléEuropa, lo spaesamento e
I'incomunicabilita, piccole comunita, solitudinipe modalita produttive completamente
indipendenti e di confine nel mercato contemporéateo

La guida che lo accompagna nei suoi viaggi e oag@mi € un personaggio femminile
che abita quel confine e che viene coinvolta rdgki che il documentario e la prima
delle fasi di realizzazione di un film che verraagp in futuro. Questo elemento
finzionale si accompagna ad uno sguardo e a teemmigbtanzialmente documentarie, lo
sguardo del regista € molto intimo e personalehanguando a girare € I'occhio

comunque vicino dell’'operatore. Salani lascia ahesduardo indaghi gli spazi, spesso
desolati e silenziosi, senza essere invadentesdid parlare nei loro silenzi e nei piccoli

gesti.

2471 Confini d’Europaé prodotto da Vivofilm con la collaborazione diiRae — Fuori Orario. In

guesto caso la produzione e distribuzione non sodipendenti ma sono comunque di nicchia e il
rapporto di conoscenza tra Enrico Ghezzi e Salssicara quella liberta cercata nella scelta prettede

della produzione indipendente.
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Nel 2007*® troviamo due pellicole, che abbiamo gia citatdeneltime pagine Cous
Cousdi Abdel Kechiche éAi confini del paradisadi Fatih Akin), che diventeranno
anch’esse oggetto delle analisi dei film del paaBgsuccessivo e che a nostro avviso si
collocano come due esempi estremamente interegsarténsi di un cinema che lavora
con il pensiero della relazione e della differenza.

Avvicinandoci alla fine del nostro percorso chepia 0 meno seguito lo scorrere del
decennio che ci eravamo proposti di indagare saomj appena fuori da questo
intervallo temporale, tre proposte filmiche moliwetse ma che rispecchiano forse le
diverse facce del paradigma mediterraneo. Del 2009iccolo film-documentaritdon

e ancora doman{La Pivelling Tizza Covi e Rainer Frimmel, 2009) che ci regata
sensibile racconto di incontro tra differenze sargine della periferia romana. Il film e
stato presentato in molti festival internazionala (Cannes alla Mostra di Pesaro)
ottenendo numerosi riconoscimenti. E un ritratteesta e discreto di una piccola
comunita circense che ormai e ferma da anni nelldotte nel cuore del quartiere
popolare romano di San Basilio. Patti, la protaganfemminile trova, cercando il suo
cane, una bimba di due anni in un parco, in tasdaiglietto della madre che scrive che
la tornera a prenderla. La donna porta con sedeola Asia che restera per qualche

giorno con lei, il marito Walter, il giovane Taim gli altri membri della comunita,

248 Sempre dello stesso anno ¢ il film libanes€aliamel(Nadine Labaki, 2007) ambientato nella

Beirut degli anni ottanta. Il film & un ritratto rde al femminile della femminilita stessa e andeé
suo modo di accogliere la differenza (ginder di opinioni, di difficolta). Le donne si incontra nel
salone di bellezza della protagonista (interpretd#dia regista del film) nel quale parlano di
femminilita, intimita, relazioni, guerra. | toni luci, le malinconie e la quotidianita non diverd@anai
scontate e colorano l'intrecciarsi di sei storidegthminile che rimangono in equilibrio senza fotrat

narrative.
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aspettando un prossimo domani il ritorno della mamba macchina da presa indaga
guesta realta marginale con un occhio documeritarjda camera a mano si inserisce
con discrezione negli scambi tra i personaggi,daazione non € viziata da strategie
accattivanti ma lascia posto ad una temporalitaziehale reale, la sceneggiatura é
scritta e la recitazione guidata ma sostanzialmdiliera risulta estremamente
naturale’*® Scopriamo quindi, anche in questo film, una Roresfgrica, subalterna,
abitata da un’'umanita che sfugge a definizioni @iendominanti e che “sul confine”
trova ancora una spinta solidale autentica serneatazione o retorica alcuna.

L’altro film molto recente che citiamo per chiudel® nostra indagine a ridosso
delloggi € Welcomedi Philippe Loiret ambientato su un altro confinearitiimo
francese, quello ad est, a Calais, dove si ritrovaigliaia di migranti che sognano il
Regno Unito come possibile riscatto, dopo le dehsidel’Europa del Sud. |
protagonisti sono ancora due uomini: Vincent Lindosegnante di nuoto che sta
divorziando dalla moglie impegnata nel volontariptoprio a sostegno degli immigrati,
e il giovane Bilal, diciassettenne kurdo in fugall’'tag. Il giovane desidera
raggiungere Londra dove lo aspetta la sua fidanzaia sta per essere costretta ad un
matrimonio combinato con uno zio economicamentstésiato” e piu anziano. Bilal
prova subito ad attraversare la Manica, il tentafadlisce drammaticamente, uno dei
fuggiaschi, nascosti in un camion con delle bustgastica intorno al viso (per coprire
il respiro che puo essere percepito dagli attrexdisticati con i quali i poliziotti

controllano i camion al porto) muore soffocato eolwengono scoperti proprio per

249 Gli attori sono tutti non professionisti, vivonealmente insieme in quelle roulotte che vediamo

nel film e lavorano come circensi. La coppia diiségli conosce da anni, ha conquistato la loro

amicizia e questo rapporto favorisce la sincestateca del film.
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colpa di Bilal che non ce la fa piu a respirare¢omtera poi che era stato gia costretto a
quel trattamento nelle carceri turche). Il giovaheede a Simon (Lindon) di insegnargli
a nuotare e quando l'uomo si fa spiegare il motivdale caparbia volonta inizia ad
affezionarsi a lui, al suo coraggio e alla sua meieazione e a riconoscere
probabilmente il lui 'assenza di queste qualitaxabazzo poi fallira nel suo tentativo
natatorio e morira durante la traversata, Simotah&ma obbligatoria in questura da
guando e stato scoperto ad aiutare degli immigragolari e la polizia lo avverte che
hanno ritrovato il corpo del ragazzo ad 800 megiladriva inglese. L'uomo va a
Londra a comunicare la notizia alla ragazza edoétpra tornare a casa, ad un modo
diverso forse di guardare sue responsabilita edita relazionali.

I film ha toni semplici ed il suo intento e dichédamente civile e di denuncia verso le
sofferenze dell'immigrazione clandestina, i dessipersonalizzati e violati e la durezza
delle norme che cercano di arginarla rendendo ta difficile alle attivita di
volontariato e alla solidarieta umana. La denuassume toni sentimentali e intimistici
e nonostante la riuscita emotivita e la descrizidingno spaccato poco indagato, non ci
sembra approfondisca la complessita relazionala &dttazione retorico-discorsiva
dell’alterita migrante. E comunque un buon ritradtauna realtd come quella di Calais
urgente e dura, ancora una terra di confine sulieqgsi affollano identita multiple,
scosse, dislocate.

Per concludere vorremmo accennare ad una produammenediterranea ma che fa del
mare, dell'immigrazione oggetto d’'indagine privilew. Isaac Julien un giovane regista
inglese di colore lavora da anni, fin dal suo doentario su Franz Fanon sul rapporto

tra alterita,blacknesse gaze dinamic® lo fa con molta cura. Ann Kaplan nella sua
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lunga introduzione al volumkooking for the Otheriporta un breve brano di Kobena
Mercer proprio sull’autore “Julien overtures thsutle-bind (black people as objects of
representation and as forbidden access to the nwarepresentation) as the black
subject “looks back” to ask the audience who attvitieay are looking for®>®

Noi crediamo che questo sforzo di Julien verso demlessita di questa doppia e
multiple bind e occupancyemerga con nuova pregnanza e attualita nel semtiesimo
lavoro Small Boats(Western Union: small bogt007, Isaac Julien) un’istallazione
video che comprende una trilogia di schermi chdugano anche due suoi lavori
precedentiTrue North(2004) eFantome Afrique(2005).

Nei tre quadri video dell’istallazione troviamo gdi i paesaggi gelidi, bianchi e aridi
dell'lslanda e del nord della SveziaTiue North Il regista ripercorrendo il viaggio di
Matthew Henson, esploratore afro-americano chesgiga all'inizio del Novecento ad
una spedizione ufficiale verso I'Artico. Questi paggi sublimi diventano protagonisti
insieme agli appunti del viaggio.

In Fantyme Afriquel’autore lavora ancora su un’indagine dei rappatispazio, tempo,
cultura e fantasia attraverso la giustapposiziomeahagini diverse: quelle della societa
urbana africana contemporanea registrate a Ouagaddquno di piu importanti centri
per la cinematografia africana), gli spazi aridi Berkina Faso, le eco dei fantasmi
dell'africanita come fantasia e immaginario occidém delle immagini d’archivio
dell’epoca coloniale. Davanti a queste immagini cambiano vediamo muoversi una

coppia di ballerini africani. La riflessione di il sui rapporti tra spazio, cultura,

fantasia, immaginario avviene quindi attraversdaworo di giustapposizione. Nel terzo

20 A. Kaplan,Looking for the Otherop. cit., pag. 9.
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film Western Union: small boat®009) troviamo le immagini dei viaggi attraveliso
Mediterraneo delle piccole barche dei migranticaini e asiatici che scappano dalla
fame, dalle guerra, dalla disoccupazione africandaka violenze libiche. Ora la
spedizione, i deserti di ghiaccio, le escursioni’ar@dita o nei fantasmi, diventano
fughe disperate. | colori delle immagini sono viyidl blu del mare, i bianchi delle
piccole barche di pescatori dove viaggiano corpimassati, l'alterita rimossa e
fantasmatica che torna a disturbare il chiarordedgpiagge siciliane e degli scogli.
Spesso I'Altro non arriva e viene sepolto dalleuscdi un mare che é connessione e
incontro ma anche spazio che rende possibile |l@zione della differenza e del

politico.

3.3. Border filming: proposte di analisi del film.

3.3.1.Lontano (Loin, André Teching, 2001)

Lontano (Loin André Techiné, 2031%), & un’opera contemporanea che lavora proprio

su quella zona di confine tra la sponda nord edalidMediterrane@ sulle retoriche del

251 Il film di Techiné & un adattamento del romanzo Citron di Mohammed Mrabet (1969).0

scrittore marocchino dirasferi a Tangeri prima che questa fosse diclaanstrnational ZonelLavoro
come boxer e barista viaggiando tra Spagna e Stiti. Quando tornd a Tangeri nel 1960 conobbe
Jane Bowles e suo marito Paul, due compositoriri@st americani con i quali nacque una forte e
importante amicizia. Mrabet inizio a concentratslesstorie che aveva sentito e su quelle da leats,
Paul Bowles decise di trascriverle e pubblicarlekldero molto successo. Il primo romanzo tradotto e
pubblicato usci nel 1967 e due anni dopo pubbli&Citron (The Lemonnella versione inglese). Le
storie e la prosa di Mrabet diventano di raccontoacconto sempre piu evidenti terreni di confrenti

repulsione tra le due culture, nord africana e pemo La sceneggiatura ldbntanoé riadattata e scritta
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viaggio alla ricerca delle proprie radici, sulleppaesentazioni del rapporto con il
passato, dell'incontro con I'Altro e delle identdésporiche.

Il film & del regista André Techiné che nella saariera lunga e produttiva, si dedica,
con una ricca continuita espressiva e con una lsbtisi sempre attenta, alle
rappresentazioni di identita complesse e in movimeAmbientato tra I'Europa e il
Maghreb, Lontano rimane proprio sull’area del confine tra Spagnad#&usia e |l
continente africano, a Tangeri: un luogo di pasgagga “zona internazionale”, una
terra di nessuno, dove tutti sono e sembrano msit@ emblema di un movimento
fluttuante e diasporico piu ampio, pieno di par&ersenza meta precisa e di ritorni
soltanto temporanei.

| protagonisti sono tre giovani in movimento cirdati da una la comunita di
personaggi ampia e osmotica che si crea e ridraascolandosi fuori e dentro i legami
relazionali tradizionali e le loro retoriche.

La scelta del titolo, ha dichiarato il regista, exd’'idea del viaggio richiamando quindi
piu livelli di movimento anche nella trasformaziome&ostruzione dei personaggi stessi
e delle loro relazioni. Ognuno di essi € come sdodasse con delle aspettative, delle
frustrazioni ma anche con consapevolezze diverseafine, appunto, ognuno in
transito e “aperto alla differenza” e ad un mondegibile.

Il film € diviso in tre “capitoli” segnalati dai spettivi tre titoli su fondo nero che

elencano i tre giorni in cui si svolge la storiacdpitoli sono aperti da un piccolo

da Techiné e Faouzi Bensaidi (regista e uno trangdrpreti del film, € il ragazzo arabo che prende

accordi con Serge per il trasportohdishish).
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prologo, c'é sempre lo steskntmotiv musicale che accompagna questi brevi momenti
introduttivi e di decompressione tra una giornatainéaltra (nel primo il prologo
precede il nero col titolo del “Primo giorno” e allimmagini e alla musica si
sovrappongono i titoli del film).

La musica (diversa d&titmotiv citato) caratterizza anche il viaggio che Sergapme
sul suo camion, € una musica diversa cantata davare femminile africana forte e
squillanté®% La ritroviamo tre volte nel film in occasione deé viaggi (il primo e
l'ultimo piu propriamente detti, il secondo e lcospamento di Serge prima di ripartire),
la canzone inizia quando Serge guida il suo cariion.

Nei tre giorni durante i quali si svolge la stosiaincorrono incontri, saluti, opportunita
perse, attesa per grandi decisioni rimandate o llemie dure prove, scelte che
cambiano, desideri confusi.

| protagonisti del plot sono Serge (Stéphane Rigaau giovane camionista francese
che viaggia tra Tangeri e la Spagna, Sarah (Lubzab@l), la giovane donna
marocchina innamorata di Serge che alla morte deldre non sa se partire per il
Canada o rimanere a Tangeri, e Said (Mohamed H@mikichgazzo marocchino che

ha deciso di scappare in Europa. Attorno a loreiaro gli altri membri di questa

252 La canzone 8enie cantata da Angélique Kidjo.

253 Il primo viaggio € quello tra Algesiras e Tangéerge sul ponte guarda il mare, la schiuma,

arriva al porto e la musica finisce con I'apertdedla cabina del camion). Il secondo € quello dg8e
sul camion per incontrare i trafficanti che dovraroaricare il mezzo (vediamo i riflessi sui vetii,
impianti eolici sulle colline che attraversa, trggettive e soggettive) e finisce nella dissolvenza
incrociata su Francois e Said che fanno il bagnmae. Il terzo nel finale dopo che Serge ha fatto
salire Said in cabina e si scambiano una battlitaarnion riparte da Tangeri per Algesiras (tra
soggettive, riflessi sul vetro del camion che enda nave e il campo lungo della nave che paate d

porto nel mare) fino allo stacco sul nero conaltithe salgono.
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comunita allargata: Farida (donna marocchina sichle durante il film e incinta e
lavora sostanzialmente serena nel suo negozidida@t Tangeri), James (I'intellettuale
esotista inglese trasferitosi in Marocco molti apmima, che continua a vivere e
crogiolarsi nel ricordo di quello che fu), Francg@lggiovane regista francese interessato
alle storie di chi cerca di scappare), Emily (laymata di Sarah, scrittrice marocchina
emigrata in Canada), Nezha (la ragazza marocclatmeel di lavoro di Serge).

L’idea di diaspora diventa quindi riconoscimento ufia necessaria eterogeneita e
diversita (identitd che convive e dialoga con IHedénza, che si forma e trasforma
costantemente attraverso la differenza). In questmlo tutti i personaggi, come
abbiamo detto, sono in divenire, non cristallizzati

Abbiamo visto come la condizione diasporica sidavisome tensione, sospensione,
dolore ma anche fluidita, assimilazione e contamiore, diventando anche elemento
centrale nei processi di appartenenza e costruzideatitaria e determinando una
rimappatura delle storie culturali necessariamdotgana da ogni essenzialismo ed
universalismo.

Le riflessioni sul confine sono sicuramente pantegrante e costitutiva delle analisi sui
fenomeni migratori e sul concetto e condizione ittadinanza e appartenenza; ma la
condizione diasporica si dimostra anche esperipedamativa della differenza.

L'intero film & una riflessione sul concetto dimdi¢a e di perdita di questa. La storia si
muove sempre tra due poli: import ed export, passgiresente, morte e vita.

C'e la Tangeri di ieri e di oggi. Nel film il movento e continuo, a volte sembra solo
una perdita, non c’é un intento romantico nellaprapentazione del viaggio, forse

perfino nella fuga sperata e cercata di Said. Gia wgontinua trasformazione,
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cambiamento, oscillazione e incontriamo diverseniopi e considerazioni dei
personaggi rispetto al viaggio, al partire, al aest alla condizione diasporica. Serge e
diviso tra luce e oscurita in modo non uniforme, ltnsoddisfazione, la passione e la
luminosita e sembra confrontare il suo nord radmna illuminato con il sud
mediterraneo, sempre vitale e confuso.

Sarah non sa cosa vuole, prende delle decisiodgifeentativi, ma ancora non sa capire
se andare o restare e non sa qual’é la sua cashe/erge é confuso e non sa cosa
fare, vive con difficolta la complessita che locoinda, scappa e torna continuamente.
Ci sembra che il personaggio femminile sia — nslla indecisione - piu aperta alla
contingenza e allo scorrere degli eventi. Faridadbeiso di rimanere a vivere nel
Marocco di oggi. Il ritorno di Emily sembra dettadalla volonta di confrontarsi con |l
passato e con una temporalita marocchina nella equal possibile lavorare
sull’elaborazione del lutto di suo figlio. Anchesilio librolllusione identitariaesplicita
una riflessione profonda della donna sulla sua iztorte multipla e complessa ancora
sospesa tra passato e presente. Francois sta geraasuo progetto per un film su due
gemelli che vogliono andare in Europa, infine c@&dSche sta aspettando da tanto
tempo di scappare.

Anche il rapporto con la casa - che a volte risujteasi un’elegia - si muove
incessantemente fuori e dentro I'immaginario retmria casa € la madre che si vuole
lasciare ma con difficolta (per Sarah), la casa teira dove si torna, € il luogo dove si
acquisisce paradossalmente la consapevolezza dposgsedere una casa, delle radici

(come per Said), la casa e forse il suo camiororpss Serge, in movimento, in attesa,
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ma casa € anche la citta in cui sei quello che\alttimenti & meglio che cerchi casa
altrove.

La Tangeri diLontanoé il non-luogo, non nell’accezione di Marc AugBedo descrive
come spazio postmoderno che ha perso il suo rapport 'umano e con la cultura, ma
come luogo fuori da un’idea lineare di appartenenaaionale e diventa punto di
incontro di coordinate diasporiche eterogenee.

Un luogo quindi dove la scelta di rimanere nel Bdes qualcosa di eroico e mistico,
dove il viaggio di declina in avventura, speranzaalvezza, viaggio di lavoro e ricerca
dell’esotico. Abbiamo visto come il viaggio non ssalo turismo o consumismo
culturale, come la complessita della diaspora sfaula a volte con certo nomadismo
occidentale e come i rischi ghidigenizationsiano diffusi.

Il film dialoga con le retoriche mediterranee, nplitandole.

James, il personaggio piu legato ad una certaicateuropeista del viaggio in Oriente,
ha trovato, anni prima, nel Marocco il suo paradisotico e sembra voler conservare
romanticamente dopo anni la sua fascinazione, &aidcontesta questa sua visione
estetizzante e parla di un Marocco moderno, dogdactelevisione e il turismo; poi c’'e
Sarah che si arrabbia quando James dice che ggowane marocchino sarebbe meglio
partire, dice di non ripeterlo davanti a Faridahke deciso di restare, “partire non € una
soluzione”. Vediamo quindi come la diaspora, integsme occasione di molteplicita e
differenza, diventi - come diceva Gilroy - un cotticeche disturba e interroga il
discorso culturale sull’appartenenza e lidentita.stare sul confine, il vivere la soglia

diventa condizione per pensare diversamente aiettrat identita, multiculturalismo e
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incontro con l'Altro (nella sue diverse e complesielinazioni, anche dgende}
evitando di ricondurli ad una nuova retorica madieea.

Téchiné sceglie di raccontare la frontiera fra atsse futuro, fra tradizione e
modernizzazione osservando un’aera geograficaztoa@iimente terreno di scontro e
incontro tra dualismi sociali e culturali dove Tangdiventa quindi il punto di
passaggio fra la societa fortemente islamica elajoetidentale. Ma grazie all’incontro
con l'alterita i suoi film e questi luoghi di congé diventano I'occasione per stare nella
complessita multipla, non duale; la confusionesddferenza, I'incomprensione e il
piacere della relazione sono dati non dalla logaddialismo ma dalla radicalizzazione
di questo processo che interiorizza il confine ditierenza, verso la molteplicita.

Per questo i personaggi dontang ma anche di altri film del regista, appaiono cosi
confusi e barcollanti di fronte all’'universo checlrconda: la loro insicurezza sta nel
rendersi conto delle differenze fra i diversi stilivita, nel cercare di fuggire da tale
difficolta o, per altri, nel decidere di restarea momunque nel continuo e inevitabile
confronto con la differenza.

II Mediterraneo non €& quindi un mare chiuso tra dpende e rappresentato nel
dualismo nord e sud, islam e cristianita, ma eefgpgl da considerare come un
“arcipelago”. L’espressione, che abbiamo illustrat@i capitoli precedenti, fa
riferimento alla definizione di Europa data da Gakdced e intesa come un insieme che
raccoglie e connette dialetticamefité

Il riferimento alla grecita mediterranea diventadpaon solo il ricorso ad un passato

glorificante ma il recupero di una proposta dism@®rizzontale dissoi 10goj che non

254 M. Cacciaril arcipelago, Milano, Adelphi, 1997.
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mira a risolvere il dubbio o I'enigma con un’impzsine verticale ma conserva sempre
una revocabilitd possibile del pensiero.

| personaggi del film sono contemporaneamente (coisegna Ricoeur) identiidem
ma anche vivacemente e dolorosameipee e sperimentano quindi mutabilita e
contingenza nei loro processi didentificazione.dno dunque inLontano un
esempio di rappresentazione che gioca con le ce®mediterranee ma che riesce a far
emergere un confine che esiste anche al di laatmimmaginario retorico.

Il film e forte, e non si tratta di condividerld, film non cerca di convincerti con la
logica 0 con una narrazione serrata e finalizzata, ti coinvolge nel suo lasciare
splendere i sentimenti e le paure, le disperazdairicerche.

La sua estetica ragionata e onesta permette inopgdogo di dar conto di piu realta
differenti e ci invita a identificarci non con urit@e ben preciso, ma con tutti i
protagonisti della vicenda avvicinandoci prima ao poi all’altro.

Téchiné ci obbliga a riflettere su un medesimoofatbettendo a confronto due o piu
opinioni direttamente opposte, il che si dimostmaaltimo antidoto contro le certezze
immobili della nostra realta occidentale. Il suoclio non fa altro che seguire,
squadrare i personaggi e raccontare un pezzo lbethastoria, poi si allontana con
rispetto.

Il film e quindi aperto all'incontro e alla diffenga; rispetta e lascia dispiegare la

molteplicita nelle forme, nelle luci, nel riflessi.
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3.3.2.Exils (Tony Gatlif, 2003)

Il film si apre con un prologo. Sentiamo una mu®da voce femminile della canzone
chiede di parlarelt’'s time to speak, it's an emergericypal nero si intravede una
porzione di pelle (forse di una schiena), contirwatitoli e aumenta lentamente la luce,
capiamo che é pelle e si muove. La macchina da faesn carrello indietro e si alza (il
volume della musica si abbassa ma rimane fortaiawe un ragazzo di spalle con la
schiena nuda che sta guardando fuori dalla finegigata su uno scorcio di periferia
(case, palazzi e una superstrada vicina sullaaldsir quadro). La macchina da presa
continua il suo carrello indietro, il ragazzo € @atamente nudo, dentro una stanza, ha
un bicchiere di birra in mano appoggiato sul dagsed arriva ad essere inquadrato in
mezza figura. Segue una stacco sul suo primo deteoale e ancora uno stacco che
monta il particolare del braccio che si sporge itdacchiere sui tetti e lo lascia cadere.
L'inquadratura e dal basso del palazzo e vediarb@dhiere cadere, si sente il rumore
del tonfo che coincide con lo stacco sulla mezgaré di lui da dietro. Lo vediamo
girarsi verso la macchina da presa e guardare,ssigmo al suo controcampo: una
ragazza nuda sdraiata sul letto che mangia in madoalesco una crema. La posizione
della macchina ci fa capire che si tratta di unggsttiva del ragazzo che la sta
guardando. La macchina stacca dal corpo della ragaiz una maschera, probabilmente
africana, attaccata sulla parete e torna poi ai@piano di lei che si sporca mangiando
e inquadra il dettaglio della crema sul seno. Lgaraa si muove un po’ a tempo di
musica, ora la voce della canzone € maschile @ rarspagnolo ripetendo le parole

della voce femminile precedente. |l montaggio awmi tra primo piano, mezze figure e
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figure intere di lei che mangia e tiene il ritmoi gosposta sulle casse dello stereo sul
muro e gira fino al primo piano di lui che spegm@eradio dicendo “Andiamo in
Algerial”. La ragazza scoppia a ridere e gli chipéeché lui vuole andare e che musica
fara li e lui risponde che non fara piu musicagaende lo stereo e si mette volto vicino
alla cassa, il volto € in primo piano e si muovalkentatore.

Con una evidente dissolvenza incrociata (la musa#inua) passiamo ad un campo
medio/lungo (la macchina da presa € un po’ altaumh strada nel deserto dove
confluiscono tante persone che camminano nellaatdisezione (verso la macchina): &
chiaro che ci troviamo in un altro contesto, pralmaénte in Algeria. Sul quadro
emerge il titolo del film in ross&xils (che appare e scompare) fino allo stacco sulla
mezza figura di lui che toglie con un piede di podcie-tre mattoni da un muro esterno,
vediamo il particolare mano e il dettaglio mattehe si staccano, casca un mattone
sentiamo il rumore e la musica si ferma. La maahlia presa € vicina a lui che prepara
la calce con acqua e sabbia, mette un violino ke @biavi dentro al buco sul muro, e
vediamo il dettaglio della calce che ricade sullimm per chiudere, poi riattacca i
mattoni e inizia un’altra musica extradiegetica tnem@ppaiono i titoli del film e con lo
stacco si conclude il prologo.

Le tematiche che il film convoca sono vicine agli@nenti cari alla nostra ricerca: il
viaggio, le relazioni con il proprio passato farmié o culturale, I'esilio e la condizione
diasporica. Ci sembra interessante analizzare apmste tematiche si declinino nel
gender (nel maschile e nel femminile, soprattutto dei du®tagonisti)) e nella

dimensione culturale.
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Il film continua seguendo la coppia protagonisth swe® viaggio, dopo lo stacco alla
fine del prologo troviamo i due protagonisti déirfi(Zano - Roman Duris - e Naima -
Lubna Azabal -) gia sulla strada, zaino in spatlae camminano su una strada di
campagna. Il viaggio dei due da, al principio, pirassione di un capriccio e di voglia
d’avventura, scopriamo presto che é dettato dadlaraa delle tracce del passato
algerino dei genitori per Zano, mentre, in questsef per Naima il viaggio non é
caricato di nessuna aspettativa o aspirazioneeliaa identitaria.

| due percorrono a ritroso il tragitto che avevatgto i loro genitori dall’Algeria alla
Francia. Il loro & un viaggio controcorrente, camamio nella direzione opposta della
diaspora, il loro € un movimento diasporico deitniogiorni, tra bisogno identitario,
fascinazione nomade e ricerca.

Il personaggio maschile ci sembra piu misuratoeparato al viaggio. Vediamo che é
lui ad avere l'idea, a decidere e a preparasi afjgio. Quello femminile € turbato,
accoglie la proposta senza esserne convinta, l@doata di intraprendere un viaggio
alla ricerca delle proprie radici non e elaboratdi@iarata, anzi, le tracce del suo
passato sono scritte sul suo corpo ma rimosse datlaoria. In una delle priime
sequenze di intimita all’inizio del loro viaggiorsm sdraiati su un prato e parlano delle
rispettive cicatrici: Zano dice che la sua brudgiatie una bruciatura causata
dall'incidente stradale nel quale ha perso i geniéochiede a Naima delle sue, la
ragazza dice che quella sul labbro le e stata pateewda un uomo ma non parla di
quella sui lombi. Camminando per le strade assalat&a Spagna notiamo come |l
personaggio maschile rimanga sempre, seppur imwsiasmo e vitalita condivisi, piu

misurato, si guarda intorno (in un paio di occasialfinizio del viaggio e piu tardi lo
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vediamo usare del collirio, questa azione non viere esplicitata o0 argomentata ma
possiamo forse ricondurla ad cura maschile detlalfa e dell’intenzione del vedere). Il
personaggio femminile € invece piu ferino, animadespiu fisico. Lafeminist film
theory ci insegna che il femminile & spesso ridotto alla corporalita, € oggetto di
sguardo (della camera e del personaggio mascNi& film questa riduzione femminile
alla fisicita & quasi ostentata dal personaggissste anche dalla camera che la guarda,
indaga il suo mistero e gioca anche direttamentdeio

Naturalmente il rapporto tra maschile-razionaliteaglante e femminile-ferinita-
guardata si sviluppa anche direttamente nella die@ando si lavano reciprocamente
i capelli alla fontana, lui le dice che é troppoldestra e lo sta lavando come un cane,
mentre lui sara piu dolce e delicato.

Il primo incontro che fanno i due é con una cogpi@ella e fratello) di giovani algerini
che vogliono risalire la Spagna per andare in Reaachiedono consigli. | due giovani
li accolgono nella loro dimora arrangiata tra caaitoni in rovina, chiedono a Naima se
e araba, lei risponde che solo il suo nome € amsbtei non conosce la lingua.

Salutati i due ragazzi il cammino di Zano e Nainsatmua verso Sud, in Andalusia;
incontrano sulla strada una piccola comunita nontadgtani andalusi che al mattino
seguente sono gia scomparsi. Non sappiamo se Uomd il cane che li accompagna
hanno fatto sparire uno degli stivali di Zano neblg erano nascosti dei soldi. Al
risveglio Naima e subito attiva e assistiamo ad so@na nella quale dominano la
musica e il movimento. La ragazza indossa le céffparte la musica che si alterna tra
diegesi - non la sentiamo ma vediamo Naima babBasentiamo solo la sua voce che

canticchia - e extradiegesi - sentiamo anche noidaica diffusa al di la delle cuffie e
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continuiamo a vedere la ragazza che corre e balteeticamente. Al risveglio di Zano e
dopo la scoperta dei soldi ripartono e si accampanm bosco. Lui € in un piccolo
negozio per comprare delle scarpe, lei lo aspettagh alberi sdraiata. In questa
sequenza la macchina da presa si muove commasguitoe Naima la segue e gioca
guardando in macchina, questo virtuosismo di Gatkf suo apparirci forzato e forse
gratuito, ci sembra sottolinei ancora il rapportoit corpo della donna e lo guardo della
camera.

Al ritorno di Zano la ragazza racconta un suo spg@ice che ha sognato I'Algeria e
c’era sangue ovunque; il discorso e il tono cambi@pentinamente e i due iniziano ad
ubriacarsi e amoreggiare.

Poi troviamo la coppia nei locali di Siviglia adceltare il flamenco. La sequenza e
molto lunga, la macchina indugia sui cantanti deshhllerine, fino a tarda notte. In
questa occasione Naima tradisce Zano e si allontanaun altro uomo, dopo uno
scambio di sguardi lei si avvicina e lui le chiesee gitana, lei risponde che e algerina
di Francia. Zano rimane prima rapito dallo spetiacousicale, le voci, la musica, il
battito delle mani, i corpi che ballano lo coinveig; poi si rende conto dell'assenza
prolungata di Naima e ormai all’'alba cammina pesttade di Siviglia su un tappeto di
bottiglie di vetro vuote. Nella scene successivdiar®o i due ancora su un treno, Zano
e arrabbiato, non parlano, e vediamo la sua soggeti Naima filtrata da una bottiglia
d’acqua (anche in una sequenza successiva I'immafgha ragazza sara filtrata da una
bottiglia). Gatlif continua a giocare con I'nmmagirdel femminile, il suo sguardo
assume il punto di vista di Zano e traduce un’inpmmsione della irrazionalita e

istintivita femminile da parte del ragazzo. Luiifsulta chiamandola cagna e le chiede

178



dove ha imparato a fare sesso cosi in giro, leffende e gli risponde che I'ha visto nei
film porno come Iuf>°

| due si fermano a dormire al porto, il mattino s&gte Naima ha preso la colazione
solo per lei mentre Zano dormiva e lui sottolinkesub egoismo e la sua cofpae dice
che si e stufato e che il viaggio € finito, additala come una persona scorretta ed
egoista. “Che gli hanno fatto a questa!” le urlargbnandosi, restano in silenzio e lei
risponde “Che vuoi tu hai avuto tutto io € da 14iae sgobbo un po’ di qua un po’ di
la senza una casa!”.

La sua sessualita disordinata e fuori dalle “régélecondotta ad un’instabilita di vita,
ad una insofferenza e rancore verso lui che habautib, mentre lei ha sempre faticato.
E come se l'ostentazione del personaggio femmifugse il sintomo di un disagio
culturale, economico e identitario.

| due si riavvicinano quando si fermano a lavox@me braccianti nei campi di pesche
del Sud della Spagna dove rincontrano i due ragalgarini che stanno lavorando
ancora per andare a Parigi. Gatlif rimane in paldi@ sull’incontro tra le due ragazze,
la giovane algerina insegna a Naima qualche parolarabo e le da una lettera da
consegnare alla sua famiglia ad Algeri.

Questo secondo incontro tra le due coppie € irateedortuito, in un movimento
nomade disordinato, e sembra diventare occasionm dispecchiamento (soprattutto

per il personaggio femminile). | viaggi intraprgsrcorrono le stesse strade ma in

295 La risposta della ragazza al giudizio moraleggiati Zano vuole ricordare a lui (e forse anche

agli “altri) che la ricerca e il fascino di una sealita “fuori dalla legalitd” e istintiva & comunetutti.
Sembra quasi accusare Zano di perbenismo.
256 Zano la definisce come la classica ragazza cheosicede “al primo barista con la

decappottabile”, le dice che deve finire di pensdue tutti gli uomini non sono degni del suo rispet
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direzione opposta, chi si allontana dalla properaa, cultura e famiglia e chi la ricerca.
La mattina seguente vediamo una breve sequenzantdula quale due poliziotti
controllano il piccolo accampamento dei bracciaaniestano un clandestino di colore, i
due algerini si nascondono su un camion, a Zanaimalchiedono i documenti.

Li vediamo poi imbarcarsi su una nave nascostiosott telo sul tetto di un piccolo
camion, il movimento a specchio delle due coppiatiooa: gli algerini sotto il camion
per nascondersi dalla polizia, Zano e Naima sdmanion per imbarcarsi senza pagare
il biglietto.

Pensano di lasciare 'Europa per I'Algeria ma irevem uomo gli dice che stanno
andando a Nador, in Marocco. Li li troviamo stanshiun pullman che si rompe in
mezzo al nulla e un ragazzo si offre di accompdgimun posto per attraversare il
confine chiuso con I'Algeria. Sulla strada domamdiaima, visto il nome arabo, se e
musulmana, lei dice di no e Zano risponde chera feligione é la musica. Seguondo
varie guide arrivando ad un piccolo gruppo di cdak quale gli viene indicata la
direzione del confine. Al loro arrivo in questo sdo di Maghreb, sul confine tra
Marocco e Algeria, Gatlif costruisce una bella iaduatura dove iniziamo a notare un
motivo che tornera in alcune sequenze algerine.chmera € ferma e riprende
frontalmente due figure, un’anziana seduta immobid#a sinistra dell'inquadratura,
con lo sguardo fermo appena fuori campo sulla s&i® un bambino fermo in piedi
sulla destra che guarda lontano. Zano, Naima algiiuomini al seguito della guida
arrivano dal fondo del campo; la coppia in priman@ non si muove e i protagonisti
passano camminando tra le due figure che restantefe non li guardano. Notiamo

quindi una sostanziale immobilita nello spazio 'daltiana e del bambino algerino,
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mentre la coppia “straniera” € dinamica, si muov& allontana per passare il confine
(li rivediamo nella profondita di campo dietro aflee figure ferme in primo piano).
Nella sequenza successiva vediamo i due in un téobbato, Naima e seduta per terra
tra altre donne tutte velate tranne lei che indass&estitino, Zano gira nel treno e si
guarda in giro. Una giovane donna velata € in piedito vicina a Naima, e tiene un
bambino in braccio. Fa molto caldo e la macching@sa si alza sulla donna velata
(sembra una soggettiva di Naima), che la guardaal{ernano i loro primi piani).
Vediamo una goccia di sudore scendere da sotteld sulla fronte della donna, lei
rimane immobile, la goccia cade dalla fronte sapalla di Naima, sentiamo il rumore
della goccia, gli altri rumori si abbassano, Naiahea lo sguardo in primo piano stupita,
poi quasi sorridente, scende un’altra goccia. Le féanminilita sono a confronto, dopo
che molte volte le sono state ricordate le origimbe, Naima avverte il suo essere
europea, altra.

Al loro arrivo in Algeria Gatlif costruisce una semza che riprende quella che ha fatto
da sfondo all’emergere del titolo nel prologo, i ¢ due protagonisti camminano
insieme contro-corrente, rispetto al fiume di paesahe invece si muovono tutte
confluendo nella direzione opposta.

La camera all'inizio della sequenza e bassa e zdea, sui piedi, poi si alza su un
uomo che cammina verso la camera con una piccoldidra dell’Algeria in mano, a
questo punto c’e uno stacco visivo e uditivo. Lacamna da presa € ora sulle mezze
figure di schiena di Zano e Naima, la camera sizata un po’ e li vediamo che
camminano in avanti circondati da uomini, donneambine che camminano nella

direzione opposta verso la camera. La musica cresogre di piu, € una canzone che
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avevamo sentito prima nella quale viene ripetut@pagnolo “Algeria” , loro due si
guardano intorno un po’ stupiti e continuano a camane. La camera li segue, li
riprende prima dall’alto quando rientrano nel canpgno di algerini che camminano,
poi dal basso |i pedina perdendo e ritrovando fe kchiene che si muovono tra le
persone in marcia, poi torna molto alta prendenudacampo altre persone che si
uniscono alla camminata lateralmente. Il loro pdsce contro-corrente e forte,
esplicito, la folla, ancora una volta, sembra quasi notarli. Sono piu loro a guardare e
a cercare I'Algeria, € il loro viaggio insieme aetja del regista.

Arrivano a casa della famiglia della ragazza afgeincontrata precedentemente, sono
accolti gentilmente ma Naima inizia ad agitarsi pemdi piu, si sente straniera
dappertutto.

In questa fase algerina, la macchina di presa difGa fa piu discreta, soprattutto
durante il giro a piedi per il centro sventrato Aligeri lascia piu spazio e gli
ammiccamenti si esauriscono.

Un ragazzo della famiglia che li ha accolti |i acgmgna. Ecco che ritroviamo, come
apertura della macrosequenza, delle inquadratwevetiono la gente del posto ferma,
in file ordinate e immobili, e i tre che si muovodisordinatamente in giro, solo quando
Naima corre verso un taxi e ci accorgiamo che tadufila di persone € in attesa di
questo (come la ritroveremo anche in attesa dek)p&atlif reintroduce un po’ di
movimento e anima la fila che rimane pero sostémeate ferma. Oltre al contrasto tra
'immobilismo algerino (quasi fermo nel tempo, nedkssato) e la dinamicita degli
“stranieri” osserviamo anche che si conserva ursasaiale assenza di sguardo da

parte della gente del luogo mentre Zano e Naim@dnticolare il ragazzo) corrono e si
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guardano molto intorno felici dell’arrivo nella €t Solo una donna velata ferma di
colpo Naima e urla in arabo, il ragazzo le dira aimen pud andare vestita cosi in giro
per Algeri. La ragazza sara costretta ad indossapea il suo vestitino un abito lungo e
un velo sulla testa, Naima non & contenta, i sumrimenti sono piu limitati e si sente
insofferente dentro a quegli abiti che descrive €dda strega”.

Arriviamo dunque alla sequenza dell'arrivo nellasaadei genitori di Zano.
L’appartamento, dopo I'esilio forzato della copfriancese con la liberazione algerina,
e stato occupato da una famiglia del posto cheakaidto tutto com’era. Ci sono
moltissime foto alle pareti e altre verranno mdstra Zano. E la macchina da presa
insieme a lui a guardarsi intorno, a guardare e éoa inquadrarlo quando si emoziona.
L’elaborazione del lutto, che diventa ricordo e noeia, passa, per il ragazzo, attraverso
I'azione di guardare e attraverso uno “sguardorgusguardo” (sulle foto).

Passiamo ora alla lunga sequenza che precedalg fiprima di osservare le differenze
e il rapporto tra i due momenti di elaborazionZaino e Naima.

| tre, tornati per strada, incontrano altri memdella famiglia algerina e vengono
accompagnati frettolosamente in una casa. Primagiaam tutti insieme e cantano,
Zano, Naima e la macchina da presa continuano @ansa intorno, si fermano sui visi
delle donne (che a volte restano impassibili e llewacambiano sorridendo) e sugli
strumenti musicali. Poi ha inizio la cerimonia salfgerina: un rito di possessione con
finalita terapeutica. Nella prima fase Naima incanta veggente che fa la sua
consultazione diagnostica per individuare I'origohe disturbo. La camera all'inizio é
sugli occhi della donna, poi rimane sul primo piaindaima, sempre piu ravvicinato e

scosso, la donna parla e sussurra in arabo eltatduce in francese: le dice che porta
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dei segni sui reni, le chiede a quanti anni e ssmena lei non risponde, e le inizia a
ripetere, reiterando la formula “devi ritrovaretla strada, devi ritrovare la tua famiglia,
devi ritrovare te stessa”. Piano piano sale la oausi la cerimonia rituale torna nella
sala precedente in mezzo alle altre persone, d¢om, rcanti e invocazioni ripetute,
battito di mani e cembali.

Il rituale danzante € comune tra vari adepti, pakzie invitati e diventdrance attiva,
violenta e mistica di liberazione. Naima agitaubscorpo, la sua riconciliazione &€ una
performance corporea che le permette di supergrjwie frustrazioni. Gatlif ci regala
un lungo e elaborato piano sequenza durante tuttarice passa da piani ristretti alla
mezza figura, non si allarga mai ma resta tra feeganella danza, nella musica.

Il mattino seguente sono al cimitero, sulla tomehrbnno di Zano, lui spiega che é
stato un anticolonialista ed & stato messo in @migiper questo, il volto di Naima é
sorridente e sereno, lei sbuccia un arancio e re oféeta a Zano, lui le sorride, sistema
le sue cuffie sulla croce della tomba e si alloateminsieme mentre riemerge la scritta
rossa “Exils”, seguita poi dal nero e credits.

lain Chambers, facendo riferimento allopera daltwittore, intellettuale e poeta afro-
americano Derek Walcaott, riflette sul senso d’apgreenza e la ricerca di questa e dice
questi sentimenti “sono un beneficio estorto acd&t!’esilio, dello spaesamento di un
altro. Ascoltare il linguaggio di questi scritt@ignifica registrare un senso di luogo e di
localizzazione che disturba le facili frontiere ldglpartenenza nazionale, anche quella

pitl immediata e locale®®’

257 AAVV, Il cinema europeo del metissagm. cit., pag. 16.
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L’esercizio identitario si struttura soprattuttdlaeconclusione come itinerario catartico
e simbolico. Per Naima lo status di perenne strargeradicale, questa condizione é
sofferta ed intrecciata fortemente alla questioglegdndere alla rappresentazione della
sua femminilita ferina. Lei trova un suo equilibqaando si confronta in loco con tale
bisogno e lo elabora in modo performativo e fisico.

Il loro viaggio (geografico, simbolico, esistenepk dettato dalla ricerca identitaria ma
soprattutto da un richiamo del passato: va nelaztne opposta rispetto all’esodo dei
migranti che lasciano I'Algeria e degli “esili” delloro rispettive famiglie. Zano e
francese di famigliapied noir che, seppur vicina alla causa algerina, durante la
Liberazione e stata costretta a lasciare il paesdgonare in Francia prima della sua
nascita. Ha perso i genitori in un incidente stlagmoprio quando avevano deciso di
tornare per vacanza in Algeria. Per Naima la situez € diversa, lei € un’algerina
trapiantata in Francia, non parla arabo e suo paainde ha mai voluto raccontare nulla
del suo paese né insegnare la sua lingua d’ori@eguono una sorta di diaspora di
ritorno sulla via dell’esilio, dalla periferia pgima anonima e alienante (in Francia hai
tutto, ma non hai niente dicono i due parlando Boroppia di giovani algerini in
viaggio verso I'Europa), sulle strade della Spagraidionale, fino al centro sventrato
di Algeri. Questa ricerca della memoria perdutaegmnma i due in una catarsi di diverso
genere: psicologica e razionale per Zano, esistna performativa per Naima. Il
personaggio maschile per sconfiggere le propriéeasera intimamente disposto, sin
dall'inizio del viaggio, a rivivere anche con datogli eventi remoti che lo legano ai
genitori, e a elaborare il lutto dei propri geniteril loro passato per trasformarlo in

memoria.
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Il passato di Naima €& invece rimosso per un tra(@uma maledizione che ha lasciato
tracce nei suoi occhi e sui suoi reni, dice la wegg) e anche a causa del suo non
formularsi come racconto (il padre non ha piu volpdrlare dell’Algeria e del passato e
non voleva che lei imparasse 'arabo). Se il passah viene raccontato fa fatica ad
elaborarsi come esperienza e a costituirsi come ariamll suo percorso non e
argomentato e descritto con la ritualita pensatagenata (una sorta di autoterapia) di
Zano e anche la sua riconciliazione con la cerimeniatrance &€ performativa, fisica e
spirituale.

La storia e I'evoluzione del personaggio femmirpkessa quindi attraverso la fisicita
nella sue varie declinazioni e non e “raccontat@éntre quella del personaggio
maschile € molto autorappresentata e argomentatdl Rgazzo la morte e il passato
acquisiscono lo statuto di memoria attraverso ungeeo voluto e che vive il suo punto
piu intenso nella casa dei genitori, nel luogo plogta le tracce tangibili della loro
presenza, guardando le foto e le immagini comeordcdel loro passato documentato e
del loro interesse per la popolazione algerinai@rad un gruppo di foto a tessera che
ritraggono primi piano di uomini e donne algerine).

La catarsi di Naima passa invece per silenzi, reswao, insofferenza, disattenzione e
coinvolgimento fisico e anche dopo la cerimonia neiene né descritta neé
razionalizzata ma trapela solo dal suo sorrisoaleldall’arancia condivisa verso un
Nnuovo viaggio.

La regia ci sembra a tratti troppo forzata e amamte, in altri momenti piu dolce e
sincera nella sua partecipazione. Dimostra, nontstan paio di occasioni troppo

gratuitamente virtuose a nostro avviso, la matuiébregista. Sembra che il viaggio sia
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anche il suo (e cosi ha dichiarato in piu di ueimista), la ricerca e il ritorno in Algeria
(il luogo dove € nato e dal cui & scappato adofgeqgeer la Francia) avviene attraverso
guesto sguardo, che giunto sul territorio africaida piu morbido e intenso.

| dialoghi sono un po’ poveri e ridotti e questdettsnina un parziale approfondimento
delle personalita dei protagonisti, che a volte rgm@o con accenti improvvisi, forse
eccessivi.

La musica diventa protagonista, anche il suo ualfigizio un po’ ammiccante ma poi
si impone nella sua materialita. Nella sua lungaier, in particolate daacho Drom
Vengq Gadjo Dilo, Swing il viaggio, i corpi, I'incontro con la differenzda musica
sono elementi sempre presenti e si intrecciandaoostalgia lirica di Gatlif attraverso

gli sguardi, i colori, le luci, le musiche intensenebrianti.

3.3.3.Ai confini del paradiso(Auf der anderen seiteFatih Akin, 2007)

Il titolo internazionale del filmrhe Edge of Heavere quello italiancAi confini del
paradisq riprendono il titolo del terzo capitolo del filnrma nella versione turca e
tedesca il titolo &asamin Kiyisinda Auf der anderen seit@ioé Sull’altro lato) che ci
presenta subito la pellicola come una riflessiana gposizionalita e sulle dinamiche di
relazione. Per la nostra analisi scegliamo quindioslservare come nel film si
rappresenta lo sviluppo del rapporto tra processititari, il “pensiero della relazione”

(Glissant) e le negoziazioni continue e complessdiedposizioni assunte dai
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personaggi: genitori e figli, donne e uomini, migradi prima e seconda generazione,
turchi e tedeschi.

Il film ci racconta la storia di 6 personaggi (3ppee) che incrociano le loro storie,
prendono ogni volta posizione tra loro incrociatagciano posizioni per assumerne
altre e cambiarle di nuovo. Abbiamo visto comedhtificazione passi per una “guerra
di posizione” (Hall) continua tra contingenze efpenance. Questo “posizionarsi in
relazione” si articola nei discorsi culturali e pagsentativi e nel rapporto di sguardi con
I'alterita nella sua intimita e nel suo complesso.

| 6 personaggi sono Ali e Nejat (padre e figliogtat e Ayten (madre e figlia), Lotte e
Suzanne (madre e figlia), ma nella narrazionea legami assumono forme diverse. Ali
€ un uomo maturo turco, immigrato di prima genenagi(probabilmente nell'onda dei
primi anni 60) in Germania a Brema, legato alla bugua d’origine, e alla sua citta
Trebisonda. Nejat € suo figlio, e cresciuto solo ko (avendo perso la madre a soli 6
mesi), € un immigrato di seconda generazione edotegsore di filologia tedesca
all'Universita di Amburgo, insegna con passione tBege si muove tra Brema e
Amburgo e si sente probabilmente sinceramente t¢ede¥eter e il secondo
personaggio che incontriamo a Brema e che lascealacsua morte quando il suo
feretro viaggera da Brema a Istanbul. E una douartat probabilmente curda (racconta
che suo marito e stato ucciso a Maras, dove ne8 £d7u il massacro di piu di mille
curdi) e fa la prostituta a Brema per pagare I'ediane della figlia Ayten che é rimasta
ad Istanbul. Ayten non la conosciamo subito, sudren¥eter parla di lei con Nejat a
meta del primo capitolo, quando tornano in autadalBospedale. La vedremo solo nel

secondo capitolo ambientato a Istanbul e seguinémswo viaggio tra Amburgo, dove
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conoscera Lotte, e Brema e poi di nuovo verso sthrPoi ci sono Lotte (Charlotte) e
Suzanne (sua madre) che incroceranno le vite &ggvidentitari di Ayten e Nejat e si
muoveranno anche loro da Amburgo a Istanbul, diddsi prima e poi ritrovandosi a
percorrere lo stesso percorso quando Suzanneddstanbul dopo la morte della figlia
per aiutare Ayten.

Le relazioni di sangue, diventano altre, si allantasi ritrovano, e nascono relazioni
d’amore, di convivenza, affetti nuovi. E ogni volthe i personaggi si incontrano o
lasciano, mentre la narrazione continua a sviluppakin ci racconta questo “stare in
relazione”, lo stare accanto, lo stare “dall’altabo”, lo stare sulla soglia, 'osservare
dalla soglia (della macchina da presa e dei peggphao stare né di qua né di la,
subendo, superando o vivendo la soglia stesseoafitonto con I'Altro.

E proprio la soglia la soluzione formale che Akieglie per rappresentare questo stare
in relazione dei personaggi. La soglia € semprefamaa estetica problematica e in
questa analisi ci aiuta ad osservare il discorsta demmplessita della costruzione
identitaria.

Sono molti i momenti del film nei quali la macchida presa - I'occhio del regista e
quindi quello dello spettatore - si posiziona sudtalia, appena fuori dallaise-en-
scenee il quadro-campo € incorniciato da porte, firestetrate.

Anche nella diegesi dello sguardo tra i personaggiiamo che si posizionano e si
osservano spesso al di qua o al di la di soglieg $sull’altro lato”, divisi o scelgono
invece di avvicinarsi e di relazionarsi I'uno ahrico dell’altro. Ad esempio fin
dall'inizio, nella sequenza dell'incontro tra Ali ¥eter, la macchina da presa si

posiziona fuori dalla soglia e anche nella diegedue personaggi Ssi osservano e
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avvicinano rimanendo sostanzialmente su due latich& la stessa morte di Yeter
avviene su una soglia, Ali e ubriaco e la offeddehiede di avere rapporti quando lei
non vuole, lei gli dice che non é di sua proprietauole andarsene, entrano in casa,
litigano, Ali la colpisce con uno schiaffo violenéoYeter cade per terra fuori campo.
Quando vediamo il campo medio con i due persond@gnacchina da presa € appena
fuori dalla porta del balcone, Ali é in ginocchi@ino al corpo sdraiato e fermo di
Yeter che ha probabilmente sbattuto la testa sphdliera del letto (che divide la stanza
in due) e giace li sulla soglia. Lotte e Ayten samaece inquadrate quasi sempre “sullo
stesso lato”, anche quando mangiano, ballano e sedote I'una davanti all’altra, la
macchina da presa tende ad inquadrarle prima ieseemnme mezze figure e poi inizia il
montaggio alternato. Suzanne osserva “dall’altréepa otte e Ayten (dalla finestra, le
ascolta dalla porta), poi, dopo la morte dellaidigla ad Istanbul e incontra Ayten in
carcere, si parlano affettuosamente attraverso emno v(sui due lati), i volti si
sovrappongono e poi vengono inquadrate nello siemspo medio nel negozio di libri,
I'una affianco all’altra, abbracciate.

Le proposte di analisi dei rapporti con l'altergala posizionalita si dispiegano nelle
gaze dinamicse nei rapporti dialogici nella loro complessitapriocessi identitari e
relazionali si articolano negli sguardi “sulla sajl ma é interessante osservare come
questo “stare in relazione” investa le dinamichaatjiche e si dipani direttamente nella
dimensione linguistica.

Nel film di Akin le lingue parlate sono tre: turcedesco e inglese. All'inizio quando
Ali capisce che Yeter € una donna turca le inizpadare turco, e anche i due uomini

che minacciano Yeter (poi gli stessi che accolgéwyten ad Amburgo) la sentono
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parlare turco e I'attaccano. Nejat insegna tedespeferisce parlare in tedesco (anche
con Yeter che usera il turco solo per fargli capine € una “puttana”) ma passera senza
scarti al turco arrivato a Istanbul (rimanendo caque legato alla sua identita tedesca
con l'acquisto della libreria e prendendo il poste gestore tedesco). Lotte e Ayten
parlano inglese tra loro, Ayten vuole chiamarla @itge, Lotte € un nomignolo
fortemente tedesco. L'inglese diventa la lingudadebmunicazione possibile e anche
del loro amore, sara anche la lingua della ricieitbne tra Suzanne e Ayten alla fine
del terzo capitolo del film.

Il film & diviso in tre capitoli:La morte di YeterLa morte di Lottee Ai confini del
paradisq e il Prologo/Epilogo di Nejat in viaggio da Isbarh a Trebisonda.

| capitoli sono tutti punteggiati chiaramente dasdivenze in nero (che ritroviamo
solamente a sottolineare un salto temporale upioimportante rispetto agli altri), dal
nero con il titolo. La narrazione si interrompe ieomincia seguendo un altro
protagonista; le storie e i personaggi a voltesbntrano e fanno muovere la narrazione
(muovendosi loro stessi), a volte si sfiorano semedersi o senza che abbiamo
consapevolezza delle sovrapposizioni. Non & ureéoto da svelare e sciogliere per
forza, a volte il plot ammicca a possibili scioghimi (quando i personaggi si sfiorano o
sfiorano la possibilita di trovarsi) pero poi vaaati, come la vita va avanti.

La morte, 'amore, il viaggio, la Germania e IstahBliventano gli altri personaggi della
storia. Anche la morte (il film & presentato da ldome il secondo della trilogia
“amore, morte e male”) é rappresentato come unezlemche fa parte della vita.

Sono due donne a morire nel film (Yeter e Lotte)eatrambe per motivi accidental

carichi di implicazioni relazioni: per la prima uitigio domestico con Ali, per la
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ragazza la contingenza drammatica del bambino oba tla pistola nella borsa.
Abbiamo visto come le vittime siano due donne disiiere” nel paese dove si trovano e
“diverse”. Yeter e una prostituta, Ali - anche qd@anfa accoglie nella sua casa perché
ha bisogno e voglia di una donna turca a sua d@pag - non smette di trattarla in
modo autoritario e violento e la uccide accidentdte durante una discussione
animata. Lotte € una ragazza (e figlia) tedescapste Ayten (una giovane donna
lesbica) e si innamorano, si dispera ed é vicinlei aquando la arrestano, la segue
allontanandosi dalla madre quando la trasferiseorarcere a Istanbul, fa quello che
lei le chiede. Va a prendere la pistola rifacendquasi riprendendo le posizioni in
campo assunte da Ayten precedentemente, nascamncha lhella sua borsa, che le viene
rubata da un gruppo di bambini che si disperdonovigeli di Istanbul. E cosi, dopo
averli rincorsi, ritrova i tre bambini con la borsauno spiazzo desolato e abbandonato
tra i palazzi e le stradine di Istanbul, loro da yoarte, lei dall’altra (Akin li inquadra
cosi, prima dalle due prospettive in una sorta efhisoggettive), uno dei bambini
prende la pistola, si alza, la punta e spara. Akainquadra la scena in campo totale, i
bambini da una parte e lei dall’altra, per terexpfa (il campo totale da I'idea di un
palcoscenico teatrale, dove va in scena la mddealesolazione).

La morte € elemento narrativo, causa spostaméegjeel’evoluzione della narrazione (i
due feretri, uno arriva in Turchia, I'altro parterpa Germania).

Il terzo capitolo e tutto ambientato in Turchialue protagonisti sono Nejat e Suzanne
che compiono il loro viaggio, un percorso di rictiazione edipica complessa e diversa
per “il figlio” e “la madre”. Per entrambi Istanbd il luogo della catarsi e di un

“mettersi in posizione” che puo aprirsi alla ricdiazione. Suzanne va ad Istanbul,
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cerca i luoghi e le tracce di Lotte (il contattoNBjat, la stanza, Ayten) e la macchina da
presa la scopre sulle stegsaitesdi Lotte (nella pagine del diario di Lotte lei iy
descrive il suo percorrere la stessa strada dedldrey. Suzanne esce dalla casa sulla
strada (una piccola panoramica la segue mentrdasglu anziani che giocano a
backgammon davanti a casa) e va ad incontrare Aytearcere.

I loro volti si sovrappongono nel vetro - la sogliahe le divide (e le unisce), saranno
poi riprese insieme una davanti all'altra nellosste quadro quando si abbracceranno
nella libreria.

La struttura narrativa non é lineare, il posizienfepilogo come prologo esplicita la
volonta di non fermarsi alla causalita della azierilel percorso “edipico” di Nejat e
inverso di Suzanne. L'epilogo non € il risultato uha catena di azioni causali che
determinano una riconciliazione come pacificaziawame risoluzione del conflitto, ma
invece come consapevolezza del conflitto e podsibil

Il film si apre con una sequenza che continuerantata a frammenti, nel corso della
narrazione e si concludera solo con la fine deh.fiQuesto “prologo” € in realta
I'epilogo, € il viaggio di Nejat da Istanbul a Tretinda dal padre, inizia con il principio
del film e si puo concludere solo dopo “il raccdntdopo che la storia ci € stata
raccontata. E solo con la consapevolezza dellaistalel percorso che Nejat conclude
il suo viaggio; in realta la sequenza di apertwehfiim viene ripresa completamente
alla fine (i movimenti di macchina, i dialoghi,erpi sono gli stessi), cambia solo la
versione della canzone (diegetica e extra diegatiela sequenza. All'inizio la canzone
e cantata da una voce maschile, e anche i persoimraggena (Nejat e 'uomo del

negozio del distributore di benzina dove si fermeomprare delle cose da mangiare)
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parlano della canzorgen Seni Sevdugumidel cantante Kazim Koyuncu (loro stessi lo
nominano), quando alla fine del film Akin ci ripegda la sequenza del prologo nella
sua interezza la canzone ¢ la stessa ma e caatataadvoce femminile (la cantante e
Sevval Sam e solo la seconda voce & quella masghk@zim Koyunc@®®), ma le
battute dei personaggi non cambiano, anche il migheantante viene rinominato come
se nulla fosse diverso. Il fatto che nei due momlanstessa sequenza cambi la voce
della canzone suggerisce una possibile riscritietka storia attraverso il passaggio di
gender che puo essere collegato alla possibilita di aéguisuoli diversi
indipendentemente dalla tradizione, le due sequelizentano quasi due momenti
diversi. Tra la prima e la seconda c’'é appuntostarfa”, che per Nejat € una storia di
crescita, di confronto con le origini, di passagd#figlio a uomo, la sua & una catarsi
sempre sostanzialmente composta, contenuta. Neydd poco ed ascolta, il suo
contatto e le sue azioni interferiscono poco oanulklle vite degli altri personaggi.
Nejat € probabilmente vicino alla dimensione dsjpettatore ed € comunque la figura
intorno alla quale sembra girare il movimento dedtii personaggi. Il personaggio,
come lo spettatore, non pud cambiare le cose, mgPLO assumerne consapevolezza.
Nejat non interviene, e quando lo fa non agisckaiub, anche quando interagisce con
Lotte 0 Suzanne serve a lui e non alla donna. Ldiameo sereno quando fa la sua
lezione o nel suo negozio di libri (la sua Germaitravata e ritagliata a Istanbul) e nel
prologo. E tedesco, passa a parlare turco connestteanquillita quando arriva ad

Istanbul, non e in lotta con le sue origini, il @dto € umano ed e col padre.

258 La canzone ¢ in effetti del cantante e ne esisteversione cantate solo da lui e un’altra nella

guale la voce piu importante & quella di una gieveantante turca.
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Nejat, nella prima parte “figlio” (in conflitto cgbadre), dopo l'incontro con Suzanne
(I'incontro con la figura materna e il racconto &slcrificio di Ismaele) diventa adulto,
e prova una riconciliazione con il padre andan@otercare.

Il racconto del Sacrificio € diverso per la tradim araba e quella ebraico-cristiana.
Tutte e tre le religioni tramandano I'episodio @mito nel primo libro di Mose della
Genesi ma cambia l'identita della vittima che perisulmani € Ismaele, anziché Isacco
(il figlio di Abramo con la schiava Agar e non Isadl figlio “legittimo” della moglie
Sara). Nejat racconta la versione araba, quelladehbambino gli raccontava il padre
spaventandolo un po’, e narra di come il padreviesse rassicurato dicendogli che lui
al posto di Abramo si sarebbe inimicato Dio per saarificarlo.

Nejat interpreta la morte di Yeter come un atteidienza e sottomissione “volontario”
di Ali (la tradizione) e riesce a ripensare ad antatto con il padre quando racconta la
storia del sacrificio e racconta un Ali che tradive Dio (la tradizione divina) per
salvare suo figlio. La riconciliazione (comunquennsvelata) é possibile quando il
genitore esce dalla Legge del Padre (dalla tragézamme forza egemonica).

La catarsi c'@ in Turchfd®, e) non in quando recupero delle radici tradizioma in
quanto luogo dell’'Altro, dell’alterita rispetto alpropria tradizione europea, luogo della
possibilita di un recupero del contatto umano €atelettazione del genitore, non della
tradizione.

La Turchia non e l'esotico perché non e l'arcaitoebisonda sembra un paesino,

sembra I'Arcaico, ma € solo un’ulteriore opportaninon sappiamo se Nejat si

29 Durante il viaggio da Istanbul a Trebisonda Nejasssa per Filyos (vediamo il cartello

evidentemente leggibile sul ciglio della strada pbkecorre), il termine deriva del grefito e significa

amante e legame affettivo.
195



riavvicini davvero ad Ali, non sappiamo se ritoaiBArcaico. Il padre e I'Arcaico per
sé stesso (la tradizione come rifugio e passatr) Nejat non e cosi, il figlio lo vede
come padre. Il confronto comungue non & mostragpatNjuarda il mare e aspetta che

sia il padre a tornare da lui seduto sulla spiggyifia soglia.

3.3.4.Cous CoudlLa graine e le muletAbdellatif Kechiche, 2007)

Il film di Kechiche La graine et le muleg accolto molto bene nei Festival e dal
pubblico internazionale e in Itafff esce con il titoldous Cousl due titoli lavorano in
modo diverso sul rapporto e sulla distanza tgmse fenomeno. A proposito di quello
originale, secondo Leonardo De Franceschi “[...] g@alcosa di profondamente
poetico in questo titolo. Con il suo carattere kidale, descrittivo, privo di apparenti
valenze simboliche, si limita a richiamare l'atteme sui due ingredienti base del
cuscus al centro del plot, come ad autorizzare teubna chiave di lettura
fenomenologica, tesa a mettere in valore corpmérsuoni.*®,

Il titolo internazionaleCous Cousaumenta lo spazio tra segno e fenomenologia
inserendo una componente simbolico-retorica: drimiento gastronomico all’etnico e
al multiculturale diventa piu ammiccante e diretk@chiche sceglie un titolo che si

dimostra una dichiarazione poetica ed estetica apmwle. Questa scelta risulta

260 Il titolo internazionale (ma anche inglese, swedespagnolo) del film €ous Cousin altri paesi

esce nelle traduzioni de “il segreto della semola”.
261 L. De Franceschi, Chi non ha  tempo aspetti tempo su

http://www.cinemafrica.org/spip.php?article4@ftimo accesso febbraio 2010).
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evidente se messa a confronto con l'esotismo dill@uaternazionale (dettato
probabilmente da finalitd distributive commerciadi) se vista alla luce delle scelte
estetiche del regista.

La pietanza (la semola e la muggine - o cefald)aemtro del plot ed & attorno a questa
che si sviluppa la serie di forze centripete cheseanbrano animare la dimensione
relazionale del film. La famiglia - anche nel s@mso esteso di comunita -, le difficolta
di integrazione degli immigrati maghrebini (in gteescaso tunisini) in Francia, i
problemi di lavoro e le speranze di riscatto, steimatiche che accomunano tutti i
personaggi “non-francesi” del fiim. E in questo senche le definiamo “forze
centripete”, in quanto caratterizzano un’alteritée si da come “insieme” rispetto ai
francesi. Riscontriamo tuttavia una solidarieta plawsa ed eterogenea - a volte
addirittura negata - che dimostra le difficoltaudia comunita non compatta, che sembra
avvicinarsi solo nel suo essere (0 sentirsi) coatied” rispetto ai francesi.

Il film racconta una storia ambientata nel piccptmto di Sete vicino a Marsiglia sul
Mediterraneo. Slimane (Habib Boufares) € un uomita ssessantina, un immigrato
tunisino di prima generazione, che lavora al pda®5 anni “tra mare, sale e cantiere”
(come rivendica al suo capo) e si vede ridurre, ggeblemi di flessibilita, le ore di
lavoro. Egli si divide tra due nuclei familiari: gllo numeroso che ruota intorno alla
figura matriarcale della sua ex moglie Souad (Boui@a Marzouk) e quello costituito
dalla nuova compagna tunisina Lafita (Mohamed Kaijae sua figlia Rym (Hafsia
Herzi). Sul viso di Slimane ci sono i segni del pame della stanchezza; si avverte
subito che la sua e una insoddisfazione profonglaasi rassegnata. Dopo aver ricevuto

la notizia della riduzione dei turni lo vediamo amtrare due uomini (il cognato e un
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amico) al porto che gli regalano del pesce (la &g capiamo che e un’abitudine di
Slimane portare con il suo motorino la muggine aacdella ex moglie (che ha il
congelatore pieno e si lamenta di ricevere dadumme pesce e non soldi), poi dalla
figlia piu grande Karima (Farida Benkhetache) eatgjnato (che hanno due bambini e
parlano con lui dei problemi di lavoro al portdadabbriche e degli scioperi) e poi alla
pensione di Lafita e Rym.

Vediamo subito delinearsi due declinazioni dellarf@nilita: da una parte la ex moglie,
madre di una famiglia numerosa e donna di casahiklee ce la presenta in cucina
intenta a lavare il pavimento) e dall’altra la nacompagna, una donna indipendente,
single, con una sola figlia (che troviamo al baredel bar della sua piccola pensione).
Qui si conclude il giro di Slimane: 'uomo vive felpensione, in una piccola stanza
con angolo cottura che si affaccia sul porto; la&chana da presa lo segue mentre sale
in camera, dopo aver incontrato Rym (che si madfettuosa con lui e lo ringrazia per
il pesce). Nelle altre stanze, che si aprono saingrottoli delle scale, abitano
prevalentemente uomini maghrebini: li vediamo swemausica tradizionale e salutare
Slimane mentre sale.

Il film prosegue raccontando il tentativo di rigcae speranza dell’'uomo (per lui ma
soprattutto per il futuro dei suoi figli). Dovendavorare su una vecchia barca
(probabilmente un peschereccio) da demolire Slintenkidea di comprarla, rimetterla
a posto e chiedere finanziamenti e permessi pereapn ristorante dcous cousel
porto. Rym si dimostrera parte attiva del tentatilm aiutera accompagnandolo a
presentare il progetto ai funzionari francesi e paitera il pranzo all'uomo e al figlio

piu giovane Riadh (Mohamed Benadsle) che collabdearistrutturazione della barca
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(tra i due ragazzi c’é anche una possibile simpat& non viene esplicitata nel plot e
rimane silente). Nei progetti di Slimane dovreblsseee I'ex moglie la cuoca del
ristorante e questa scelta provoca il risentimeintoafita (il suocous coussi dice che
non sia molto buono, mentre, dalla bellissima segaealel pranzo familiare, sappiamo
che quello di Souad é ottimo).

Tutta la seconda parte del film & dedicata allaacgre Slimane, Rym e tutta la famiglia
hanno pensato di organizzare autonomamente swia par gli amministratori e gli
funzionari del comune dai quali attendono permeggianziamenti.

Tornando all'inizio, il film si apre con un brevegtogo che si svolge su una barca che
sta accompagnando un gruppo di turisti a visitapoito. Majid (Sami Zitouni - che
scopriremo essere il figlio maggiore di Slimane) garlando al microfono dei traffici e
dei collegamenti commerciali marittimi del Medit@meo (dalla Francia alla Turchia).
La primissima inquadratura & ferma sul ginocchiart donna, che esce dal vestito, la
macchina resta sulle gambe e sulle scarpe didestpcca su brevi immagini delle navi
sul porto (mentre sentiamo in sottofondo la voc&/djid). Inizia un breve montaggio
alternato tra primi piani e soggettive dei due céie guardano (vediamo una
semisoggettiva da dietro la nuca di Majid che gadeddonna “bianca e bionda” in
figura intera). Sul nero appare il titolo e contamo a sentire la voce del ragazzo. La
macchina da presa torna sulla donna che si alzzmds in coperta, Majid lascia il
microfono ad una collega e la segue, vediamo rthprpiano dei due che si baciano e
hanno un rapporto sessuale. La macchina da preta m®lto vicina alle figure, poi
stacca e inquadra le mani a lavoro di Slimane. @alogo in poi incontriamo pochi

personaggi esterni alla comunita di immigrati (dina, seconda e terza generazione): la
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donna del prologo (che poi scopriremo essere laliemagl vicesindaco che ha una
relazione con Majid), le impiegate e gli impiegdegli uffici ai quali si rivolgono
Slimane e Rym per chiedere i permessi e il prepgtol ristorante (sono tutti francesi),
anche gli invitati alla cena sulla barca e, norulfiemi, la moglie russa di Majid e suo
fratello.

L’'unico personaggio “straniero” rispetto alla contartunisina, ma integrato in essa, e
Mario (Bruno Lochet), che abbiamo visto al portindl cognato di Slimane e lo
troviamo invitato al pranzo a casa di Souad connsoglie (una donna tunisina amica o
parente dalla famiglia): 'uomo ride e mangia imseeagli altri commensali, gioca sul
suo arabo incerto e risulta perfettamente integrat@rupp8°

Come dicevamo in apertura, la comunita diasposeppur “altra” rispetto ai francesi, &
scomposta da forti divisioni, da gelosie e da umaficsa solidarieta. La famiglia della
ex moglie da una parte e Lafita e Rym dall’altra.figlie di Slimane parlano male delle
due donne in piu di un’occasione, Lafita si sersglusa da Slimane per la scelta di far
gestire la cucina del ristorante all’altra donrRRyen e arrabbiata con Majid perché tenta
di allontanare Slimane da loro suggerendogli didoe al paese (in Tunisia). Troviamo
una forte distanza anche tra la famiglia di Souddl& (Alice Houri) - la moglie russa
di Majid - che vive in un appartamento nel lorosste palazzo e rimane sempre sola a

casa con il bambino piccolo e il fratello che latai La giovane donna si dispera per

262 L’attore interpreta il personaggio di FrancKTiatta colpa di VoltaireAnche nel film € un uomo

francese integrato nel gruppo degli “altri” ed degharginati che circondano il protagonista immigra

irregolare Jallel (Sami Bouajila). Sia nel primbrfiche inCous Cougjuesta integrazione € dovuta in
primo luogo alla stessa condizione “di classe”dtho soffre problemi di indigenza, o lavora al porto
con gli altri immigrati), poi al suo matrimonio ns(in entrambe le pellicole) e al suo atteggiament

solidale e simpatico.
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'assenza e per i tradimenti di Majid, non si seintegrata e accettata dalla famiglia
tunisina e scoprira che la madre e le sorelle asslemo le relazioni del ragazzo
ricevendo le telefonate delle altre amanti nellsaaaaterna.

Julia e il fratello sono i “nuovi” immigrati, risp® all’ondata maghrebina. Oltre a loro
sentiamo parlare degli “immigrati” dal cognato din&ane che, parlando dei problemi di
lavoro al porto, dice che ormai sono “loro” a trovdavoro perché si accontentano di
contratti ridicoli e di salari piu bassi.

Kechiche indagando con maestria, onesta e affattedlta della comunita tunisina in
Francia, ci presenta una storia apparentementelisempa che, proprio per la sua
attenta partecipazione sul fenomenico, restituisgro spaccato quotidiano
estremamente variegato e complesso, dove le tdmatellimmigrazione e di un
relazionarsi viziato dai meccanismi dell’egemonisgecciano.

La comunita non & dungque un insieme compatto, tmdoche pud essere raccolto in
una definizione omogenea. Abbiamo visto come nellarica del multiculturalismo le
comunita diasporiche sono viste come alterita matd, felici ed energiche, o come
elementi culturali da tollerare, da aiutare o datare. Risulta evidente come l'uso di
definizioni unificanti (sia nelle declinazioni ptigse del multiculturalismo che in quelle
negative) non sia praticabile e risulti inadegustprattutto nei contesti marginali e
diasporici dove dominano il gioco e il conflittofférenziale. Nel film ci sono diverse
piccole comunita che come bolle separate si inaaotre si scontrano seguendo
traiettorie scritte dalla voglia di riscatto, dalnéronto, dall'esigenza di distinguersi: tra
famiglie, tra immigrati tunisini e “nuovi” (sopraitto in riferimento a quelli provenienti

dall’Europa dell’Est e dall’'Asia), ed in particotatra immigrati e francesi.
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Le solidarieta sono forse solo familiari nell’acice® piu stretta del termine. Solo Rym
e Lafita nel finale sembrano portatrici di una dafieta sincera nei confronti di Slimane
e del futuro del ristorante provando a salvareetata. Anche il gruppo di uomini single
anziani, dopo le chiacchiere anche infide sul ptogdel ristorante, si dimostrano
solidali e la loro generosita si colloca fuori ddihmiliarita in senso stretto.

| personaggi francesi del film risultano tutti gesdenente antipatici, il loro
atteggiamento e sostanzialmente paternalista atpoetdi una tolleranza che tende a
sottolineare una differenza che non si sviluppazoemtalmente ma che sottolinea la sua
verticalita. Durante i colloqui di Slimane e Rynr p@ermessi gli viene ripetuto “qui in
Francia €& cosi!” come a sottolineare I'evidenzailizeata dell’amministrazione
francese rispetto ad una presunta (e forse effgttaciloneria e all'approssimazione del
progetto. Gli stessi funzionari li ritroviamo altena sulla barca, intenti a fare commenti
sull’idea del ristorante, sulle cameriere, sullgdy&e con un approccio che esplicita un
esotismo deciso durante lo spettacolo di danzgh.R

Kechiche, tra le forme e i corpi - restituiti nel@o una vitalita inebriante - ci mostra
I'articolarsi di piu livelli di alterita che si sl@no in modo sottile ma deciso. L'occhio
dell’autore non e moraleggiante e solleva questdlittoalita dal giudizio cercando di
tenersi sulla fenomenologia degli incontri, del@idarieta e degli scontri. Mentre
questa leggerezza viene riservata a tutti i peggirgella comunita, si fa piu acre nello
sguardo sui funzionari francesi, evidenziandonedimensione paternalistica nei
confronti degli immigrati. Ci sembra tuttavia chaliscorso sullimmigrazione e sulla
condizione di discriminazione — e delle soffereaadfficolta che comporta - si espliciti

in una riflessione piu ampia sullindigenza, suldkfficolta sul lavoro, su una
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marginalita che fatica nelle difficolta economiclebe pur muovendosi tra vicinanza e
divisioni interne continua a dimostrarsi vitalenemovimento verso l'unione.

La stanchezza e la disillusione di Slimane lo pwtad annullare quasi la sua figura, i
figli gli dicono (davanti a Rym) di lasciar perddrgto e tornare “al paese” (in Tunisia)
perché nulla lo trattiene a Séte. La ragazza sbhra molto (e afferma “la Francia é
come un bordello che poi uno torna a casa suadcatitento”); le parole dei ragazzi, da
un parte, negano l'affetto che lega 'uomo a lealla madre, e dall'altra, negano le
responsabilita e i sacrifici della migrazione ddeza dell'impegno e della perseveranza
dell'uomo. Le eco del discorso sulle difficolta letegrazione sono presenti anche
nella lunga conversazione tra gli uomini sedutirifidalla pensione di Latifa. Tra le
chiacchiere sui rapporti tra Latifa e I'ex moglié Slimane e sul ristorante si fa
riferimento alle limitazioni della politica francesin materia di immigrazione e si
ironizza sul fatto che, visto che non si trattauda moschea, il progetto del ristorante
potrebbe avere successo. L'argomento torna andlee psole tra il musicista e Rym
prima della serata al ristorante: I'anziano spialia ragazza che Slimane sta facendo
questa cosa per lei e per i suoi figli (per le reigenerazioni) perché ormai loro sono
vecchi e stanchi e se possono resistere ancora’ingolo con la speranza di riuscire a
vedere la loro felicita e la loro autonomia econmaniuniche cose che potrebbero dare
valore alla loro migraizone e alleviare le umil@ai e le sofferenze dell’esilio.

II tema dellimmigrazione appare e scompare, di@epartina tornasole di altre
condizioni e contingenze.

Un’'umanita marginale ed eterogenea € al centroeddlle pellicole precedenti di

Kechiche: inTutta colpa di Voltairee neLa schivatad’alterita migrante si rivela parte di
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un’alterita di confine, del margine, delbanlieue(parigine o del Sud) e delle difficolta
economiche. La dimensione egemonica emerge dalidizione migrante e i due livelli
si intersecano facendosi riflessione sull’alienagialovuta dalla mancata solidarieta tra
le marginalitad. Il regista, come abbiamo visto, glieeun’estetica che, indagando e
muovendosi sulla fenomenologia, non traduce quefiessioni a livello retorico-
discorsivo e non ne fa denuncia. Sembra pensareostrare il lavoro sulla
rappresentazione multiculturale restando sulle ,cesdla musica, sui corpi e tra i

personaggi.

Il fatto € che la partitura di Kechiche é rigorogaute contraria al celibato autoriale (o
spettatoriale), invoca una partecipazione compéicattenta, in grado di apprezzare il
gioco vocale dei cori e dei duetti, dei recitatvidegli assoli. | personaggi vivono di un
tempo inessenziale, che travalica la soglia déii fstereotipi - anche quelli da commedia
un po’ populista, alla Guédiguian -, non vivonolalelecessita di esaurire un compito

narrativo funzionale, nonostante qualsiasi parbfrdsl plot sembri suggerire il

contrario®®

Le sequenze in cui il regista mostra piu esplicdata la sua paziente e sincera
attenzione alle movenze e all'incontro tra gli sglialei personaggi sono molte e in
particolare vogliamo presentare quelle del pranzasa di Souad e del ballo finale di
Rym. Nella prima la macchina da presa segue i eoli campi e contro campi rapidi e
compositi, i primi piani sono montati ma &€ ancherlacchina da presa che si muove

velocemente da un volto all’altro e torna. La re@xibne degli attori € naturale e

263 L. De Franceschi, Chi non ha  tempo aspetti tempo su

http://www.cinemafrica.org/spip.php?article4@ftimo accesso febbraio 2010).
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partecipat®’ anche lo spettatore & coinvolto nella sinfonistrgmomica e quasi
percepisce I'odore e il sapore @elus cous

Nella sequenza finale assistiamo (regista, spet@iavitati al ristorante) alla danza del
ventre di Rym®® che improwvisa la sua performance con l'intentdntiattenere gli
ospiti sperando che si possa risolvere il probletehcous cousche € rimasto nel
bagagliaio della macchina che prende Majid pemédioarsi dal locale, dopo aver visto
entrare il vicesindaco con la moglie (la sua anjante

Gli invitati all'inizio si mostrano sorpresi davailo spettacolo della barca illuminata,
arredata e vestita di esotico (tra palme, tovadkeorate e gli abiti delle ragazze
tunisine). Prima di entrare vediamo tutta la famigll buio dentro la barca che aspetta e
osserva l'arrivo degli invitati; Slimane é alladstra, lo vediamo da dietro ed € I'unico
che si intravede anche da fuori (ma i suoi occmosaoellombra). Lo spettacolo
dell'illuminazione e costruito per colpire gli o iniziare le manovre di fascinazione.
Nella macrosequenza, la danza € montata in modmatb alle immagini di Slimane,
che, scoperto il problema, torna a casa della eglimper chiederle di preparare altra
semola; la donna € poco distante in giro per irtigr@ a portare una porzione @us
cousad un senza casa (“il piatto del povero”). L'uosale nel palazzo e assiste allo

sfogo di Julia che, nel momento forse meno opporper lui, aumenta la tensione del

plot che in questi momenti e al suo culmine. Slimmacende e sotto il portone non trova

264 Kechiche dichiara di aver lavorato a lungo splleve di recitazione, la temporalita dilatata che

scandisce il film & diffusa su tutta la lavorazigméma, durante e dopo le riprese. La naturalita
sapientemente lavorata e costruita, senza che equeEstdizioni la rendano artificiale ma anzi
diventando ingredienti di un lavoro sul set samenpieno di umanita.

265 La ragazza ha convinto la madre ad andare. Al dorivo al ristorante le accoglie Karima che

con un po’ di imbarazzo le fa accomodare per miliarle con la sorella.
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il suo motorino, inizia a camminare quasi senzaireaal colpo, sente un vociare in
lontananza e vede, dall’altra parte del canalesag@zzini che stanno correndo e urlano
sul suo motorino.

Nel frattempo gli ospiti nel ristorante iniziano assere stanchi, si lamentano, vediamo
il primo piano di Rym che si alza, parla con i nuisgi e si allontana verso casa. Si
spengono le luci nel locale, vediamo qualcosa msovesll’'ombra tra i musicisti sul
palco, inizia la musica e vediamo una schiena nsidaccendono le luci e troviamo la
macchina da presa sul primo piano della porziorgcliena lasciata nuda dal vestito e
poi sul controcampo della pancia, poi sale sul prprano di Rym che ha indossato un
vestito rosso per la danza del ventre e inizialmdgaa tempo di musica. Il pubblico
gioisce e inizia a battere le mani (vediamo anchati piu 0 meno sorpresi e sorridenti
dei figli e figlie di Slimane). La macchina da paescivola sul corpo della ragazza, e
molto vicina (dai primi piani stacca o si muoveoatinandosi fino al piano americano)
e si colloca sul palco, in mezzo ai musicisti (dtezdembra assumere proprio il loro
punto di vista, alla loro altezza). L’altezza eptasizione della macchina sono “umane”,
non coincidono quasi mai con la posizione del pgbb{in una sola inquadratura la
macchina da presa inquadra frontalmente dallalaatagazza in un piano americano
fino alle ginocchia), ma si sistemano sul palcanagal corpo.

Il montaggio del corpo sensuale di Rym si alterle iaquadrature del pubblico che
batte le mani e la guarda, all'inizio piu entusaagbi sempre attento ma piu stanco. Un
primo piano di Lafita (che riprende quello precaeéetti Rym prima di alzarsi e ballare)
ci fa intuire che anche la donna abbia avuto ua’jdgercorre lo stesso tragitto verso

casa e la scopriremo, qualche inquadratura piu, taténta a cucinare della semola in
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una grande pentola. Le canzoni si succedono e Ryitinca a ballare sudata e stanca
che ammicca e gioca con i musicisti. Vediamo Latlfe attraversa la strada e sale
portando la grande pentola sulla barca. Duranta fat sequenza, le immagini della
danza sono intervallate dalla corsa stanca e aggteli Slimane dietro al motorino. Le
riprese, tra primi piani e campi medi, sono pitersdiose (rispetto a quelle del
ristorante) e sentiamo solo il respiro sempre ffanaato del’'uomo e le urla, gli insulti
gridati dai ragazzini e il rumore del motorino.

Rym quando balla & “altra”, ha deciso di provarsadvare la serata seducendo e
affascinando il pubblico e regalando lo spettacdkll’esotico. Anche se il suo
coinvolgimento € sincero e naturale, la ragazzabsgmolto consapevole del fascino
della propria performance sul pubblico, in partiezelmaschile e francese. Il suo corpo é
guardato e scomposto dall’occhio artificiale (maanmsimo per posizione e altezza)
del regista, che porta lo spettatore ad una viadagnivilegiata realizzando il sogno di
uno spettacolo unico.

La corsa di Slimane é troppo lunga, la tensiond’psito della serata aumenta e viene
spalmata su una temporalita che conserva la susate#za quasi forzandola fino al suo
limite. Il plot sembra lasciare spazio al tempo oba si articola nella narrazione ma la
supera.

La figura di Slimane si svuota progressivamentazibne e energia. Dall’inizio del film
notiamo la sua stanchezza e la frustrazione datsudasentirsi inutile. Solo quando ha
I'idea del ristorante lo ritroviamo attivo, ma amechelle gestione del progetto il suo

ruolo e privo di dinamismo e voce, il personaggid&stimane € molto silenzioso e la

pellicola evidenzia I'emergere del matriarcatojenslie forme.
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Anche nella sequenza finale I'iniziativa di torna&asa appare come priva di risvolti
risolutori; sensazione poi confermata dalle corgimgp: la moglie non é in casa, la
ricerca é rallentata dallo sfogo di Julia che lasgiimane confuso e perso, e infine il
furto del motorino. L'uomo senza il suo motorinonne in grado di muoversi nello
spazio, ha perso ogni possibilita di azione e &a@rsa dietro ai ragazzi si mostra nella
sua inutilita. Nel montaggio conclusivo vediamoitathe torna con la pentola, poi le
immagini degli ammiccamenti di Rym ai musicistiierae alla musica e poi lo stacco
sul campo lungo di Slimane (la musica diegeticariderante ha invaso anche I'epilogo
tra i palazzoni dove corre 'uomo) che ansima @csiascia per terra e il nero dove
continua la musica e scorrono i titoli.

Le parole del musicista a Rym che descrivevandadacbezza degli anziani immigrati
della prima generazione sembrano confermarsi nglocdi Slimane passivo e bloccato

in azioni sterili e vuote che acquisiscono energassibilita e speranza solo nelle idee,

nelle parole, nei corpi e nelle performance delrfenile e delle nuove generazioni.

3.4. Oltre [lindagine sul possibile paradigma ramsentativo

mediterraneo.

Sono molti gli studi che hanno influenzato e gwddielaborazione della nostra
“cartografia fluida” sui modi di rappresentaziongll@lterita nel cinema mediterraneo
contemporaneo. Il carattere multidisciplinare ertgpei molti di questi approcci (da
Chow, a Kaplan, ed Elsaesser tra gli altri) insieatla varieta eterogenea dei testi
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cinematografici, ci dimostrano come questa indagwe possa proporsi di offrire
risposte definitive e omogenee agli interrogatiosip Risulta dunque evidente un
movimento verso l'apertura e la necessita di spenarelaborazioni sempre animate
dalla volonta di riarticolare e reinventare le fmia¢ discorsive e le modalita
rappresentative.

Nei testi cinematografici in esame la rappresentezidell’alterita e del rapporto con la
differenza passa spesso per una riflessione esteticdiegetica sul rimosso,
sull’esclusione dell’Altro dalbgency sulle ossessioni verso il sentimento di
appartenenza e la ricerca delle proprie identi@dési e su una sostanziale conflittualita
dell'incontro, negata o mostrata.

Abbiamo notato fin dalle prime pagine come le teate ci hanno ispirato siano mosse
da una continua e decisa sfida all’essenzialisnomieersalismo che caratterizzano il
modello scientifico e culturale occidentale. Vogla evidenziare come queste
definizioni, formule classificatorie e interpretazi, non siano mai formazioni
discorsive neutre e naturali; la dimensione pditied egemonica influenza
I'articolazione dei discorsi sia a livello teoriche a quello pubblico e intersoggettivo.
La sfida contro 'egemonia “naturale” del pensigl@minante si accompagna ad uno
studio nuovo sulla marginalita. Nel nostro caseiamo proposti di guardare al confine
mediterraneo come spazio discorsivo privilegiato ipdagare i modi di un possibile
paradigma rappresentativo alternativo.

Il rapporto tra border studies analisi delle forme di rappresentazione e studi
postcoloniali anima molti degli studi contemporarsillEuropa e sui fenomeni

migratori.

209



Elena Rigo nel suo volum&uropa di confine. Trasformazioni della cittadinanz
nell’'Unione allargata si propone di studiare il fenomeno della nuovdadihanza
adottando proprio una prospettiva postcolonialelaleuti ad analizzare i rapporti tra il
concetto di confine, le sue articolazioni giurice¢tia critica al diritto come strumento
analitico e le rappresentazioni dello status diadihanza in relazione all’idea di
sviluppo e storicita. Secondo l'autrice “Restitulieuropa alla sua trama decentrata
significa revocare in dubbio lo sviluppo lineardla@ecittadinanza, a prescindere dal
fatto che si voglia vedere il punto piu alto dedlaa parabola nella cittadinanza statuale
o che questo sia ancora di la da venff&.”

L’autrice recupera le posizioni di Dean, LuhmanrBalibar (quest’ultimo cura la
prefazione al volume) confermando la sostanzialeedsione discorsiva, convenzionale

e relativa del confine e della cittadinanza. Scawval proposito che

[...] i confini sono concepiti come ‘un insieme etgeoeo di pratiche discorsive e non
discorsive, e di regimi di veritd e condotta’ (DeE®92) che si estendono all'interno e
all'esterno del territorio europeo. Questa nozidneonfine mette in discussione ogni
tradizionale rappresentazione della cittadinanzanecostatus omogeneo che trova
applicazione all'interno delle frontiere naziorfali.

| confini sono dunque luoghi di contatto, di corsiese ma anche di separazione. Rigo
preferisce il termine “differenziazione” e, richiamdo esplicitamente Luhmann, scrive:

“Questa caratteristica € stata sottolineata da lammn che ha analizzato i confini

territoriali come limiti di sistema e li ha definistrumenti di produzione di relazioni’

266 E. Rigo, Europa di confine. Trasformazioni della cittadinanmell’'Unione allargata Roma

Meltemi, 2007, pag. 112.

267 lvi, pag. 117.
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che consentono una crescente differenziazione elessita delle societa moderne
(1982, p. 237).%%8,

Se il confine e la cittadinanza si evidenziano cdsignificanti” & proprio nelle aree di
frontiera che I'incontro differenziale si autorappenta e l'alterita pud assumere forme
diverse piu 0 meno alternative rispetto agli stepgo alle retoriche dominanti.

Abbiamo voluto vedere se sulla sponda europea @elitetraneo il confine si dimostri
traccia sulla quale ritrovare, riterritorializzagerinominare gli “altri” (i marginali, le
identita diasporiche e multiple, i migranti, gli erlonizzati, le donne). Non crediamo
sia rintracciabile un possibile paradigma altermatnediterraneo (Cassano, Zolo) ma
registriamo una certa sensibilita comune che, datzhe dall’'urgenza del fenomeno
della migrazione e dell'incontro con gli “indesidét**® (Rigo), si manifesta nella sua
complessita. Ci sono tematiche e soluzioni estetiaicorrenti: il ricorso al
documentario, a parabole etiche e a volte un mtagtialiche, ai lirismi che tendono alla
pacificazione, a volte € registrabile il ricorsdeatetoriche del multiculturalismo
occidentale. Ci sembra emerga una certa “estetidk differenza®® soprattutto
quando il lavoro su queste tematiche passa pericer@a aperta e sincera che avvicina
I'approccio documentario alla finzione, la subali&r economica al lirismo, il
diasporico al lavoro sul tempo e sullo spazio. icarca di un paradigma si scioglie in
una sostanziale fluidita e lo studio sulla rappmégsgione cinematografica e sui rapporti

tra discorso culturale e alterita si apre guardamdiietro alle eredita gramsciane e

268 Ivi, pag. 119.

269 L'espressione ‘“indesiderati” € usata da ElenaoRigl volume in merito alla denominazione

giuridica che viene attribuita ai migranti straniehe non soddisfano i requisiti di legge naziorali

europei.
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avanti verso le riflessioni politiche, filosoficleesociologiche sulla globalizzazione e i
nuovi studi cosmopoliti subalterni (South Global).

lain Chambers nel volum&sercizi di potere. Gramsci, Said e il postcologfidi
raccoglie alcuni saggi che riflettono sull’'ereditrica e politica dei due intellettuali
citati nel titolo, osservando le tracce del rappard dimensione marginale e globale.

E proprio Antonio Gramsci che inizia a lavorare spimato della cultura
nell’elaborazione del potere e sul potere dellaucal nella formazione della realta
storica e sociale e nelle loro elaborazioni pdigie retoriche. Le sue riflessioni sulle
relazioni tra 'egemonia e la cultura passano peinteresse verso la cultura “nuova”,
quella urbana, di massa e popolare e per le foretla dubalternita. Per il filosofo
'impegno nel dare forma all'ingiustizia e osseevde forme della subalternita del
sud’® si muove verso una riflessione cosmopolita chenecaicorda Chambers, si
propone di “pensare mondialmerfté” Questo allargamento dello sguardo verso la
“planetarietd” si accompagna, secondo l'autoreyiaa sempre piu evidente relazione
tra dimensione economica, politica e culturale ehanad un’idea della subalternita
come sempre trasversale al blocco nazionale.

Oltre al riferimento esplicito alle lezioni degQuaderni del carceredi Gramsci,
Chambers fa riferimento agli studi di Ricoeur (1P% alla sua riflessione sulla

temporalita della narrazione, del racconto del terdpl quale emerge il “senso” da

indagare e sottoporre a critica.

2n |. ChambersEsercizi di potere. Gramsci, Said e il postcoloai&oma, Meltemi, 2006.

2r2 Nel volume & indicato Pasolini come uno tra ilpdntellettuali italiani che abbia lavorato su

questa linea subalterna.

23 Ivi, pag. 14. Troviamo qui il riferimento bibliografidella citazione: Gramsci 1975, pag. 1317.

212



La proposta per una complessita del rapporto tease cultura emerge dunque nel
discorso e nel racconto culturdfe

Citando il titolo di un paragrafo del saggio di iadCurti sul volume in esame possiamo
dire come nel rapporto tra Gramsci, studi postdaloe quelli sui migranti si passi

2

“Dal subalterno al colonizzato, dal colonizzato ralgrante %> per poi ritornare

nuovamente, a nostro avviso, dal migrante allalserip#a e al marginalismo. A nostro
parere nei film presi in considerazione ritroviamoesto movimento di ritorno che
iscrive il migrante (e le sue rappresentazioni)anebndizione di subalternita e nella
riflessione sul marginalismo e sul meridione.

Nel suo articoloBorder and the Boundaries of DemocrdéyChambers pensa alla
figura (e il corpo) del migrante come punto di rsezione di tensioni, di proiezioni, di

insofferenze tra identita, treoi e glialtri.

It is the modern migrant who most acutely configuiles constellation. Suspended in the
intersections of economical, political and cultudidpossession, it is the migrant who
carries modern borders within herself. If her bddydirectly inscribed in punitive
legislation, her mobility exposes the instabilifyatstract distinctions and confines. The
migrant is not merely a historical symptom of maulgr but rather the condensed
interrogation of the very identity of the modernlipral subject. Her precariousness is
alsoours exposing the coordinates of a worldly condititthe dark stain spreading on
maps whose shapes dissolve their frontiers”. (P@alcott, ‘The Migrantsy’’

214 Gramsci verra ripreso anche da Williams, FanGaiel.

275 Ivi, pag.21.
276 |. ChambersBorders and the Boundaries of Democragilew Formations», n.58, estate 2006,
su http://www.lwbooks.co.uk/journals/newformationsielgs/58%20chambers.pdf (ultimo  accesso

febbraio 2010).

277

Ivi, pag. 48.
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Queste condizioni sono riconducibili ad un’alteriide emerge spesso come sintomo
(in senso psicoanalitico) che interroga e turbaiVarsalismo occidentale. Il rapporto
con ['Altro si evidenzia anche come condizione fam@ntale per I'appartenenza
identitaria e si dispiega nellinvisibile e nel pgbante, in quello che sfugge al modello

rappresentativo dominante o si muove sui margigueisto come il migrante.

In this archive of the negated and the denied, vy identity of modern ‘Europe’

emerges through a dependency on an alterity thaijectified in the absolute difference
of the enemy, identified internally with the ‘Jewhd externally with Islam (from the
‘Saracens’ to the ‘Turks3®

Alla riflessione sulla sintomaticita dell’Altro siccompagna dunque I'elaborazione della
rimozione del “politico”. Ipostcolonial studies iborder studiesavorano evidenziando
una diffusa rimozione del politico (in senso egermondialettico, conflittuale) dal
racconto (dalla narrazione, alla rappresentaziomeentatografica) sociologico-
antropologico-politico-economico-religioso contemgeeo.

La nostra indagine non vuole essere, per la na&uleaproposte della nostra ricerca, un
movimento verso possibili soluzioni risolutive, maole riprendere le fila dei discorsi
illustrati durante il corso della nostra ricerca aprire ad altre suggestioni.

Lo studio critico dell’'universalismo occidentale spesso legato all’analisi della
diffusione dell’lumanesimo illuminista che con laastetorica e mitologia e le sue
rappresentazioni simboliche ha costituito un immago, un significante che si impone
come significato e dunque come realta.

Lo sguardo (e lo statuto dello sguardo) illuministiae si propone come chiaro e nitido,

guando incontra la differenza si trova davanti #edeone d’'ombra e la visione si

278 Ivi, pag. 49.
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scompone riconoscendo una possibile moltiplicazidee punti di vista. Nel suo
intervento sul “cinema dehétissageChambers rintraccia proprio in questa condizione
di dubbio e contingenza uno dei motivi del cinem@remte “E lacondizioneche
precede il pensiero, e non itoncetto che cerca di afferrarlo, che fornisce
I'universale®’®.

L’'umanesimo, conservando la sua spinta verso &a; il suo dialogare con il dubbio
e la sua energia, deve farsi “critico” (Said) e g@p al mondo e al cosmopolitismo
(Gramsci). Baratta sottolinea la proposta di Sa&t pn “umanesimo critico e
democratico” (anche Gramsci parla di “neo-umane$incbe recuperi la spinta del
primo Rinascimento (quella del dubbio verso la smemza) che poi & stata tradita,
secondo l'autore, nell’epoca di fioritura del Rici@asento stesso.

Nel suo saggio del volumg&sercizi di potere Baratta spiega come questo nuovo
umanesimo debba essere sostanzialmente “antiumgaigbstmoderno}® e recupera
quindi l'accezione elaborata da Michael Hardt e ok Negri in Imperd®,
convocando Foucalut e Althusser, e in primo luSgmoza, gli autori propongono un
umanesimo “dopo la morte dell'uomo”, un’aperturall’deropeo, dell’occidentale

all’Altro verso il cosmopolitismo. Secondo BaratRotremmo definire quello auspicato

da Gramsci urumanesimo internazionale internazionalista E un altro modo per

219 AA.VV., Il cinema del metissagep. cit., pag. 12.

280 |. ChambersEsercizi di potergop. cit., pag. 30.

281 M. Hardt, A. Negri, Imperolmpero. Il nuovo ordine della globalizzazigridilano, Rizzoli,
2002.
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denominare cio che abbiamo chiamatoanesimo della conviveneache Said chiama
umanesimo critic@ democraticg’ %%

| legami tra analisi culturale e dimensione padditicsultano dunque evidenti, complessi
e suggestivi in epoca di globalizzazione. Concladevorremmo illustrare brevemente
alcuni contributi teorici che ci sembrano suggenwevi percorsi di indagine e impegno
tra filosofia, teoria politica e sociologia econaani

Ai rapporti tra filosofia e globalizzazione e deatiz il volume di Giacomo Marramao
Passaggio a Occiderft€ del 2003. Dal saggio inedito di apertura “Nostlgiel
presente” si aprono una serie di testi precedaomdando suggestioni e tematiche
contigue tra testi passati e nuove proposte dessibne. Lo studioso riflette sulle
trasformazioni che la globalizzazione comportaenelbborazioni simboliche sociali e
politiche e guarda al fenomeno contemporaneo camneriducibile a facili definizioni
(omologazione da una parte, e esplosione delleerdifiza dall’altra) ma come
trasformazione complessa e fase di un generalsdpggs ad Occidente”.

Lo studioso parte dall'analisi del rapporto traundus e globus e quindi tra
mondializzazione (riflessione sulla temporalita lalelfilosofia della storia) e
globalizzazione (come nuova spazialita). Marranéette quindi su globale e locale e

trova nella definizione di “glocale” (Robertsonkibrtocircuito che mette insieme le due

alternative del presente, argomentando che

[...] 1 fenomeni di globalizzazione veicolati dall@chica modernizzatrice, con la
crescente interdipendenza e tendenziale uniformeaielle diverse aree geoculturali del
pianeta sotto gli imperativi della competitivitadell'innovazione imposti dal mercato

282 Ivi, pag. 31.

283 G. MarramaoPassaggio a Occident@orino, Bollati e Boringhieri, 2003.
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mondiale, inducono nuovi fenomeni di localizzazioBedunque lo stesso vettore di-
territorializzazionea dar luogo — in un circolo all’apparenza paradiess al proliferare
di fenomeni diri-territorializzazione che si traducono in una crescita esponenziale del
domande di automonia e di appartenenza identfria.
La formazione di confini nuovi e interiori (dopo ébllasso del sistema bipolare), il
“ritorno della comunita, della piccola patria”, elcconflitto identitario, si dimostrano
condizioni di questo passaggio da una diffusa tera@l@l sostanzialismo metafisico ad
un complesso “sistema di differenze”.
Le riflessioni sui nuovi confini, sulle modulaziordella differenza e sulle loro
rappresentabilita ( 0 non rappresentabilita) sertiano spesso con I'analisi del sistema
democratico e delle sue contraddizf8ni
Accanto a questo importante contributo vorremmes@ntare brevemente il lavoro di
Chantal Mouffe sulla rimozione del “politico” e $aldemocrazia occidentale nel
volume Sul politico. Democrazia e rappresentazione deiflitii®® del 2007. La
studiosa indaga la concezione postpolitica dellmabzazia contemporanea che si
mostra come sostanzialmente consensuale, dialogsmopolita, globalizzata e
assoluta. Lavorando quindi attraverso I'analisimblte teorie sociologiche, politiche,
storiché®’, complici di questa concezione postpolitica di derazia, Mouffe si

concentra in particolare sul rifiuto di dare spaaibelaborazione della dimensione

antagonistica costitutiva del “politico” (andanddtr® la destra e la sinistra,

284 Ivi, pag. 87.

285 A tal proposito ci riferiamo a molti dei lavori 8andro Mezzadra e di Giorgio Agamben.

286 C. Mouffe, Sul politico. Democrazia e rappresentazione deifldtin (trad. ita. Sandro
d’Alessandro), Milano, Bruno Mondadori, 2007.

287 Sono molte le tesi e i riferimenti ad altri stedinvocati dall’autrice nel volume, in questa nastr
presentazione della sua riflessione ne presentesetoalcuni.

217



I'antagonismo, I'egemonia, la sovranita) e esaspiyal potenziale antagonistico insito
nella societa.

Secondo Mouffe é rilevante dimostrare come l'idédrappresentare lo scopo della
politica democratica in termini di consenso e ri@bazione € non solo concettualmente
errato, ma anche politicamente rischio&8.” L’autrice vuole mettere in luce le
conseguenze che puo determinare il rifiuto deltigoliper le democrazie neoliberali e
mira inoltre a dimostrare “come I'approccio conseie invece di creare le condizioni
per una societa conciliata conduca allemergerardagonismi che una prospettiva
agonistica, fornendo a quei conflitti una formaedpressione legittima, potrebbe invece
evitare.”®°

La dimensione conflittuale si dimostra dunque cdatrnelle dinamiche sociali e
politiche. La tendenza delle democrazie liberalisgiostare il piano dello scontro
(politico, sociale e bellico) sul “registro moraledn fa che negare la possibilita reale di
un’elaborazione della conflittualita che vede afommo giusto e ingiusto, invece di
schieramenti politici avversari. Come abbiamo viséd corso della nostra ricerca, la
natura delle identita collettive comporta sempra discriminazione tra noi e loro, ma
quello che la Mouffe denuncia € l'operare dellaitpa democratica che non deve
negarle in nome del consenso ma guidarle nel cotdrdemocratico. Scrive la studiosa

che “L’errore del razionalismo liberale e di ignada dimensione affettiva mobilitata

dalle identificazioni collettive e immaginare chaegte ‘passioni’, che si vorrebbero

288 Ivi, pag. 2.

289 Ivi, pag. 4.
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arcaiche, siano destinate a scomparire con I'avargl'individualismo e il progresso
della razionalita.**°.

Mouffe distingue “politico” e “politica” definendol come segue: “[...] con ‘il politico’
intendo la dimensione dell’antagonismo che ritewgstitutiva delle societd umane,
mentre con ‘politica’ intendo I'insieme di praticledstituzioni mediante le quali si crea
un ordine, si organizza la coesistenza umana mekstw conflittuale determinato dal
politico.”?**

Oltre ai rapporti tra politico e pratiche della ipioch, Mouffe evidenzia come
I'universalismo, I'egemonia, I'essenzialismo e alzionalismo, che animano la teoria
democratica, ostacolino la riflessione sui fenonoemtemporanei.

Lavorando in questa direzione Mouffe indaga I'egeraalel liberismo (dalle scienze
umane alla politica) e la proposta di un consemsmal universale inclusivo che nega il

suo carattere necessariamente escluiSiBacendo riferimento al concetto gramsciano

di egemonia, Mouffe dichiara quanto sia importartenoscere la natura egemonica di

290 Ivi, pag. 6.

291 Ivi, pag. 10.

292 La studiosa riprende le posizioni di Carl Schrfoncetto del politicp1932), e proponendosi
si superarlo, pone l'accento sulla possibilita pres della distinzione amico/nemico e sulla natura
conflittuale della politica come necessario punto partenza per una definizione delle finalita
democratiche. Secondo Mouffe la specificita debétiga democratica non € il superamento del noi/lo
ma la maniera in cui viene tracciata tale demaoreziche deve essere compatibile con il riconostione
del pluralismo costitutivo della democrazia moder@gticando la posizione di Habermas per il quale
conflittualita si mostra incompatibile con il prdge democratico, Mouffe vuole riprendere la tesi di
Schmitt sulla natura relazionale delle identitaitmtie (noi/loro) e sulla sua critica all'individlismo
liberale e al razionalismo, ma si propone di s\ple queste teorie compatibilmente con la sua gtapo

per un pluralismo democratico (negato dallo stumios
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ogni tipo di ordine sociale e il fatto che ogniist& e il prodotto di una serie di pratiche
tese a istituire un dato ordine in un contestooditingenza.

La studiosa sottolinea come sia il sociale cheplitipo risultino sempre egemonici, e
quindi contestualizzati, contestuali, precari, tenapei e non determinati da un ordine a
priori 0 naturale. La dimensione contingente e lquebn aprioristica e discorsiva del
politico e del sociale vengono messe strettamenterelazione all'inevitabilita
dell'antagonismo e della conflittualita che non aweg il pluralismo democratico. La
relazionalita proposta da Mouffe & quella dell dagmo”. Spiega dunque che
“L’'agonismo € una relazione noi/loro nella qualedlee parti in conflitto, pur sapendo
che non esiste una sintesi razionale al loro dtmfliiconoscono la legittimita dei loro
oppositori. Sono ‘avversari’, non nemiér®.

Il conflitto tra le parti & presente ma avvieneuito “spazio simbolico comun&” e la
democrazia, per la studiosa, deve dunque operarespelimare I'antagonismo
nell’agonismo.

Ci sembra dunque che anche nella teoria politicMaliffe si possano rintracciare le
linee teoriche che ci hanno guidato nella nostarcia, e che il suo agonismo sia una
sorta di pensiero della differenza. Questa propésitaimata da una sostanziale critica
all'essenzialismo identitario. Il rischio € che,ceedo la studiosa, il confronto
democratico venga sostituito dal confronto tra feressenzialiste di identificazione o
tra valori morali non negoziabili. Un altro ostawod I'universalismo del pensiero
neoliberale che ponendosi come egemonico non cq@eaicuna alternativa all’'ordine

esistente. Anche se il volume di Mouffe non elab@acondo alcuni critici, reali

293 Ivi, pag. 23.

294 Ibidem
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proposte che possano investire le istituzioni mblé contemporanee, ci sembra
importate per la sua lucida presa di coscienzaridehi e delle conseguenze delle
mancate elaborazioni del rimosso, del conflittekgioco differenziale.

Nel volume la studiosa fa esplicito riferimento ealtiflessioni di molti teorici
internazionali contemporanei che lavorano su teshatvicine alle nostre riflessioni ma
che vanno oltre, verso il concetto di internazimmab, multiculturalismo, sulla
“moltitudine” di Hardt e Negri, la “multipolaritadi Zolo, la critica all’'universalismo
dei diritti umani di Pannikkar e Sousa Santos iatsirogano sui limiti e le potenzialita
del pluralismo e della democrazia.

Concludiamo accennando alla proposta teorica éigaolli Boaventura de Sousa Santos
che si dimostra, a nostro avviso, molto interegsantquanto rovescia il punto di vista
guardando alla globalizzazione e alla critica & saperialismo liberale “dal basso”. Il
sociologo opera dal globale al locale, dalla teali@mpirismo, arrivando a delineare i
contorni di un contemporanedouth Global ThinkingLa sua analisi dei processi di
globalizzazione arriva ad esaminare rigorosameliteiti € la grande potenzialita della
proposte controegemoniche nella loro dimensioneosgiaridica verso una nuova
“legalitd cosmopolita subalterrfa®.

Santos lavora allo studio dei movimenti controegeici e vede la loro praticita e
impegno nella rete dei movimenti sociali subaltemmiquesto senso Santos presenta |l
Forum Sociale Mondiale come esempio di legalitaoktipa cosmopolite, subalterne

provenienti dal Sud Globale.

29 Queste tesi sono descritte nel volume di B. des8®antos e C. Rodriguez (a curaldiyy and

globalization from below. Towards a Cosmopolitargdléy, Cambridge University Press, New York,
2005.
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La coesistenza dinamica del principio di uguaglaezdel principio di riconoscimento
della differenza ha un enorme peso nelle lotte opsiite subalterne. La posizione piu
comune, e che il movimento indigeno rappresentapidrveemenza, € che entrambi i
principi sono prioritari € nessuno dovrebbe espar@egiato in astratto.

Ci sembra dunque assolutamente attuale e urgentagare a lavorare attraverso un

“pensiero di confine” sui rapporti tra differenzggemonia e cultura.
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