. JARGHERITA PARODI

LA MUSICA ED IL CANTO NELLE POPOLAZIONI
PELLAFHICA ORIENTALE NEGLESCRITTT DI LUXCGT
ROBECCHI BRICCHETT1, CARLO ANNARATONE E
GUSTAYO PESENTL

Miscellanea di studi delle esplorazioni, XXV,
Genova, 2001



ot B

La Penettmone coloniale italiana in Africa orientale fu preceduta da

an’ampia serie di esplorazioni dei territori oggetto di interesse compiuta
in forme differenti ed a vario titolo."! Durante la prima fase esplorativa,
quella che si ¢ individuata come periodo compreso fra la meta dell’Ot-

'_ tocento e le vicende relative all’acquisto della baia di Assab, avvenuto
 qel 1882, “staffette avanzate” dell’attivita es_plﬁrativa in Africa Orientale,
~ da loro condotta di pari passo a quella apostolica, furono i missionari

cattolici. Nel loro percorrere territori nuovi, al fine di conquistarli al
cattolicesimo, essi attuarono una prima forma di esplorazione delle zone,
non solo limitatamente agli aspetti geomorfologici, ma anche a quelli
etnografici, linguistici, zoologici e botanici.

Se si devono alle osservazioni di questi pionieri deil’esplorazione nel
Corno d’Africa una quantitd rilevante di informazioni utili per la cono-
scenza preliminare dei territori e di vari aspetti relativi alle popolazioni
indigene, non si pud invece rilevare nei loro scritti un’aitenzione precisa
nei confronti delle loro manifestazioni musicali, che si esauriva in genere

~in poche e frettolose annotazioni per di piu fortemente viziate da atteg-

giamenti che manifestano radicati preconcetti dettati da una incrollabile
certezza nella superioritd dell’uomo bianco e della sua cultura su quella
alricana.

E’ il caso questo del cardinal Massaja, che nelle sue ponderose Memorie
storiche del Vicarialo Apostolico dei Galla, 1845-1880, * dedica solo al-
cune righe al tema che ci interessa, inserendole per di piti in una nota al
testo:

“La musica abissina -fa notare questo missionario- s trova solamente nelle chiese,
e massime nei gran Santuarii; essa non ha pid di re vocl; & accompagnata da una
mimica tutta particolare, 1 istromenti non ha che il gran tamburro, per lo pin
enorme, ed una specie di friangolo copio. Anche il bastone copto, & in uso nel
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comtribati di F.SURDICH {a cora &), L ‘esploramions italiama dell ‘Africa, Milsnos, 1972, pp. 399; IDEM, Dagii
explorator] af colonizator], in Affca Storie of viogeiarori ftalioed, Mlano, 1986, ppl172-195 IDEM,
Stervotipi & propagauda coloniale nella memorialistica italiana sull ‘AfFica (1890-1915), in Colonie Africoe ¢
cuftur aliang fra ocents ¢ Novecento, Le esplorazioni ¢ fa peagrafia, a cwra di CoCerreti, Roma, 1994,
e 127-149; L PEFFINL L dfriea o ‘olfremre, in Afrfoa ot pp 218-239.
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canto abissin, ma in diverso modo. In Abissinia si aggiunge la danza, qualche ’* w1 canto fra 1 Denka —scrive il Beltrame- & assai monotono e la voce dei :::anmri =
volta anche troppo libera.”* : delle cantatrici piagnucolosa, per non dire gemebonda, e d™un suono decisamente
7

- pasale.”

gulla stessa linea & I'impiego, da parte del lazzarista Sapeto, di deter-
minati termini, che sembrano scelti per suscitare nel lettore un senso di
repulsione e di esecrazione nei confronti della tradizione musicale
africana. Si avverte, infatti, la ricerca della frase ad effetto, cosi che i
canti ed i balli eseguiti da donne ad un funerale indigeno vengono
paragonati ad una “diesire monotona e in cadenza®, * ad “un insulto alla

-~ religione dei sepolcri” °* ed intese come “offese acerbissime alla religione
~ dei sepoleri™.?

- paradossi grossolani per manifestare le propric opinioni m materia
 musicale ed un costante disinteresse nel tentare di comprenderle sono
presenti anche negli scritti di Romolo Gessi

Gli indigeni sono definiti dal futuro cardinale “barbari, (...) che vivony
fuori del diritto delle genti”, * dal che si deduce facilmente quanto, secon.
do questo missionario, appaia improbabile presso di loro la possibilit
che si sviluppasse qualche manifestazione di arte musicale. Infatti, ness;.
na considerazione veramente approfondita circa le fematiche musica)
appare negli scritti di Massaja, che ne riferisce, genericamente, come d
“dimostrazioni di gicia popolare™, * in grado di allietare, sul far delly
sera, gli accampamenti dei soldati, ma verso le quali mostra soltanto ung
sottile e bonaria accondiscendenza, senza evidentemente ritenere di
dovere fornire al lettore ulteriori particolari. ;

Piu deciso nel condannare in fofe la musica indigena come peccaminosa ;
e sconveniente appare Giovanni Beltrame, il quale esprime critiche asprs
i _S‘Emmms dediti, ki dire, a passioni sfrenate fomentate dalla % “Lavate le mani, ci servirono il caffg, intanto che la fanfara dava saggio dei suoi
musica stessa, di cui disapprova la struttura monodica del canto, | poco armonicsi concerti. Era questa composta di quaranta suonatori di tromba che
ritenendo che la semplicita intellettiva di questo popolo non avrebbe |  producevano un baccano indiavolato. Dopo averci un'ora tormentato 'udito, la

consentito di creare accompagnamenti strutturalmente piti complessi |  Dnfara fu con un bachscic congedata. Era I'atto prime. 11 secondo fia piit comico.
poiché: e Feco artivare il prefetto di pelizia armato d'un istrumento simile ad un
) mandoling.” 1

*Gli accompapnament] musicali sono fatti per le narioni altamente incivilite: al
contrario coloro, inocui la facolta di sentire predomina sult®inteflewo, =i dileitann
de’ suomi semplici, che agiscono immediatamente sul cuore, senza occupare le
menti con le modulazioni di una ben sostenuta melodia, ™ ¢

" GHELTRAME, i flume Biamco e { Demba, Verona, 1881, p. 274,

T . : " G.SAPETO, Viaggio ai Mensa, af Bogos e agli Habab, Roma, 1941, p. 94.
Negli scritti di Beltrame appaiono, inoltre, definizioni relative al canto, ?1vi, p. 95.
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Tlpﬂmﬂm.ﬂ sintetizza infatt in maniera 'E:S'Eﬂlplﬂlf I’ IMpPressione suscitata ZF d'Africa appare apricristica & determinata dal fitto che spesso essi vedevano in quel tipo & mmesica i
dEI..I canto indigenﬂ net PTlIﬂl Wﬂggiﬂtﬂl’] ltﬂ]lﬂ.ﬂi I}pﬂ-’fﬂl’lﬁ nell’area .’.-_ ﬁﬁﬁmﬂ%ﬁ@#ﬂmlawdcllzmhm.:lmmmnmam,zmmﬂamahmth
arientale de]_l‘ﬂﬁ*ica, pﬂfﬁhé i sl I].HD‘FE.HQ i'ILII]It] tre deg]i aggettivi Plﬁ ik E’ utile a questo proposito ricordare quants serive 1H. Kwabena Mhetia, studioso ghanese di nusica aficana:
in use ver la o - . p . e "mnmmﬁmﬁmﬁmmmmmemmchzdﬂmmEt'isliamalquulclgli

uso p la connotazione, in senso negativo, delle melodie e delle voci occidentali erano abituati, Malgrado § tamburi ed aliri strumenti 2 percussions foseero usati dalla chiesa
africane. dEtiopia — la cui fondarione risale al quarte secolo d.C., ed & percio la pin antica defle chiess d'Africa -1

pregindia depli evimgelizraton perdurarone, In certe zone =5 peaitd ai fedeli non solo & suenare 1a musica
tradidonale afficann, ma persing & ascollarla, 51 scorapgid pertanto la parteciparione atbva @i mwoomenti
igprerativi comunitari, come potevano cesere § festival e le cerigwmie. Poiche la musica indipena africana non
poleva cssere praticata, s porsegul decizamende la sua sostiurions oon la nisica occidentale, Alocune chicse

' GMASEATA et P33 trachesert degpli fnni & oetrce cocidentale in svariate ingue afficene, pormettendo cosl al fedell &l accostars
: Tvi, g 384, ﬁ;ﬁiﬂ con muEgion capneiti mierpretative.” { TH. ¥ wabena Nkotia, Lo musica delfl Africa, Torine, 19846, p.
I, pp. 9607, 3 e >
* GBELTRAME, /f Senradr ¢ fo Seiargailah, Verona Padkowvs, 1879, pp. 68-69. : " RLGESST, Sette amnd mel Sudean Fgiztano, Milano, 1391, . 134,
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Ritengo opportuno ricordare che questo breve passo, di cui si song Olmeg.
se solo alcune righe relative alle dan: , costituisce 1'unico riferiment,
alla musica indigena rilevabile in un testo di quasi cinquecento pagine:
siamo in presenza, quindi, di una casuale considerazione riguardo ad un
tema, che non verra pit menzionato dall’autore e che brevemente viepa
tratteggiato secondo i clichés classici e pin diffusi per descrivere man;.
festazioni musicali africane.
Pertanto il suono prodotto dai trombettisti & immancabilmente un
“baccano indiavolato”, mentre la fanfara non pud che produrre “pocg
armoniosi concerti” tanto da tediare I'udito dell’autore e lo strumentq
musicale del prefetto di polizia evoca addirittura, attraverso le ironiche
parole di Gessi, pitt un’arma che un mandolino.

In modo analogo, Antonio Cecchi annota come, addirittura;

* 1 meleket (sorta di lunghissimi pifferi) e gli embilta (specie di flauti di canng)

cominciarono a straziarmi le orecchic™. ! S

Diverso & invece ['atteggiamento di Gaetano Casati, il quale si esprime =
con toni pacati ed una certa sensibilitd nei confronti delle tradizioni |
musicali colte presso la popolazione degli Amaranto, il cui re Nganzi, i

come ricorda,

“si dilettava di musica. 11 suo strumento prediletto era la queniba. Consiste in un
certo numero di tasti, che percossi con bastoncind rivestiti di cauteiiy, trasmettono il i
suono mediante tazze di diverse dimensioni e ne fanno uscire delle note graduate.
Un bravo artista trac melodie abbastanza placevoli e delicate, T Sandeh, al pari dei
Mambettn, tra i prediletti attrems musicali contano il mandoling, E
ordingrizmente fornito di cinque corde, formate da fili di erbe inlrecciste e fissati
all’estremita con bischeri.”

La minuziosa descrizione del Casati appare di notevole interesse ed utile
per determinare I'origine e la storia degli strumenti musicali non europei
ed ¢ assimilabile a quella, altrettanto puntuale e mossa da sincera
curiosita, che ci offre Carlo Piaggia, il quale rileva come i Niam-Niam:

* A.CECCHI, Da Zeila aile frontiere def Coyffe, Roma, 18861887, L p. 196,
U GCASATL (e anwi in Egquataria ¢ vitorno con Enrin Pescis, Milage, 1891, p.174,
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o gran passione per la musica € adoperano con una ::-:rtamae;tnama specie
di mandoling che essi chigmano condi. Si tratta di uno strumento a cinque mzﬂc,
fatte di vorteccia d'albero e di radici sottili, che essi suonano per accompagnare i
Joro canti, che talvolta durano Iintera notte, o luﬂcm glornata; cosi per la musica
o i1 canto dimenticano di dormire e di mangiare.”

 2) LUIGI ROBECCHI-BRICCHETTI

" (ol consolidarsi della presenza italiana in Africa orientale comincia a
 manifestarsi, soprattutto nell’ultima parte dell’Ottocento e nei primi anni
~ del Novecento, in molti viaggiatori una maggiore attenzione, sia dal

punto di vista qualitativo che quantitativo, per le manifestazioni musicali

~ delle popolazioni di quei territori. -
~ Fra tutti, il caso indubbiamente pit rappresentativo é quello di Luigi

Robecchi-Bricchetti, per il quale non a caso “viaggiare, vedere, pensare e
ricordare & vivere, & sapere™,” per cui ogni aspetto della vita aﬂ'}ca‘n?j
compresi la musica ed il canto, & colto e narrato con intelligente cun-?s}tai
Naturalmente, non si pud attribuire a Robecchi-Bricchetti una capacita di

 analisi dei fenomeni musicali totalmente aliena da pregiudizi e stereotipi,

ma & indubbiamente apprezzabile I"interesse mostrato verso la musica ed
il canto relativi alle aree da lni attraversate, da cui traspare, almeno, una
volontd di conoscenza, anche se non proprio di comprensione, per un tipo
di manifestazione, che molti altri esploratori, non solo antecedenti, ma
anche suoi contemporanei, avevano affrontato in maniera superficiale o
avevano del tutto trascurato.

(Gia in occasione della sua prima esperienza in terra africana, giunto con
la propria carovana, presso la localitd dei pozzi di Biad-Abassuen, nel
territorio degli Isa-Somali, la sua attenzione viene sollecitata da un
gruppo di donne che cantano durante ’approvvigionamento d’acq_ua. La
prima impressione, relativa alla melodia ascoltata, porta R.ubeccm-Brlc:
chetti a definirla ** una nenia mesta e cadenzata ”; '* ma, forse perché
colpito dalla bellezza delle donne somale, al cui fascino I’esploratore si

" CPIAGGLA, Memorie, Firene, p. 292,
H I ROBECCHI-BRICCHETTL, Ne perese degll aromi, Milano, 1903, p. 1.
' | ROBECCHI-BRICCHETTL, Mel? Harrar, Milano, 1896, p. 43,
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mostra sempre particolarmente sensibile, " non esita, gid nella pa,gma
successiva del suo resoconto, a modificare il suo giudizio soprattuttn per
quanto riguarda la qualita delle voci femminili, :

“Ascaltavo, estasiato, -scrive, infarti, Robeechi- Bricchetti- le loro nenie patetiche
¢ menotone. Le voci limpide, argentine, rese ancora pit soavi da inflessioni
gutturali che somigliavano a gorgheggi bisbigliati da usignoli, dall’impronta
gentilmente femminina, aggiungeva alla scena un fascino queto e soave, Restaronp
parecchie ai pozzi per riempire moltissime ghirbe, né jo mi allootanai per
osservarle ed ascoltarle.”

In seguito si sarebbe soffermato a descrivere le canzoni dei Somali, nog

limitandosi ad un giudizio superficiale, ma analizzandone i contenutie 3 |

struttura.

“ Le semplici e primitive canzond, -si pud leggere, infatti, in un aliro passo della
medesima opera-  frutto di percezioni ingenue e di rapporti infantili tra 1'uomo ¢
la eosa, sono tessute di parole le quali vatiano di senso a seconda dell’argomento
nen solo, ma, talvolia raggruppanc e conglobano in sé, come un microcosma,
diversi e complessi significati. Né basta. Trascinato dall’estro, soggiogato dalla
fervida fantasia, inebriato dai canti e dalle convulse danze pirriche, il gabbaja
ripete 11 medesimo imento modificandolo talvolta leggermente, non nel
senso, ma nella forma. OWJ}EMlmED e ©

Robecchi-Bricchetti prosegue inoltre e sottolinea come, pur mantenendo- :

si identico il concetto espresso, mutano le immagini ardenti ed aggrazia-

te, che si modificano solo negli aggettivi, mediante Pabilita degli “ispirati |

cantori ™.

Il cantore (gabbajd) & una figura che colpisce la fantasia di Robecchi- |
Bricchetti: nell’opera Somalia e Benadir * lo definisce “1’inesauribile |
trovatore di strofette, il cantore del coraggio, della prudenza, dell’astuzia

e dell’amore ™. #

"f Refativimmente a gquesto particolare aspento della fpurs ¢ Robecchi-Briechetti, si feords il sagpio d
ESURDICH, La donna dell ‘dfrica Criemtale nelle relazioni degli exploratort iealiard (1890-1915), in
Miscellansa di Siorie delle explorczioni TV, Genova, 1979, pp, 191-220,

" L ROBECCHI-BRICCHETTT, Neli ‘Harvar cit., p. 46,

¥ v, p 54,
N fhidem.

*IL. ROBECCHI-BRICCHETTY, Somafia e Benadir. Viaggio di explorazione neli Afviea orientale, Milsno,
1902,

v, pp. 146-147.

224

f_a recitazione del gabbaja é lenta, “monotona come una salmodia™; al

- jermine di ogni strofa egli inserisce

wyn'esclamazione, secondo lui di gioia, ma che riusciva una specie di Jamento

profungato, mutturale, a bocca aperta, come se gli strappassero wm dente.™
- Robecchi-Bricchetti prosegue sottolineando che il gabbaja &

- «1timo ad addormentarsi e sempre primo al mattine a dar 1a sveglia ai compagni
 con un muovo canto, fresco di trovate ed immagini, con vena inesauribile. T suoi

gabaj {canzoni) distraevano la scorta sotto la sferza del sole, nelle marcie; ne
- gllietavano la quiete alla sera dopo i pasti frugali, nelle soste; e la destavano al
~ mattino, come una diana, per le nuove pratiche.”

- Non gli sfugge la rilevanza assunta dal gabbaja nell’ambito della societa
~ somala, poiché da attento osservatore come era dei costumi indigeni,

sottolinea il medo in cui questa figura di cantore si ponga quale fulcro
dellattivita ricreativo-associativa presso questo popolo.

~ “ Talvolta corre voee nel paese —annota a questo proposito- che stia per giungere
{  yun gabhaja (poeta) di grido. Allora & wn’agitazione generale di aspettativa. Gl si

preparano liete accoglienze, e il cantore preceduto da fama di poeta valente e
gentile, arriva ricevito festosamente. Il miglior posto, i migliod cibi gli sono
riserbati. Passa molio tempo nel ricevere auguri e complimenti, poscia, mentre tutti
il giro aspettano ansiosi ed attenti, da principio ad una nuova canzone, ed allara
I'intera notte & una festa continua per quella povera gente,” **

Aggiunge piu avanti :

“E' caratteristico 11 vedere il devoto raccoglimento col quale centinaia di indigeni
pendono dal labbro del cantore e I'entusiasmo che l unisce, Cil € ben naturale
perché il gabbaji parla efficacemente al loro cuore, alla loro fantasia, &l loro sensi,
ne accareyza gli odi e gli amaord, e da questo complesso di lenocinii artistici essi &
Sentono cﬂuﬂarti dolcemente come il bambino dalla nenia della mamma e dalla
murice.”

Piu sottile, a nostro parere, ’osservazione di ordine prettamente musica-
le, rilevata in seguito, quando scrive:

i, p 147,
M i, p. 338,
 Tvi, pp. 342-343,
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* Prescindendo dalle loro disposizioni nawrali per certe nenie patetiche, non &
forse roppo osservare che pochi popoli quanto i Somali possegegono per istinto i
sentimento della misura e della cadenza. Ed @ tanto vero, che con guesti mezs
sanno regolare tti i loro movimenti nei lavorl pit penosi e difficili che

domand:mo 1 concorso di forze riunite.” #

La funzione sociale della musica, come regolatme del lavoro, ¢ ﬂcceuata :

da Robecchi-Bricchetti senza alcuna fronia; anzi, egli evidenzia quanty -
essa concorra a favorire I'armoniositd dei movimenti durante lo svolgi- -
mento delle occupazioni quotidiane:

“Sia che carichino ¢ scarichine i cammelli, che attingano o trasporting acqua, o
tirino o trascining qualche cosa, o che facciano qualsiasi lavoro che debbono
eseguire in diversi, e dove & necessario pil agilitd che forza nei movimenti, non
mancano mai di cantare insieme od alternativamente in cadenza, affinché ciascuno
di essi agisca nello stesso tempo ed uniformemente concorra nelle sforzo in
armonia con gh alei® ¥

Addirittura, con un tipo di interesse degno di un antmpniugo musicale,
Robecchi-Bricchetti trascrive, traducendole, mumerose canzoni di varip |

contenuto, fra cui una cantilena in uso presso i cammellieri, di cui & parso
utile riportare la prima strofa per evidenziare I’atteggiamento attento

dell’esploratore riguardo al collegamento musica-lavoro, cosi importante

presso la societa africana:

“Ti carichiamo leggero e fi trattiamo bene.

5ii docile e sarai contento.

Non imbizzarrirti né danneggiare il carico,

Tahmi i caricano male € poi 8 percuotone,

Cammello che si lamenta non & un vero cammeflo,” 2

Robecchi-Bricchetti annota anche come tali cantileng

* ricordano I'uso che avevano gli antichi d*avere canti speciali appropriati a tutti i

generi di lavoro,come, ad esempio, i canti dei mietitori, de mugnai, dei
tessitori”.”

¥ 1, pp. 338-339,
-, p 339,
B idem,
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L egploratma fornisce, inoltre, un agile prospatto riassuntivo dei diversi
sipi di testi utilizzati, presso i Somali, per canzoni, novelle, favole e pro-

erbi: cosa che rivela un’attitudine alla sistematizzazione della materia
. musicale non sempre riscontrabile in altri viaggiatori:

 u *estro fantasioso dei Somali si estrinseca e si compendia nei loro :

(abbaj- canzoni in genere o racconti.

- - faar-  novelle e favole.
S k- canzon damore per donne.

\fami- massime e proverbi.” oLl

Robecchi-Bricchetti prosegue la descrizione dei testi delle canzoni, evi-
denziandone le caratteristiche strutturali e mostrando una raffinata sensi-

2 - bilitd nell’analisi, da cui traspare una conoscenza non solo superfi-ciale
| delle caratteristiche formali della poesia.
| Per quel che riguarda l'aspetto pit specificatamente musicale & da

rimarcare, inoltre, il fatto che addirittura Robecchi-Bricchetti riporta ad-
dirittura due schemi ritmici, relativi ad accompagnamenti di canti, tra-
scritti in notazione tradizionale (con la quale, quindi, mostra di avere
dimestichezza); un esempio questo piuttosto raro nell’ambito della
letteratura di viaggio relativa all’ Africa orientale:

“Laccompagnamento della canzone -precisa infatti sempre in Somalia e Benadir-

finisce eol ritmo allegro, qui segnato, cantato giocondamente in coro dagli

= 31

actanti
JHI;'!.-# .
= - T ) i - | —
e = = 1 e Bt 408 i
— I 1 e I H 1 1 I L i
. F

* Altro accompagnamento & pure il seguente, cantato con enfis] da uomini e da
donne insieme, B aba:thnadlduequaru, du:u:]l prime quarto € di due crome,
menire il SEJDCEldD quarto & una semiminima:™

" T, p. 310 Le trascrizioni mmasicali riportate in questo essmpio ¢ nel procedente compaiono nell’opera citata
Al papina indicsts
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E’ da rilevare, inoltre, come Robecchi-Bricchetti fosse anche al correnge

dell’evolversi dei movimenti musicali europei del periodo. In un passg g;
Nel paese degli aromi @ afferma di aver avuto la fortuna di conoscers
Franz Liszt a Weimar, per poi aggiungere che i molteplici rumori deljy

natura africana avrebbero potuto suggerire a quel musicista nuovi spunt;
per le sue composizioni musicali di genere imitativo: una ulterigre
conferma della conoscenza da parte di Robecchi-Bricchetti delle strutiyre
formali e dei generi che sono propri della musica tradizionale europea, il
che non gli ha impedito, tuttavia, di apprezzare la musica africana, le qyj
manifestazioni appaiono cosi differenti.

Lo dimostra un altro passo tratto da Nel paese degli aromi, relativo alla
canzoni somale, ascoltate dall’esploratore sulla terrazza della propria
abitazione, ad Alula.

“ Quasi a dare 1"ultima pennellata a guesto guadro -scrive Robeochi-Bricchett- mi
arrivavano agli orecchi, a guisa di carerze, le canzoni che quel Somali, radunati
come al solito all*aria aperta, dietro il palazzo che abitavo, andavano alternamente
cantando. C’era in esse una poesia patriarcalmente semplice, ma dolce o vibrante
seomdo i casi. 11 ritmo, se vogliamo, era sempre 10 stesso, 0, pluttosto che ritmo,
era wna successione di battute monctone e con poco distacco, Eppure quelle
canzoni mi ricercavano le pil intime fibre del cuore, malgrado talora nom
gilmgessero a me se non come suoni smozzicati e incomprensibili.” *f

L’esploratore prosegue poi con un’affermazione inaspettata, dalla quale :

trapela una sensibilitd decisamente moderna:

“ lo, del resto, credo che 'incompreso gualche volta valpa meglio di qualsiasi
melodia, lasciando esso alla fantasia ampio campo per ricamarvi sopra i propri
sentirnenti, anziché quelli degli altri. Qualche volta mi sono persino provato ad
accompagnare guelle stesse cantilene con parcle tutte mie, tutte relative ad affemd
che sentivo dentro di me e tutt della mia lingua, anzi nel mio dialetto. Mon ne sard
forse venuto fuori aleunché di poetico, ma in ogni caso ne veniva fuori un po’
della mia anima, un'eco dei pensieri che mi frullavano per il capo.” *

n “ La notie ci fii rallegrata da un coneerto musicale di iene e & seiacalli. Prmo wli di collera e di lameis,
un inseme che avrebbe fitto ribrezzo alis uon’aninea dell*abate Lisst, il pran concertista che io avevo avuto
la fortuna di eonoscere in Weimear. Peceato ch'egli non & sa frovato con me quella notte: appassicate
com'ora delle anmonie imitative, pe avichbe tratta una pertitues & effetti meravigliosi: cosi i genio nell orride
trova e ritrae il bello."( L. ROBECCHI-BRICCHETTI, Mef paese deglf aromi cit., p.315).

* Tvi, pp. 510-511.

* Tui, pp. 511-512.
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. (iéparso che Robecchi-Bricchetti dia prova, mediante questa brevc. nota
4 vita vissuta, inserita quasi con il pudore dei propri sentimenti, di aver
. compreso appieno uno dei valori essenziali del linguaggio musicale,
 quello dell’universalita.

3) CARLO ANNARATONE

Con il primo decennio del Novecento si pud ritenere conclusa la fase del-
' Ja penetrazione italiana in Africa orientale, che per circa trent'anni aveva

coinvolto uomini e mezzi in imprese spesso al limite dell’impossibile ed
a volte conclusesi tragicamente. Superato, ormai, questo periodo cosi dif-
ficoltoso, va ricordato come le condizioni di permanenza in tali aree fos-

| sero decisamente migliorate per quegli [taliani che a vario titolo vi
. soggiomavano,

Tutto cid avrebbe consentito ad alcuni degli Italiani residenti ed operanti
nei nostri possedimenti coloniali di rivolgere la propria attenzione ad una
piix approfondita indagine dell’ambiente indigeno, condotta, in diversi
casi, con precisione e metodo. Anche gli aspetti del canto e delle musiche
indigene cominciarono cosl ad essere presi in considerazione nell’ambito
di trattazioni attente ai vari aspetti della cultura locale, anche se redatte

~ da autori distanti dal mondo della cultura e della ricerca storico-antro-
- pologica.

Come nel caso di Carlo Annaratone, il quale trascorse nove anni della

_ propria esistenza in Eritrea esercitando la professione di medico e la-

sciandoci della sua esperienza una preziosa testimonianza ( /n Abissinia),
nella cui prefazione poneva immediatamente in evidenzia una profonda
apertura mentale nei confronti del mondo indigeno, sottolineando che la
sua opera

* non ha certo 1a pretesa di rivelare fatti nuovi ed originali, ha perd il requisito di
riflettere I'immagine di quel paese quale si & formata in chi con coscienza, con
amore e quasi con passione, vi ha vissuto § migliori anni della sua esistenza,” 5.

Del resto, il governatore civile dell’Eritrea, Ferdinando Martini, che
aveva a sua volta prefato I'opera in questione, rilevava come Annaratone:

* CLANNARSTONE, Jre Abissinio, Roma, 1913, prefudone,
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“in Abissinia passd anni parecchi, vi compié, e bene, le missioni affidatele. foce
opera di medico e di agente politico; ebbe percid campo e fiu in grado di studiare e
conoscere imdole di quel popoli, i loro costumi, le loro condidoni economiche o
marali, in una parola la vita lore™, 7

L’opera di Annaratone comprende infatti numerose notizie generali syl
I’ Abissinia ed alcuni capitoli specifici relativi all’ordinamento militare,
alla condizione femminile, ai cibi, alla religione, alla storia delle pope-

lazioni, alla giustizia ed al diritto. Per quel che concerne le manifegts.
zioni musicali egli presenta innanzitutto le diverse tipologie di contenutg

dei canti, in cui si esplica la vena poetica di quelle popolazioni:

* 'amorosa, lieve, agile, o salace, appassionata: Ia politica, in lode di un capo o in
esaltazione di un avvenimento; 1a guerresea, col relativo rapsode e il coro di arma-
ti; la famigliare, per gli avvenimenti domestici, lieti o tristi; la mercenaria, col giul-
lare, col menestrelle o colla cortigiana, che per 1o pit improvvisano profondendost
in lode pel capo o pel festeggiato, raramente usando la satira fine, garbata,” **

Interessante appare I'analisi successiva
* Alcuni canti -annota- sembrano strambott o stornelll improvvisati detti da wn

solo e accompagnati dal coro di molte voci: sovente non v'& un nesso logico tra la
prima e la seconda parte.” **

Col sottolineare la presenza del solista e del coro offre al lettore infor- .

mazioni non solo relative al testo delle canzoni che “sembrano strambotti

o stornelli”, ma anche alle specifiche modalita di realizzazione del canto

africano.®

“ La cantilena -scrive- & pluttosto monotona, melanconica. Si direbbe che i cori a
ritornello mantengano um carattere religioso come fra i greci antichi, hattendo
talvolta le mani a cadenza. Il canto ¢ sovente accompagnato da una specie di
violing in forma di losanga, ad una corda, e dal comune taminrello, V*2 'arpa a
dieci corde (...) chiamata il *decacorde’. ™ ¥

7 iz,

% bvi, o 12,

3 Ind, pp. 12-13.

" Per unn conoscenen della sruttura dei canti tradizionsli afficani si rmanda alla pid citata opera d
I HEvabena Mketia cd in pasticolar medo ol capitoll MI-XIV-XV (orpenizzaziome della moasica
vocale:melodia e polifonia nella mmsica vocale;strutture rimiche delln musica voeale).

€. ANNARATONE ait, p. 13.
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Traspare da tutto cid la conoscenza, da parte di Annaratone, della musica

~ colta occidentale. Sono presenti, infatti, riferimenti alle pratiche musicali

del Medio Evo occidentale, in cui si esibivano giullari e menestrelli ed
anche alla musica greca antica:

“Per tutta la durata del banchetto, se non si & in periodo di lutto, suonano 1 negarit,
o tamburi, davanti all’aderasc ed alla fine compaicno i buffoni, i giullari. Poiché
ogni signore che si rispetti ha, come nel medio evo, il suo buffone e il cantastorie.
1] giullare miagola cantilene, balla, si contorce in masse poco piacevoli a vedersi
{...). Suona una specie di viclino a forma guadrata, a losanga, formato di pelli di
 caprefto. pergamentata, tesa sopra una cassetta di legno completamente chiusa,
- fmronante da cassa armenica, Con un archetto Gitto di ramo flessibile e di arine
" fy vibrare le corde con note scordate. Acceso in volto, sudato, con le vene del collo
 gonfie, accompagna il ritmo della musica con contorcimenti, fessioni del corpo:
talora, mentre altri suonano, eghi si flette ad arco, fweendo clementari esercizi
~ gerobatici. La sua arte di poeta e di cantore & ridotta sovente a esaltare il proprio
signore o il suo cspite, con clogi sperticati e paragoni inverosimili.” *

~ 4) GUSTAVO PESENTI

Anche per Annaratone, come per Martini, il giullare “miagola”, ed &
sintornatico I'uso di questo verbo da parte di entrambi gli autori, per
- definire il tipo di emissione della voce da parte di questo cantante, per
cui, sebbene si debba ritenere interessante quanto Annaratone riporta nei
suoi scritti circa la musica ed il canto indigeni, non si pud perd non
I sottolineare il continuo tentativo di istituire paragoni fra due sistemi
| totalmente diversi, con 'aggravante di voler utilizzare il linguaggio
- musicale europeo per spiegare quello africano.®

:  Ivi, p 237,

" F uno s compifi dell’enomusionligia, scenza sorta sl fnire dell'Ottocento, ma sviloppatasi
| ampismente nel Movecsnto, fissee muovi criteri per PPmalis e Ia trascrizone di musiche relative a cultore
4 Efferenti da quelle enro occidentali. Uno dei problemi principali che gli etoomusicolopi hamo dosuto
4 risolvere {ma la solurons ottimale non & ancers ded tutto mppiunta) & infard quetlo & f=sre un sigema di
corispondenze tra spono & sepmo, serrm ricorrers al pentspramma rmsicale nouso oefla mesica eu-
ociientale,

Al state attoale depli stadi —ha soritto a questo propasitn Tiega Carpatella (1922-1990)- gli etnomusieolog
4 comeoridano che una nsica naterale non esiste & che opni miesica, a qualsasi livello, & wna soclia culturale di
g tode che non & possibile stabilive delle gerarchie qualitative & quantitative i senso evoluzionistion; in altr
termrim mom & valida Pequarione music etmoprafice= elementare ¢ musica eurc-colia=complesng, in quanto &
possibile trovere espresaced complesse a livello etnograheo-mmisicale ed espressiond elementan a livello euro-
colla, In tal senso molt studi & etnomesicologia hmme preceduto aloumne attuall frowuladom del relafihvizme
culturale, secmdo cm, 1m ultime melia, un delermmato aslema d suonl considerato Cmmseale’ moun
particolare confesto sodc-alturale pon & onsderato tale o elto tpe d avilld e 0 culesd”
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Anomali si possono ritenere, pertanto, i due saggi di Gustavo Pesenti

che, fin dai loro titoli (Canti e rifmi arabici, somalici e suahili e Dj
aleuni” canii arabici e somalici ) precisano intento di affrontare i
maniera specifica la tematica musicale indigena, un tipo di studio unicg
nel suo genere, se si considera il periodo nel quale questi due contribugj
vennero elaborati.

La ragione che ha mosso Pesenti in questa direzione ¢ esposta da lui -

stesso con limpida semplicita:

“ A me pare valesse la pena di metiere in luce e far conoscere I'anima musicale di
queste genti cosi lontane e diverse da noi e percid ho fissato ¢ riunito 1 canti ¢ i

13 45

ritmi che presento al lettore,

anche se egli si rende conto che a questa scelta potrebbero essere mosse

delle ohiezioni.

“ Pubd parere ozioso —precisa infatti- occupare la mente alla ricerca delle melodie
primitive dei popoli primitivi, cosi lontani dalla nostra vita superiore, dalla nostra
civilta, Perché, polendo ascendere fino alle verte eccelse dove ci condussero Bach,
L.van Beethoven, R Wagner, perché fermarsi ai primi vagiti della Divina Ars? " %

Ma Pesenti sembra non avere dubbi:
“ Qe non che la musica, la guale anteriore al linguaggio parlato, ¢ anch’essa un

linguaggio, & anch’essa espressione del pensiero di un popele, una manifestazione
dell*anima colletiiva di una razza, qualunque sia il suo grade di civilta” ¥

(ELCARFITELLA, Emomusicolegia, in Dizionario della musica ¢ def musicist I Lessico, Torine, 1983, I,

185).
1 GPESENTL Canti € ritmi araliel, somalici e suahili, in Bolletting della Soctetd Geografiva Rolioms, 1910,
pp. 1400-143; IDEM, DN aleuni canti arabici @ somaifcd, ihidem, 1912, pp. S8-63. Va temno preseote che

mm;ﬁmmmmﬁédﬂmaimﬁﬁmﬁdinmnmUQJmQl:l-ﬁr-l:t,nﬂta\-'ia, cl permette -

di evidenziare la capacitd di Pesenti df copliers @ sottolineare anche le innegabili malogie fra la musica amba
e quella dell* Africa ordentale.
Ricordiame a questo proposito che T KvabenaNketia ha precizato come: “Le societi afficme dve dbbera

rappoti con popoli di alire terre favone quelle: a) del Come orfentale (Somalia  Ftiopia), In i vidnanea con
1a societd :giﬁa,ﬂmdhmmdmﬂmmhasiﬁﬂmudicmnﬂmene]hmpniﬁmcmim;b}- s
dell” Africs orientale, dove § merewti arabi furone molto attivi e pepetrsrone ol interno sino al Conp &
dewve T'nterazicne affoarba fis cosl forte da stimolee Lo crescita @ lo sviluppo dello Suahili come lingo

framca.™ (LILEWABENANKETTA dit, pag. 19).

“ GPESENTI, Cardi e ritwef arabict, somalicd e suakili cit., p. 1432,

“ v, p. 140%,

1 fhiddmm, Pesenti semiba precomere la tearia espressa dall” etnomusicologe tedesco Marins Schneider (1903=

19823, docente & Finennisicologia nelle Universitd di Barcellona (dal 1944) & di Colonia (dal 1955): “Meavi

& dublic —sostiene Schneider che gells culture pill antiche parale e nusica sono strettamenta collegute. Le
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gostiene, inoltre, che

1 a musica di questi abitatori dell’Oriente & affatto primitiva. Noi debbiamo risa-
Jire il corse dei tempi e riportarci col pensiero al periodo crepuscolare dell™umanita
per comprenderla e apprezzarla al giusto valare.” =

. “q musica di cui trattasi - precisa ulteriormente I’autore - & priva di armoniaNé

potrebbe essere altrimenti in quanto la musica (...) si manifesta, come qui, allo
stato ‘nanrale’ col canto all'unisono o con lepgere varianti, senza I'aiuto di stru-
menti che possano pretendere a colesto nome, non pud essere provvista d’
armonia, cioé accordo di pit voci e di pid istrumenti,” *

~ Dopo aver introdotto il concetto di armonia, nel senso tecnico-musicale

del termine, di cui mostra di impiegare ad hoc il significato, Pesenti da
plteriormente prova di padroneggiare la terminologia musicale, quando

_ afferma che

spptrd 1 canti e i ritmi arabici, somalicl e suahili sono pit propriamente
spunti melodici ( salvo alcuni, che perd anch’essi non “risclvono’ mai ),

cioé melodie “proposte” che restan prive di sviluppo, dove la frase,

appena accennata, non & mai ‘risoluzione’ **

Si sono velutamente riportate le virgolette che appaiono accanto ad
alcune parole, non soltanto per una ragione di fedelta al testo, ma in que-
sto caso soprattutto per porre 'accento su di un fatto: Pesenti si avvale di
questo segno diacritico per conferire un certo rilievo a termini propri del
linguaggio musicale (‘risolvono’, ‘proposte’, ‘risoluzioni’) ed in cid si
pud notare come l'autore sembri avvertire la necessita di suggerire al

- lettore la particolare accezione in cui questi stessi termini vanno interpre-
- tati nel suo saggio, cosi da evitare I'insorgere di quaiche perplessita di

zenso e di comprensione.

- Da tutto cid ci sembra di poter dedurre come lo stesso Pesenti sia proba-
~ bilmente conscio della peculiaritd della sua trattazione, che presenta, in
 effetti, alcune considerazioni di matrice del tutto nuova riguardo al modo
~ di considerare la tradizione musicale indigena.

poche radizioni di melodie e testi 2 disposizicne dimastrano che -eccettuati | exnti puramentz sillahici- la pit
piwcﬂa alterarione delle parole porte 2 cna modificazione della melodia™ ( MLSCHNEIDER, Lo mousica

. primithea, in The new Chyford History of misic, Milana, 1962, p. 34)
8 “G.FESI’EN'II,, Careti & il arabicl, somalicl e suahilf gt p. 1409,

I, p. 1410,

@
M Piciem,
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51 considerl, per esempio, la seguente affermazione:

L' bene tener presente fin d'ora che la caratteristica di questa musica & [a
suggestivitd che proviene dalla ripetizione infinita di un canto nfinite.” ™

Una premessa di questo genere ribalta con decisione i numerosi giudizi g
altri esploratori e viaggiatori, riportati ed analizzati nel corso del nostrg
lavoro, e cid emerge con particolare risalto quando Pesenti ritiene che

“ chi leggerd e studierd cotesta musica, proverd fomse wna delusione per la sua
povertd intrinseca, se non abbia presente che effetto si ottiene e dall’imponenza
di moltissime voci all'unisono e, pit ancora, dal ripetersi indefinitivamente del
ritmo o dello spunto o anche della melodia come in aleoni canti jemenici.”

Questo studioso non esprime, quindi, quelle tipiche manifestazioni di
insofferenza nei confronti della ripetitivitd della musica ascoltata,che
avevano costellato le note di viaggio di alcuni autori a lui precedenti, ma,
anzi, sa cogliere nella ripetizione di alcune cellule ritmico-melodiche ung
degli aspetti costitutivi propri della musica dell’ Africa orientale, mostran-
do, quindi, di avere condotto una sorta di analisi delle loro strutture
compositive,

Ci ¢ parso, inolire, importante rilevare come Pesenti affronti il problema
della trascrizione musicale, nodo cruciale per gli studiosi di etnomusico-
logia.

"1l fissare della musica (semiografia) - annota Pesenti - non deve essere molto
difficile, generalmente parlando, quando ciod il pensiero si sviluppa com procedi-
mento regolare ¢ si svolge per misure costanti e costant intervalli. Ma trattandosi
di ritmi disordinati e incerti, come son soprattutto alound canti arabici, la difficoltd
aumenta ¢ spesse volte si dovelte ricorrere nello stesso pensiero musicale a due
tempi differenti| come ad esempio il (2/4) e il (3/8); il (4/4) e il (3/4) ] ger poter
[issare musicalmente imo spumto € avvicinarlo alla sua vera espressione.” -

Egli solleva con questa riflessione un problema mai rilevato da altri
viaggiatori ed esploratori che in precedenza avevano riportato notizie

HL mmml

 [hiden,

Per i problemi inerenti alla raserizione musicale si tinvia alla nota 43 d questo comtribnato.
B GPESENTL, Canii e ritmi avabict, somalici e suahili G, p. 1410,

Per i problemi inerenti alla traserizions musicale cff. s nota 43 di questo contribao.
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e

siguardo alla materia musicale indigena e ci pare indice di acume critico
Paver colto la difficoltd di trascrivere tempi disomogenei nell’ambito
-

~ Jella stessa composizione musicale.Sebbene in forma embrionale mostra

Crave ¢ bents

 pertanto di conoscere le problematiche della metrica musicale ¢ a questo
: punto ci sembra opportuno sottolineare ulteriormente il concetto che pare
sotteso a tutto il discorso: “poter fissare musicalmente uno spunto e
avvicinarlo alla sua vera espressione”™, * cioé fornire una trascrizione il
pit possibile fedele di quanto ascoltato.

Tutto cid contiene in 8¢ elementi di modernitid, che conferiscono alla
grattazione di Pesenti un che di effettivamente innovativo, se non altro
per quanto concerne i presupposti metodologici: questo aspetto ¢ provato
dal fatto che nel saggio preso in esame sono inclusi molti esempi
~ musicali, di cui si riportano alcuni esempi. *

Canto di guerra dei Samali.

* fhider.
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sesenti riporta, per ciascun ritmo, le seguenti definizioni, espresse con
cistematicita:

" s ritmo di guerra n. 1) si chiama in lingna somalica arr, che wuol dire *cantare’
pito da solo che in coro.

i ritmo di danza segnato al n. 2) si chiama wdlo € accompagna sempre la danwa
 jove le donne con movimenti plastici e flessuosi girana in tondo e gli vomini oltre
- che cantare battono ritmicamente le mani a md di misura (....).

- [} ritmo segnato al o 3) e il seguente segnato al n. 4) e nel quale le parole Obalaj,
Obe, non hanno alcun significato nella lingua somalica, difficiimente vengon
 cantati da pitt Somali, ma servono a tenerli desti nelle lunghe marce o allorquando
caricano il cammello, il lor fido compagno nella solidine della foresta.™ *

Tuttavia, per correttezza di indagine, va rilevato come anche Pesenti,
entrando nel merito dei contenuti musicali della tradizione indigena cui st
accosta, non esprima giudizi molto diversi da quelli che altri viaggiatori
gvevano riportaio nelle loro relazioni e nei loro diari.,
La superioritd della civiltd europea &, ad esempio, sottolineata da Pesenti
con particolare vigore dalla affermazione che segue:

L=

“ Premesso (...) che, per ben comprendere 1":amima e la vita dei Somali bisogna
riportarsi agli albori della vita umana, anche questi accenni valgono a stabilire
I'immenso divario che corre fra il pensiero embrionale di queste genti e il
meraviglioso sviluppo del nostro pensiera,™*’

Per sostenere questa affermazione, raffronta i ritmi somalici precedente-
mente riportati con esempi tratti dalle pit note sinfonie di Beethoven,
scrivendo a questo proposito:

“Chi si oceupa di ‘musica’ sa che il germe dell’op. LXVII di Beethoven, della V
Sinfonia in do minore & un tema dei pit semplici che si conoscano; due note (e
colpi sul saf € wm nd bemodle solamente),

Cosi I’ dlfegretio (lempo 2/4) della non meno famosa op. XCIT ( 1a VII sinfonia in
la mageiore) ha per soggetto principale la suecessione |, ripetuta all’infinito d'un
dattilo e d'uno spondeo. Turti sanno guale ampiezza di melodia raggiunse il
Beethoven in quell’ allegrerto e che svolgimento esauriente seppe dare a quel ritmo
che & forse il pit semplice di quanti si conoscango ™ *#

i, pp. 1420-1421.
T vi, p. 1420,
8 Phicdern,
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Da questa premessa giunge ad esprimere la propria considemzim;:
conclusiva:

“ 11 ritmo somalico n. 2) pitt sopra riportato ha wna fortissima rassomiglianea el
ritmo dell® allegretto in la maggiore; e percid che ¢i siamo indugiati a discorrerne:
menire questo raggiunse il cielo, quello rimase ¢ rimane un vagito di neonato ™ #

biamente evidenziato come i saggi da lui presentati mostrino una conp-
scenza tutt’aitro che superficiale delle strutture musicali e delle proble.

matiche ad esse connesse, cosa che gli ha dato la possibilita di elaborare "
un discorso critico poggiato su basi di consapevolezza conoscitiva ben

pi solide rispetto ad altri suoi contemporanei,

Valga da ulteriore esempio il caso in cui, riferendosi ai ritmi riportati pre-
cedentemente ¢ contraddistinti con i numeri 2) e 3), egli annota come egsj
“si fondano il primo sul ripetersi di due note a intervallo di quinta; '3l
tro, ancor piu semplice, sul ripetersi di due note a intervallo di quarra.” ®

Sicura appare la capacita di riconoscere gli intervalli musicali, che, come

€ noto, costituiscono uno degli elementi fondamentali di tale linguaggio,
indipendentemente dalla tradizione musicale di cui esso ¢ espressione.
Nella fase conclusiva del primo saggio che si é preso in considerazione,
Canii e ritmi arabici, somalici e suahili, Pesenti ci informa riguardo al
tipo di canti caratteristici delle popolazioni Suahili e Goscia, abitanti la
costa del Benadir e presso il basso Giuba, e dei Rer Magno, popolazioni
marittime di cui Pesenti loda I"abilita. ©

Egli rileva come, a suo parere, “i canti suahili nacquero con la danza: a
ogni modo accompagnano sempre la danza.” ® Dopo aver riferito che le
danze tipiche delle cittd del Benadir ( Mombasa, Tanga e Zanzibar) pren-
dono 1l nome di mobundo ¢ tabura, e che esse durano per nottate intere,
sottolinea come queste danze siano accompagnate da strumenti “molto
primitivi invero, che si possono vedere al R.° Ministero degli Affari
Esteri, in una raccolta etnologica delle genti di Brava, da me inviata

* Micen.

* v, p. 1429,

' Rer-Magno-annota il Pesnti- sono marinai, Secondi 2 nessune nella perizia del loro mestiore; s
chiamano cosi perchd vivone al mare & del mare™ (GPESENTT cit., 1426),

Magne' vuol dine mare: “rer” vuol dire nn grappo df famiglic logare da vineoli di prossima preniela ' (G,
Prscnti cit, p. 1426).

" (3, PESENTI b, p. 1422,
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qualche anno fa.”  Le stesse parole di Pesenti offrono una conferma

diretta del suo concreto interesse per lo studio delle manifestazioni musi-
| .ali indigene, studio inteso come uno dei mezzi per approfondire la cono-
 geenza delle popolazioni dell’ Africa orientale:

: (1 istrumenti nel mobundo —precisa ulteriormente- sono due: un amburo € wn

: T § , i - . Mel tabura, dei tamburi ¢ una specie di chitarra abissina.
Prescindendo dalle convinzioni personali, sostenute da Pesenti, va indup. g

1l tamburo batte la misura, 1'choe da due o tre note che ripetonsi indefinitamente,

o senza valore musicale alcuno; la chitarra nel frastuono non si sente mai. -

Molto spesso al tamburo si sostituisce o saccompagna uma latta per pefrolio,
yuota, su cul furiosamente un Suahili batte il ritmo colle mani.” -

11 saggio contiene, per quanto riguarda 1 Rer Magno, anche alcuni esempi

- dicantl. ®

L'invocazione della protezione di Dio sulla barca si realizza recitando il
primo versetto del Corano, proposto dal nachuda e ripetuto dalla ciyrm:
Pesenti descrive in seguito, in maniera particolareggia, il modo in cui
viene realizzato il canto:

“Poi un tenore propone uma canzone che insieme gl altri rematori mnﬁnu}lmo.,
alternandesi: avviene presso a poco come nei canti arabicd; 1o stesso motivo, prima
proposto dal tenore e poi continuato da meta ciurma & ripreso dall’altra metd alter-
nativamente per tutta Ia traversata, che & lunga, poiché i bastimenti _starmommﬂlio
hmgi dalla spiaggia, a debita distanza dalle pericolose barre madreporiche.”

Nonostante P'attenzione e la grande sensibilitd che abbiamo ripetutamen-
te sottolineato le sue conmsiderazioni conclusive evidenziano in lui un
indulgere al paternalismo, che costituisce, come si & gia notato, uno degli
stereotipi dell’atteggiamento assunto sistematicarente in quel periodo
dagli Europei riguardo agli Africani:

o mhidem,
i, p. 1423,
™ % propongene | canti eltati nella trascrizione di G, PESENTI {p. 1427},
L] ]
Thiclirm,
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Canti dei Rer Magno.
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* A opni manifestazione della vita, si pud dire, queste genti cantano. Cosl vicine
alla natura, cosi fortemente comprese di fatalismo, cosi ricche di salute (qui la
selezione nanurale opera a meraviglial) sono certamente pitl felici di noi e cantano
perché sono contente,”

La presunta felicitd riscontrata negli indigeni, che diventa, secondo Pe-

senti, anche causa della loro attitudine al canto, ¢i appare una motivazio- |

ne semplicistica, che comporta parzialmente una banalizzazione dell’ana-

* b, p. 1428.
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lisi condoita in precedenza dall’autore, il quale oscilla tra un’attitudine
all’analisi razionale delle tematiche che affronta e la propensione alla
retorica del colonizzatore bianco accondiscendente verso il “buon sel-
yaggio”.

Nella sua trattazione approfondita, Pesenti non dimentica un altro genere
di canto, quello religioso, comune ai musulmani, che chiama Dhikir.

Se 1 Somali raramente celebrano con il canto Allah, il che secondo guesto
studioso € dovuto al fatto che si convertirono per ultimi a questa reli-
gione, molto praticato ¢ il canto religioso presso gli Amirani 0 Amarani,®
Con precisione descrittiva riporta i quattro momenti di cui € composto il
dhikir. 11 primo, costituito: “da un canto abbastanza sviluppato e non
dissimile per la ispirazione e per la modulazione, ai nostri canti liturgici™;
# cui segue il secondo, durante il quale:

“ Le voci gravi attaccano all'unissono le prime parole del primo versetto del Corano
{‘Non ¢’@ altro Dio che Dio’ ) alle quali rispondono i contralti con un tema agile e snel-
lo cantando: * Maometto & la luce di Dio’. 11 contrasto fra i due canti, I'uno poderoso,
deciso (lo si direbbe un tema sinfbnico) 1"altro leggero e svelto, & di grande effetto.” ™

Ci pare che egli voglia rivolgere la descrizione del canto ad un lettore
esperto di musica, da cui possano essere compresi tutti i particolari tecni-
ci presenti nella descrizione. Ecco, infatti, che viene presentato il terzo
momento del canto, il pill interessante a giudizio di Pesenti, il quale
afferma che:

# il canto all’umissono di tutti i fedeli, che & derivazione del precedente e canta la
stessa strofe, € accompagnato da movimenti ritmici del corpo sempre pit accelerati
man mano si procede nel tempo, mentre anche i1 canto va accelerandosi
restringendo glintervalli fino a perder la ‘misuwra’, * ™

La quarta parte del canto invece: “non ha propriamente un tema musi-
cale, ma consiste in un ritmo affrettato e affannoso in cui risuona sola-
mente il nome di Allah* ™ La descrizione offertaci dal tenente Pesenti

® A questo proposite Pesenti sorive che: * Gli Amirani discendono dagli ebred e dall’ Arbia ove vissero &
vivomo, moltissimi -l quasi totadith- trasmiprarone verso il sud™ { Pesenti cit., p. 14281
Tvi, p. 1429,
™ Rridem
Tl TR,
™ v, p. 1430.



illustra con completezza le manifestazioni musicali osservate € va sottg-

lineato, inoltre, che, anche in questo caso, egli permette al l?nore di
conoscere ghi spunti melodici dei quattro momenti musicali analizzati, i |

cui fornisce gli esempi che riportiamo.

Canto religioso musulmana.
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™ i propengono i canti citati nelle traserizioni di Pesenti presenti alle pp. 1429-1430 dell’opera considerals, %

Interessnte ol maqmmmmmmmudsdudaﬁ.w“hmmmdm generale, il dhie
rdigjnm:hgmhcmlﬁpﬁmﬁmediwmpumﬁmeglums{mpﬁﬁrﬂmﬁqwdﬂu}
nella spermiza & attivare su di 5€ Ia sus benedizione, La parola dhikr devive infatti ds dhakors ‘ricordarg,
fievocars” (...} & mira ad ciienere ono
complessa, possiamo dire che la peatica del dhilr assume sosumralmente doe formes quella del dhi
sclitario, definfts anche dhikr dei peivilesiati, e queila del dhitr collettive, detto anche dhir wvolgans” {ﬁ
ROUGET, Misrica e trance, Torino, 1986, p. 3534)

La descrizione offertaci da Pesenti pare riferirsi al secondo tpo di dhitr, quello ccllettivo, reluvamente al

quals Rouget saive: = 1L dhikr “collettive’ o dhifr “volgare® (.. ol interessa invece maltissime, perché b £
infimamente legato alla nnsica & alla danza” (G ROUGET o, p. 355.)

md{m.hhnmtbmmhalwasiquuesﬁmcmrf ;

Tl dhilr s svolge solta Ja direrione del macstro spiritule delia mﬁ-amm{u,aﬂian@cnhllmop.ﬁhﬂm@ :
Mella prima fase le preghiens cantate ed i canti veri e propr somo ripresi in coro did i’u;elu_scdm.tmgﬁ“_{
circalo; il nome di Ak viens scandite velocemente, mentre i busti cecilian mranﬁml;_udsgtm.[.a m_mudl-._-_

mdelﬁmﬂeemuﬁmﬁmrmﬁuﬁummﬁmmmﬂhmanﬁm#
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Sono evidenti i cambi di tempo che testimoniano I’attenzione di Pesenti
nel riproporre il pit fedelmente possibile quanto ascoltato durante la ceri-
monia religiosa.

Ci pare, inolire, interessante trascrivere I'impressione che egli ricevette

 da questa manifestazione musicale indigena:

" Bd & grandioso spettacolo: nella solenmita della notte, sempre buia, quando
manca il chiarore lunare, ascoltare il eanto che ascende, I'inno della fede, che sale,
sale e si risplende nell'immensitd della notte equatoriale, su cui v gila splendente
fa superba * Croce del Sud’; vedere quelle hianche ombre or si or no dpparire e
sparire, indi man mano agitarsi firiosamente in preda all’cbrezza religiosa fino a
stuarrire la conoscenza, fino al deliquio.” ™

ﬁh.ﬂmmmmmhmﬁmnmﬂﬁmﬁﬁmmﬂmwmmhﬂ
recitazioni scandite, fno a i It froeeee final
GIESENTI oit., p. 1431. L =
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La posizione di Pesenti si fa ancor pill manifesta quando egli concluds
affermando che

“Anche il pia freddo ragionatore, il razionalista pin assennato, il positivista pia
CONVInto Non Posscno rimancre mdlﬁ‘ﬁrem dzwarm ad upa manifestazione cosi
grandiosa dell’anima umana, come queste.”

L’impossibilita di trascrivere altri canti “perché non mi & riuscito di fis.
sarli tanto son vaghi, incerti, indeterminati ”, ™ fa si che, nella fase finale
del saggio, egli aggiunga un’affermazione che denota la sua aperturs
mentale, augurandosi “che altri imprenderd meglio e pill sapientemente [
trattazione di questo aftraentissimo argomento.” "’ =
Il secondo saggio del tenente Pesenti (Di alcuni canti arabici e somali.
ci’™) consiste in un’ampia trattazione dei canti arabici, con riferimenti
specifici all’area dello Yemen. Tuttavia, per quanto si riferisce stretta-
mente al nostro argomento, egli riporta unicamente una nenia somala, il
cui spunto melodico viene riproposto nel testo del saggio, come di
consueto, dall’autore, 1l giudizio che egli formula si conforma a quelli
tradizionalmente espressi da altri suci contemporanel. :
I1 canto &, a suo parere:

“ ben povera cosa in sé¢ e vi si sente per entro un nen so che di primitivo e di
monotono come tutte le nenie che concsciamo. E il Somali beduino nelle
interminabili traversate che durano mesi per selve e boschi intatt, ove non i sente
che la voce defle cose e il respiro della Matura, accompagna sempre il lungo
viaggio cantando a bassa voce qualche nenia.™ ™

™ Mhiclem

™ i, p. 1432,

" Ihiddem

Lanalisi dell"argomenio oarsicale, cosd ricoo di spunt, sard effettiviomente alfrontito dagh etmomusicolog
eon mesz di ricerea ben pil perfedonati, fra ol il fonografo Edison, g mventato nel 1877 , di oo ghi
muimﬁaﬂmhmma]m;p:mawmﬂm&mmnﬁmdmmi
traserizione, 2i quali f conno Pesenti.

Mel 1884 Alesander John Ellis introdusse, inoltre, uma mova unitd di misura fstoncusticn, i1 cerns (1/100 di
semitono). Per esprimere Pintervallo fr dies note Ellis ssava logarito, cosi da ottenere cifre chinre, da
inficare graficamente. La valotidone arbitroria degli intervalli, viriata dall’orecchic del musicsi
occidentale, cra sostitvita dalls predsione matermticy (A questo proposite ofr. C.SACHS, Le sorgentt della
musica, Torino, 1979, pp. 263),

™ GIPESENTL LV afcami comiti analicd e someaiicd ct.

™ Twi, p 63
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