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I
(DIS)HARMONIA
MACROCOSMICA

mi lascio andare

con ignoranza e negligenza
alla legge generale del mondo;
la conoscero anche troppo
quando la sentiro.

Michel de Montaigne, Essays, 111, 13.

Piu o meno trecento anni prima che un essere umano venisse inviato in orbita, nel 1661, e senza
che quasi nessuno se ne accorgesse, si concludeva in un totale fallimento la corsa alla conquista
dello Spazio-Universo da parte della Chiesa Cattolica.

Tale conquista era in realtd una riconquista, almeno agli occhi degli astronomi gesuiti che,
soprattutto dopo la rivoluzione copernicana e galileana, quello Spazio-Universo 1'avevano
sempre considerato di diretta competenza piu della religione che della scienza, sebbene in
alcuni casi, anche a parer loro, la trattazione dell'una non escludesse necessariamente l'altra. E
non ¢ ovviamente un caso che la storia della tecnologia aeronautica non includa lo Stato
Pontificio secentesco nel novero delle superpotenze (e non) che nel corso degli anni si sono
avvicendate nell'avventura spaziale, essendo, in quel secolo, il problema per nulla tecnologico,
ma prettamente culturale, sebbene di cultura, per cosi dire, “galattica”.

Fatto sta che proprio in quel 1661 ad Amsterdam veniva pubblicato il monumentale codice
illustrato che avrebbe involontariamente accertato come “spacciate” le speranze di un universo
integralmente compreso sotto le insegne cristiane. Il testo a cui mi riferisco ¢ 1' Atlas coelestis
seu Harmonia Macrocosmica' di Andrea Cellario, un librone di ventinove tavole piu commenti,
che raffigurava l'insieme dei pianeti, le costellazioni, 1 satelliti che componevano 1'universo,
analizzando di volta in volta i sistemi cosmologici piu discussi durante quegli anni
astronomicamente travagliati. Accanto alle tavole raffiguranti il Cielo tolemaico, venivano cosi

presentate quelle relative al sistema ticonico, € ovviamente quelle afferenti al copernicano. A

" A. Cellario, Atlas coelestis seu Harmonia Macrocosmica, Johannes Janssonius, Amsterdam 1661. La copia originale
dell’opera ¢ depositata nella Biblioteca Nazionale Braidense di Milano, le tavole a cui si fa qui riferimento sono state
visionate per mezzo di supporto elettronico dal sito http://www.atlascoelestis.com.



http://www.atlascoelestis.com/

poche pagine di distanza dunque si confrontavano visivamente geocentrismo ed eliocentrismo,
senza che il Cellario, pur descrivendo 1 vantaggi e gli svantaggi di tutti, affermasse la
supremazia dell'uno o dell'altro, e ponendoli infine tutti su uno stesso piano di proposta e
analisi.

Tuttavia sfogliando le tavole dell'Harmonia Macrocosmica (nella cui intricatezza di linee,
curve, e disegni, ben poco, a dire il vero, si scorge di armonico), e leggendo qui e la brani e
spezzoni del commento autoriale’, ¢ innegabile ignorare che lo stesso Cellario si soffermasse
con una certa curiosita sulla rappresentazione del cosiddetto “Cielo Cristiano”, presentato nelle
tavole 24 e 25°, riprese a sua volta da un altro atlante, risalente agli anni venti dello stesso
secolo, il Coelum Stellatum Christianum® di Julius Schiller, che a quanto pare perd non aveva
avuto troppa fortuna se, da quanto ne so, ne esiste una prima e anche ultima edizione risalente
appunto al 1627.

L'intenzione dello Schiller, sottolineata dal Cellario, era francamente imponente, soprattutto se
si considera che 1'autore, un gesuita tedesco, non era un astronomo, ma un cartografo. Ad ogni
modo, con l'ausilio di un gruppo di specialisti e tipografi, tutti ostinatamente pazienti, lo
Schiller, animato da un fervente spirito donchisciottesco, aveva fatto suo l'incarico di ricondurre
la totalita del cosmo all'interno dei possedimenti cristiani, cominciando innanzitutto dal
problema base: I'onomastica. Ed ¢ proprio questo uno dei punti fondamentali discussi dal
Cellario.

La questione che, a primo impatto, puo apparire superflua, ¢ invece centrale per comprendere il
valore simbolico dell'opera, e lo spirito su cui venne improntata. In sostanza, il Coelum
Stellatum Christianum si proponeva di sostituire 11 mondo mitologico greco, che da secoli,
almeno nominalmente, governava il cosmo, con quello di accezione vetero e neotestamentaria,
secondo un intento depaganizzante accettato e favorito dai dettami controriformistici.

Per comprendere la portata del lavoro, suppongo basti accennare ad esempio che le costellazioni
zodiacali venivano ribattezzate coi nomi dei dodici apostoli, e quelle boreali e australi con 1
personaggi del Nuovo e del Vecchio Testamento, per cui I'Ariete diventava Pietro, il Toro

Andrea, Andromeda il Sepolcro di Cristo, Pegaso I'Angelo Gabriele, e cosi via.

2 Cfr. Harmonia Macrocosmica cit., pp. 160-73.

’La tavola 24 raffigura il “Coeli stellati Christiani haemisphaerium prius”; la 25 il “Coeli stellati Christiani
haemisphaerium posterius”.

*J. Schiller, Coelum Stellatum Christianum, Andreas Apergerus, Augusta 1627. Le tavole che raffigurano I’emisfero
boreale e quello australe, e che in seguito verranno riprese dal Cellario, sono identificate come “Tabula I”” e “Tabula 117,
e si trovano rispettivamente alle pp. 128 ¢ 129. L’edizione puo facilmente essere visionata per mezzo di supporto
elettronico su http://www.lhl.lib.mo.us/services/digital/ebooks/schiller/schiller005.shtml che ne riporta 1’intero testo,
oppure sul gia citato http://www.atlascoelestis.com/epi%?20schiller%?20cellario.htm che si sofferma invece
esclusivamente sull’analisi delle due tavole qui discusse.



http://www.lhl.lib.mo.us/services/digital/ebooks/schiller/schiller005.shtml
http://www.atlascoelestis.com/epi%20schiller%20cellario.htm

Non contento poi Schiller e 1 suoi collaboratori sostituirono anche 1 simboli che
tradizionalmente avevano indicato 1 vari pianeti, € cosi nel cosmo ora regnavano la Croce, la
Chiave, e al posto della Nave Argo comincio a veleggiare sulle acque spazio-universali I'Arca
di No¢. Ma non era finita. Da quello che scrive Cellario infatti, Schiller aveva intenzione di
sostituire i nomi dei corpi celesti del sistema solare, trasformando il Sole in Cristo, Venere in
Giovanni Battista, Giove in Mose¢ e la Luna nella Beata Vergine Maria, il che avrebbe senz'altro
completato il quadro.

Oggi, a posteriori, ¢ facile intuire che qualcosa nella proposta del gesuita cartografo non ando in
porto, e d'altronde lo stesso Cellario nell' Harmonia Macrocosmica per compendiare il Cielo
Cristiano di Schiller non puo esimersi dal riportare delle tabelle di corrispondenza tra i nomi
biblici proposti da quello e i nomi invece tradizionalmente e comunemente usati, segno che nel
concreto 1 viaggi astrali dell'Arca di No¢ scientificamente non convinsero nessuno, € che la
rivoluzione onomastica non aveva avuto alcun successo gia negli anni direttamente coevi a
quelli della pubblicazione schilleriana.

Il fatto ¢ che 1 miti tradizionali, e le identificazioni cosmologiche a essi connesse, erano troppo
radicati e continuarono dunque a essere preferiti, mandando in frantumi le speranze
controriformistiche di un dominio cristiano dello spazio.

Ovviamente non si tratta (o almeno non solo) di un problema di nomi. Il tentativo del gesuita
tedesco ¢ in realta indicativo di un bisogno di ricondurre il cosmo all'interno del divino
cristiano, di riaffermare insomma il controllo sull'intero mondo, e quindi sul cielo e sugli astri.
D'altra parte, la Riforma protestante e le disillusioni politiche e sociali del Cinquecento avevano
provocato una evidente frantumazione all'interno della sensibilita collettiva per cido che
concerneva la percezione del mondo, la sua unitarieta, il suo riconoscimento, di fatto, sotto il
manto di un universo totalmente e omogeneicamente cristiano. E cosi, se prima armonia c'era o
mai c'era stata, ora andava ritrovata, € nell'unico modo che la Controriforma conosceva, il
proprio.

Estendendo il discorso, questa necessita di ristabilire I'ordine era I'espressione piu evidente di
una diffusa esigenza di rassicurazione rispetto a una percezione del reale vissuto quale
sfuggente e incomprensibile. E nel dire “diffuso” intendo non solo sul piano religioso, ma anche
politico e sociale.

D'altronde la frantumazione in quegli anni ¢ talmente sentita che in diversi paesi europei risulta
evidente una volonta di classificazione, un impulso all'ordinamento di ceti, stati sociali, mestieri

secondo 1 criteri piu diversi, a partire dalla riproposizione del trinomio medievale che



costringeva la societa in bellatores, oratores e laboratores. Tuttavia un po' ovunque tale volonta
ordinatrice si scontra con una realta piu complessa, fatta di soggetti al limite, di situazioni non
delimitabili banalmente, di casi non (o solo difficilmente) definibili all'interno di strutturazioni
politico-sociali aprioristiche. Cosi ad esempio accade alla nobilta dei paesi puritani, solo
forzatamente riconducibile tra i bellatores, o al caso degli yeomen inglesi, che pur abitando
nelle campagne erano gentiluomini a tutti gli effetti, sebbene non considerabili Pari
d'Inghilterra. O ancora se si pensa a tutta l'infinita trafila legislativa attuata per distinguere la
condizione del mercante dal nobile, o le infruttuose teorizzazioni dello stato di mercante- nobile
o del nobile-mercante con la possibilita di sospendere il titolo nobiliare negli anni di esercizio
della mercatura. E I'ltalia non mancava di essere partecipe di questa ricerca di equilibrio,
soprattutto negli Stati settentrionali, in cui la nobilta tentava una ricollocazione sociale, e si
affannava alla riorganizzazione di un proprio ruolo politico attivo (in Lombardia e in Veneto, ad
esempio).

Insomma, si arriva a concepire da un lato 1'esigenza di ordinare e dall'altro la sensazione che
quella stessa realta sociale, ma anche economica e politica, sfugga alla percezione totalizzante e
razionalizzante dell'uomo e appaia sempre piu complessa, disordinata, caotica.

Certamente non c'era da star troppo allegri.

La sensazione di affanno e di impotenza che ne deriva sembra percorrere l'intero evolversi del
secolo, caratterizzandone le spinte, le forme culturali, le percezioni estetiche. Il Seicento, a
questo proposito, potrebbe essere definito il secolo dell'instabile, inteso come inafferrabile,
incomprensibile, ma in un certo senso anche il secolo del riordino. C'¢ il cruccio costante che
qualcosa di importante sfugga, che qualcosa di inevitabile sia ormai accaduto e che 1'uomo
abbia tardato ad accorgersene, e allora, preso atto della deriva, ci si arrabatta in un modo o
nell'altro per recuperare, si tenta una risistemazione.

Due spinte dunque.

Si ¢ sempre sottolineato l'aspetto dinamico, mutevole, molteplice della cultura secentesca, ed ¢
ovvio che tale aspetto sia probabilmente quello piu appariscente, soprattutto se la comparazione
viene effettuata col secolo precedente, con 1'equilibrio, la grazia cinquecentesca, molte volte piu
affermate che attuate. A mio parere, le spinte contraddittorie sono presenti nella fattualita di

qualsiasi secolo, eccetto che nelle periodizzazioni. Dire Rinascimento, o Classicismo, oppure



Barocco e Manierismo, se da un lato sottolinea delle macrocaratteristiche e impregna il discorso
sulle differenze, dall'altro evidenzia esclusivamente I'accettazione di una scelta di campo, che
quasi sempre privilegia la stabilita, la perfezione (ripeto, solo nominata) a discapito delle scelte
meno convenzionali, o piu ostiche al gusto del critico.

La verita ¢ che all'interno del Rinascimento esistono spinte conflittuali, cosi come accade per il
secolo successivo, e per quelli dopo ancora, e per sempre. D'altra parte, e solo per fare un
esempio, la disgregazione di una unita, la sensibilita di un mondo in via di dissoluzione ¢ tipica
del Cinquecento, basti leggere gli scritti di Machiavelli e Guicciardini sulla Fortuna®.

Non ¢ solo una questione di sensibilitd imperante, dunque. Non pud esserlo. E irreale e illogico
teorizzare un appiattimento e una conformita culturale, peraltro presenti solo sui manuali, e sui
libri di critica, ¢ non nella concretezza dell'attualita.

Dico questo perché mi sembra palese che, almeno nel campo novellistico (perché ¢ di novella
che si vuole parlare, prima o poi) le tendenze rimangono piu o meno le stesse, nel passaggio da
un secolo all'altro. E se qualcosa cambia ¢ perché 1 germi di tale cambiamento erano
riscontrabili gid in precedenza, perché le basi di modifiche anche strutturali erano state
impostate precedentemente.

Fatto sta che qui si parla di Seicento, e in particolare della novella nel Seicento, la lettura e
l'analisi della quale mi porta a sostenere che se nei medesimi autori da un canto sono
riscontrabili deflagrazioni strutturali, eccessi diegetici, ripetizioni e complicazioni fuori da ogni
limite, dall'altro canto, c'¢ anche la chiara partecipazione alla ricerca di quell'ordine e di quella
sistemazione del molteplice e del caos, percepito diffusamente e su piu livelli®. Si puo poi
discutere se la spinta deflagrante sia maggiore di quella equilibratrice, o se quest'ultima abbia
effettivamente avuto successo, ma non mi sembra contrattabile la coesistenza delle due forze.
Oltretutto, a mio parere, la ricerca di un nuovo ordine ¢ strettamente legata a quella distruttiva, e

viceversa, per cui la verita ¢ che le due cose non sono mai troppo scindibili.

> A questo proposito rimando al saggio di M. Santoro, Fortuna, ragione e prudenza nella civilta letteraria del
Cinquecento, Liguori, Napoli 1978, che dell’argomento fa una disamina attenta e precisa.

% La coesistenza delle due tendenze opposte ¢ gia stata sottolineata a suo tempo da Getto: “Nel pluralismo prospettico
del Barocco rimane un’ansia di unita, la ricerca di una dimensione emergente. In architettura ¢ simbolica di questo
contegno la cupola. L’eroe in letteratura [...] soddisfa un po’ a questa stessa istanza.” (G. Getto, I/ Barocco letterario in
Italia, Mondadori, Milano 2000, p. 256).



In questo senso, la novella e la vita che circola al suo interno possono offrire un quadro di
quella che era la realta percepita nei primi decenni del secolo. La novella infatti ¢ di per s¢ un
microcosmo percorso dalle stesse leggi del mondo, dalle stesse forze reggenti la realta
concreta’. Inoltre ¢ inserita (quando lo ¢) all'interno di un macrocosmo, anch'esso letterario, la
cornice, a sua volta riproduzione del cosmo vero e proprio, il mondo.

Parlare allora della realta costruita nella vicenda novellistica ¢ parlare della percezione del
mondo di chi quella novella 1'ha scritta, sia che il suo intento fosse di semplice testimonianza,
sia che fosse critico o propositivo®, e allo stesso tempo anche di chi I’ha letta.

Senza dilungarmi troppo, mi sento subito di affermare che il Seicento delle novelle ¢ un secolo
sfiancato, disperato e tragico. L'affanno da cui i personaggi sono assaliti ¢ costantemente
presente insieme a una sensazione di esasperazione per un fallimento immancabilmente
prospettato, le continue complicazioni, la rassegnazione con cui gli eventi sono visti scorrere
senza che 1i si possa in nessun modo gestire. Una condizione precaria dunque, e di estremo
smarrimento di fronte a una realta inafferrabile di cui pure essi fanno parte, ma di cui non si
sentono partecipi, se non come semplici strumenti del caso, della fortuna, a cui pure finiscono
necessariamente per affidarsi, senza comprenderne le logiche metafisiche, la casualita d'azione.
Come era ovvio, ne risulta un mondo parecchio complesso.

E a questo punto, mi sembra altrettanto ovvio aprire una parentesi.

Questa indagine si propone di organizzare e chiarire la complessita che risulta dalla percezione

del reale nella novellistica secentesca, operando perd necessariamente una semplificazione, che

7 Essenziali premesse a questa affermazione sono una serie di citazioni critiche: “La novella accoglie 1’inesauribile
corrente del vivere umano, o meglio, le innumerevoli situazioni che la compongono: €, per questo rispetto, la forma
letteraria piu universale e multiforme.” (S. Battaglia, Capitoli per una storia della novellistica italiana. Dalle origini al
Cinquecento, Liguori Editore, Napoli 1993, p. 25); e anche: “La novella che nel Trecento, nel Quattrocento, nel
Cinquecento, benché soltanto attraverso pochi temi fondamentali [...] offre I’'immagine meno deformata o idealizzata
della vita reale. [...] il fenomeno novella non si esaurisce [...] nella sua dimensione puramente narrativa, ma definisce
una civilta letteraria, interferisce e in qualche modo connota o condiziona 1’evoluzione del costume.”, (E. Malato, La
nascita della novella italiana: un’alternativa letteraria borghese alla tradizione cortese, in AAVV., La novella
italiana, Atti del Convegno di Caprarola, 19-24 settembre 1988, Salerno Editrice, Roma, 1989, pp. 3-45, p. 3-4); ma
soprattutto: “essere romanzo, essere documento, essere preghiera, significa realizzare una determinata funzione
culturale e trasmettere un certo significato complessivo”, (J. M. Lotman, La struttura del testo poetico, Mursia, Milano
1972, p. 68).

¥ Sulla novella come fonte storico-critica cosi si esprime O. Redon: “non bisognera cercare nelle novelle una fotografia
della realta contemporanea: al contrario ¢ legittimo vedervi un luogo dove si elaborano e si manifestano immagini e
desideri della societa che le ha prodotte” (O. Redon, Le corps dans le nouvelles toscanes du XIV au XV siecle, in Faire
croire. Modalités de la difusion et de la réception des messages religieux du Xlle au XVe siecle, Atti della tavola
rotonda dell’Ecoie francaise de Rome e dell’Universita di Padova 1989, Roma 1981, pp. 147-163, p. 159); e sulla
stessa linea G. Cherubini, il quale precisa che la novella “¢ fonte preziosissima, dotata di una forte carica di esemplarita
e di generalizzazione dei fenomeni sociali non sempre facilmente rintracciabile in altre fonti piu tradizionalmente
storiche” (G. Cherubini, I/ mondo contadino nella novellistica italiana dei secoli XIV e XV. Una novella di Gentile
Sermini, in AA.VV., Medioevo rurale. Sulle tracce della civilta contadina, a cura di V. Fumagalli ¢ G. Rossetti, La
Nuova Italia, Firenze 1980, pp. 417-35, p. 420).



lascia comunque aperte tutte le strade (soprattutto quelle contraddittorie), e che come tutte le
semplificazioni si mostra disponibile a essere smentita da studi piu specifici sullo stesso
argomento. D'altra parte, almeno nell'analisi letteraria, uno scrive per essere smentito. Fatto sta
che, a meno di non voler dedicare 1'intero lavoro al singolo tema dell'armonia macrocosmica, mi
trovo costretto a operare una schematizzazione, che ha il solo valore di essere funzionale alla
stesura e alla comprensione. Scelgo quindi i tre tratti, a mio parere essenziali, riscontrabili nella
lettura di tutto il materiale preso in esame, che caratterizzano il mondo secentesco filtrato dalla
novella. Esse sono la molteplicita, I'indefinibilita, e I'imprevedibilita.

La molteplicita ¢ certamente uno degli argomenti preferiti dai critici che hanno trattato di
Seicento. A guardar bene ne parlano un po' tutti, e a ragione, dal momento che ¢ il tratto piu
caratteristico. D'altra parte, la realta secentesca fa del molteplice la propria bandiera,
presentandosi il pitl possibile prismatica e intricata’.

Da un lato c'¢ la complessita narrativa, la proliferazione, la rigenerazione da un nucleo unico di
innumerevoli altri sviluppi, tutti per lo piu simili, e altrettanto insulsi. E dall'altro, 1'ambiguita
con cui si mostra il reale, ovvero la coesistenza di diverse facce in un unico elemento, sia esso
un oggetto, una persona, o l'azione di un personaggio. Quello che pero si potrebbe dire su tale
molteplicita € che in alcuni casi viene risolta, ricondotta ad unum, per 1'azione di quei tentativi
d'ordinamento e di ri-armonizzazione che hanno infiammato lo Schiller del Cielo Cristiano ¢ le
riorganizzazioni politico-sociali della societa, di cui si € accennato prima.

E lo stesso si potrebbe poi affermare anche dell'indefinibilita, logica conseguenza di una realta
che non si comprende, e infine dell'imprevedibilita, aspetto tutto giocato sull'azione della
Fortuna ingestibile.

In questo frangente ¢ pero prioritario discutere le tre caratteristiche del caos nella loro effettiva
presenza all'interno dei testi, € solo in un secondo momento verificare se e in che modo nelle

novelle si riscontrano atteggiamenti contraddittori e ordinatori delle stesse.

Della molteplicita del reale si pud innanzitutto affermare che si presenta nella novellistica come

complicazione diegetica, e come gioco sull'apparenza.

? Cosi Getto sull’idea di molteplice nel Seicento: “L’oggetto non ha piu, nella visione del mondo essenziale del
Barocco, una sua parvenza unica e assoluta. Non I’uno e I’immobile, ma il molteplice e il mutevole presiedono alla
nuova sensibilita. Non sempre I’occhio ¢ giudice infallibile. Nelle arti figurative ne ¢ conferma la falsa prospettiva, o
come dicono i francesi, il trompe 1’oeil” (G. Getto, Il Barocco letterario in Italia cit., p. 315).



La moltiplicazione degli sviluppi ¢ palese soprattutto nelle novelle di Ferrante Pallavicino, di
Cialdini, presenti nelle Cento novelle amorose dei signori Accademici Incogniti’’, o del
Malespini'', mentre il gioco sull'apparenza essenzialmente in tutti gli autori.

Per dare un esempio dell'intricatezza nello sviluppo delle trame di cui questi autori erano

capaci, si puo riportare la rubrica della novella I, 26 del Pallavicino:

Amano Irlando e Armando Rosalia, ¢ Rosalia ¢ Emilia amano Irlando, e doppo varij inganni, ¢
raggiri della Fortuna, trovando fedelta negli amanti loro, stabiliscono le donne costante e sincero

il lor Amore'%.

Questa sintesi, sebbene gia complicata di suo, non fa giustizia all'aggrovigliamento effettivo
della vicenda. Fatto sta che in quaranta pagine', tra lettere d'amore perdute o consegnate alle
persone sbagliate, incontri ingannatori, amori passeggeri per 1'uno e per l'altro personaggio da
parte di tutti contro tutti, scambi di coppie, maledizioni alla fortuna e dichiarazioni d'amore, alla
fine I’intreccio si risolve confermando 1'equilibrio formatosi e riscontrabile gia dopo appena sei
o sette pagine. Ebbene, la trentina restante sono variazioni su uno stesso sviluppo. La musica ¢
sempre la stessa, e la complicazione diventa un gioco di bravura. E la bravura ¢ talmente tanta

che Ferrante Pallavicino e gli altri novellatori secentisti possono essere considerati quelli che

91 a copia della raccolta degli Incogniti consultata & Cento novelle amorose dei signori Accademici Incogniti, divise in
tre parti, Appresso li Guerigli, Venezia 1651, reperibile presso la Biblioteca Nazionale Centrale di Roma. D’ora in poi
citata come /ncogniti , seguito dal riferimento alla novella trattata e dall’argomento introduttivo alla stessa.

' Per la consultazione del Ducento Novelle di C. Malespini, si ¢ ricorso alla prima e unica edizione, risalente al 1609.
La copia analizzata ¢ quella presente nella Biblioteca Alessandrina di Roma, per cui C. Malespini, Ducento Novelle, Al
Segno d’Italia, Venezia 1609. L’impaginazione procede in maniera progressiva fino alla conclusione della Prima Parte,
dopodiché ricomincia con le novelle della Seconda Parte. In nota verra dunque riportata di volta in volta sia
I’indicazione della pagina sia il riferimento alla relativa Parte. Inoltre, lo stesso numero di pagina indica sia la carta
frontale che il suo retro, per cui verra specificato se si tratta di pagina f(ronte) o di pagina r(etro).

2 Incogniti, nov. 1, 26, pp. 188- 203.

' Sulle grandi dimensioni della novella secentesca italiana ha influito in parte il condizionamento della novellistica
spagnola e francese. Due nomi (e quindi due opere) sembrano a questo proposito segnare il passo: Le Novelas
ejemplares di Cervantes, scritte nel 1613, e pubblicate in traduzione nel 1625, ma gia circolanti in lingua originale dal
1615; e le Nouvelles frangoises di Sorel del 1623, che lo stesso autore definisce “petit romans”, e che contano circa
centodieci pagine ciascuna. Tuttavia, il dato (e la connessa influenza) non va sopravvalutato, tanto che, come fa notare
Taddeo: “occorre ammettere che si tratta di un carattere troppo diffuso per essere discriminante, tanto pit che novelle
molto estese non mancano neppure nella tradizione nostrana” (E. Taddeo, Le novelle di Maiolino Bisaccioni tra
Francia e Spagna, in AA.VV., La novella italiana cit., Salerno Editrice, Roma 1989, pp. 957-968, p. 961);
dichiarazione peraltro confermata anche dagli studi di Bragantini, che a ragione sottolinea il “modo insistente in cui
diversi narratori cinquecenteschi (Lasca, Bandello, Giraldi, per i nomi piu significativi) cercano di forzare dall’interno 1
limiti della tradizionale brevitas novellistica, che resta, come tutto cid che riguardi il genere, fatto eminentemente
intrinseco e qualitativo: [...] ampliare e scompaginare i meccanismi d’intreccio, inserire mutazioni plurime (mossa
precipuamente laschiana), a gettare luce inedita sugli antefatti dell’azione risolutiva (ancora Lasca, stavolta in
condominio con altri, a cominciare dai nomi gia citati)” (R. Bragantini, Le vie del racconto: dal Decameron al
Brancaleone, Liguori, Napoli 2000, p. 55). In sostanza si puo concludere con una certa sicurezza che gia attorno agli
anni 25-30 del Cinquecento fossero in atto alcuni accorgimenti funzionali alla forzatura interna degli intrecci
tradizionali, e che di conseguenza incidevano anche sulla lunghezza (oltre che sulla struttura) della composizione
novellistica.



hanno inventato il jazz, che piace a tutti ma nessuno capisce, con quella base sempre uguale
sotto, e le variazioni sopra ad libitum, con la trombetta, che giocano, rincorrendosi, tornando su
se stesse e complicando all'infinito una melodia che fino a poco prima sembrava semplicissima
e molto gradevole, e che invece poi a forza di ripeterla, variando, non vuoi piu ascoltarla.
L'unica differenza ¢ che nel jazz il tutto ¢ improvvisato, nella novella invece c'¢ una
pianificazione di fondo, ma I'effetto alla fine ¢ lo stesso.

Altro esempio di complicazione, ma con maggiore caparbieta e fantasia trovo in Carlo Pona,

nella novella I, 27 che narra di:

Olinda de Rossi passati in habito di maschio varij e memorandi accidenti, finalmente per

. . .. . . . 14
inopinato caso, divien moglie del Re di Danimarca .

La novella comincia che Olinda non ¢ ancora nata, e si conclude dopo che sono morti il padre,
la sorella, il ragazzo che amava la sorella, il fratello gemello del ragazzo che amava la sorella,
dopo che la protagonista ¢ andata per due volte vestita da uomo alla Fiera con il padre, si €
ritrovata da sola, ¢ stata rapita dai briganti, abbandonata in una grotta, si ¢ trasferita in
Danimarca sotto false spoglie, ha combattuto una guerra al fianco del principe del regno, ¢
tornata a casa a Verona, e finalmente ¢ diventata regina di Danimarca.

E non c'¢ alcuna ironia nelle mie parole quando affermo che questa ¢ solo una semplicistica
sintesi di quanto accade realmente nella novella di Carlo Pona.

Ci si puo fare meglio l'idea riportando anche la rubrica della novella I, 21 di Cialdini:

Chiamato Lucidoro alla visita di un infermo divien medico amoroso, e per guarire l'infermita di
Clorindo, ch'ei brama cognato, uccide Fiordibello, per lo che trasportatosi in Barcellona, per
mezo d'un mal incontro guadagna l'amore d'una gran Dama. Gli vengono amareggiate
I'amorose dolcezze dalla gelosia per Sismondo, e dalle persecuzioni d'Ascanio, onde per
isfuggire i pericoli machinatisi si ritira in un bosco, dove al maggior uopo ¢ riconosciuto da

. . . . .. . .15
Floriano, per mezzo di cui arriva felicissimamente ad esser fatto sposo dell'amata Erminia .

Non mi pare ci sia bisogno di alcun approfondimento in questo caso, dal momento che la

rubrica stessa rischia di essere lunga almeno quanto la novella, e altrettanto complicata.

' Incogniti, nov. 1, 27, pp. 204- 216.
5 Ivi, nov. I, 21, pp. 143- 156.



In ultimo intendo riportare brevemente lo schema della I, 4 del Ducento Novelle malespiniano,
che ben illustra come la struttura unitaria e tradizionale della novella sia definitivamente
deflagrata, perché in fin dei conti di questo si tratta.

Celio Malespini, quest'analfabeta della letteratura italiana che del tutto involontariamente, li
dove ¢ riuscito a non copiare le novelle da questo o da quello, ha composto il novelliere piu
potente e vivace di tutta la novellistica di fine Cinquecento e del Seicento, presenta le rubriche
delle sue novelle (che peraltro tutto sono tranne che novelle) in maniera molto piu blanda e

lineare di quanto abbiamo visto finora. La novella I, 4 ad esempio ¢ cosi riportata:

Viaggio di due gentiluomini per Roma, e delle strane avventure che li avvennero fin che

. . . .1
giunsero in Vinegia'®.

E in effetti questa rubrica fa il suo dovere di sintesi, poiché esprime pit 0 meno chiaramente
quanto avviene all'interno del testo.

Lo schema diegetico ¢ questo:

1- Partenza di due giovani da Milano diretti a Roma; 2- Sosta in osteria e incontro con il
vescovo Colonna che consiglia loro di non recarsi a Roma; 3- Cambio di destinazione e
passaggio a Orvieto; 4- Arrivo a Loreto, e ripartenza per Ancona; 5- Ad Ancona decisione di
viaggiare per mare fino a Venezia; 6- Tempesta, da cui si salvano, ma sbarcano a Cattolica; 7-
All'osteria di Cattolica col barcaiolo; 8- Crolla il tetto dell'osteria; 9- Ripartenza e arrivo a
Rimini all'osteria delle Caselle; 10- Conoscono le figlie dell'oste; 11- La cena e la paura di
essere uccisi. La notte insonne; 12- Ripartenza incolumi per Chioggia; 13- Arrivo a Chioggia e
incontro con le figlie dell'oste, fuggite dal padre.

Come ¢ evidente, la novella si presenta abbastanza sgangherata. Di per sé non esiste alcuna
struttura unitaria, gli episodi sono rappezzati insieme cosi come viene, e la vicenda si regge in
piedi solo grazie al contenitore del viaggio. I diversi accadimenti hanno in comune I'uno con
l'altro solo di essere subiti dagli stessi personaggi e di conseguire l'uno all'altro
cronologicamente. Se un centro focale ¢ riscontrabile, questo ¢ verso la fine, ovvero
nell'incontro tra 1 due giovani e le figlie dell'oste, ma anche in quel caso Malespini non coglie
I'occasione e disperde la vicenda velocemente, soffermandosi sugli alimenti che hanno
consumato i due viaggiatori all'osteria, oltretutto lamentandosi, lui come autore, del rapporto

qualita-prezzo.

' Ducento Novelle 1, 4, pp. 18f- 24f.



Insomma, partendo dal Malespini si puod tentare una descrizione della complicazione diegetica
che arrivi poi a chiarire anche cio che succede nei novellatori a lui successivi.

Come si ¢ visto, nel Ducento Novelle, I'evento unico di tradizione boccacciana perde qualsiasi
rappresentativita. Questo aspetto ¢ riscontrabile anche nel novelliere del Lasca prima'’, e del
Bandello poi, il quale in alcuni casi'® mi sembra presenti 1'azione narrativa nettamente spostata
in avanti rispetto al centro, con una proliferazione degli sviluppi volti alla complicazione ¢ alla
drammatizzazione, il che ci segnala che nulla di nuovo nel secolo successivo si € proposto.
Quello che pero fa il Malespini va ben oltre.

Innanzitutto le sue novelle mostrano un'assoluta perdita di baricentro equilibratore, ¢ una
proliferazione diegetica che infrange qualsiasi regola di ordine novellistico. Mi viene in mente
ad esempio, la novella II, 11 in cui racconta le nozze del Duca Guglielmo Gonzaga'’, la quale,
se analizzata secondo un criterio di equilibrio compositivo, darebbe come unico risultato quello
di riscontrare che non c’¢ alcun equilibrio, € insomma che non ha né capo né coda, e come
conseguenza quella di chiedersi perché il Malespini si sia ostinato a inserirla nel novelliere.

Ci0 che si verifica nella produzione novellistica di questo autore ¢ la dispersione di qualsiasi
azione narrativa. E raro che si riscontri un motivo dominante, ma anche quando questo ¢
individuato, lo si osserva lentamente spostarsi, disperdersi, suddividersi in una sottoserie di
eventucoli ed episodi sempre piu inutili, sempre pit effimeri’’. E il caso ad esempio di quello
che nello schema diegetico ¢ stato segnalato come il punto 7, ovvero “all'osteria di Cattolica col
barcaiolo”, in cui non accade nulla, se non che il gentiluomo continua a ripetere che ha avuto
paura di morire durante la tempesta, e intanto vede che il suo compagno di viaggio gli si
ingozza di fronte; poi arriva il barcaiolo che interviene con due battute, ¢ dopo essere stato

pagato, se ne va. Uno tende a chiedersi: perché? perché tutto questo?

' Cosi sottolinea anche Bragantini, che infatti riconosce nella novellistica del Lasca un’azione incentrata pit “nelle fasi
esterne, nella macchinazione e dell’effetto: cosi che il fuoco narrativo si disloca dal centro naturale sui due poli della
fase preparatoria e della reazione traumatizzata del personaggio” (R. Bragantini, Vie del racconto cit., p. 68).

' Solo a titolo di esempio, ma ovviamente la casistica & molto pitl ricca, cito qui le bandelliane I, 4; 1, 8; I, 34; II, 2 ¢ IV,
5, in cui la sezione informativa dell’intreccio viene privilegiata rispetto a quella formativa, definendo in tal modo
un’organizzazione strutturale con travalicamento a destra del nucleo centrale. In generale confermo dunque 1’analisi di
Porcelli che su Bandello cosi si era espresso: “racconti d’eventi che si succedono in un continuo, talvolta immotivato,
mutare d’ambienti, e di sentimenti [...] Ogni tanto s’insinuano nella novella particolari assolutamente inutili al suo
sviluppo narrativo [... e si rileva una generale] mancanza di unita”, (B. Porcelli, La novella del Cinquecento, Laterza,
Roma - Bari 1973, p. 34).

' Ducento Novelle 11, 11, “Delle superbissime nozze del Duca Guglielmo Gonzaga”, pp. 28r- 33f.

20« *aggregazione delle parti, non piu organi differenziati e perciod gerarchicamente disposti nel tutto, tende a diventare
pura e semplice giustapposizione di similia. Una sintassi narrativa paratattica si sostituisce a quella ipotattica. Le
novelle vertono spesso non sul fatto singolo (I’azione una degli aristotelici), ma su sequele di fatti omologhi, come
risulta anche dai titoli (Burle piacevolissime..., Fatti ridicolosi..., Stratageme diverse e belle...) o dall’impiego di quel
contenitore di avventure che ¢ il tema del viaggio”, (B. Porcelli, Struttura e lingua. Le novelle del Malespini e altra
letteratura fra Cinque e Seicento, Loffredo, Napoli 1995, p. 20).



Cio ¢ certamente dovuto alla modalita retorica dell'autore, tendente piu alla testimonianza
cronachistica che alla narrazione (problema peraltro che verra affrontato pit avanti nel capitolo
sul realismo), ma ¢ anche il chiaro segno di una visione del mondo spezzettata, complicata, non
piu ordinata in un tutto unitario. Quello di Celio ¢ un mondo caotico che puo essere descritto
solo in un modo: mancante di un centro stabile. La vicenda si frantuma e i1 legami tra gli eventi
avvengono per successione cronologica, e solo raramente per successione causale, poiché alla
realta manca qualsiasi razionalita logica causale percepibile dall'uvomo. E se unita c'¢, questa
puo essere solo temporale, o al massimo tematica, non consequenziale, anche nelle novelle, per
cosi dire, di beffa, come quella alla Violante, la I, 24? 1, in cui si succedono una serie di scherzi
alla serva, organizzati li per li, senza una vera pianificazione progettuale, uno dopo l'altro, senza
una razionalita e soprattutto senza altro fine che quello di passare il tempo durante le fredde
serate invernali.

E lo stesso avviene anche a livello di cornice: le novelle malespiniane hanno una non cornice,
nel senso che il macrocosmo che dovrebbe in sé racchiudere le duecento novelle (microcosmi)
non ha alcun principio ordinatore verificabile e ogni cosa al suo interno si dispone senza una
logica comprensibile, quasi un farfugliamento in cui di tanto in tanto ¢ riconoscibile una
razionalita di posizionamento, un nesso quasi ragionato, un cenno autobiografico, ma nulla di
unitario o pianificato. Le novelle sono disposte secondo un ordine tutto personale, la
ragionevolezza del quale ha seguito il buon Celio nella tomba.

In autori come Pallavicino invece, o Carlo Pona etc, non si verifica una vera dissoluzione
dell'azione novellistica, né un suo spezzettamento in parti minime, ma si procede o tramite una
ripetizione ossessiva di una stessa situazione narrativa, ad esempio il doppio o triplo accidentale
scambio del destinatario di una lettera (come avviene nella citata novella I, 26 di Pallavicino)
che intriga all'infinito le sorti di una storia d'amore, oppure per mezzo dell'installazione
all'interno di una unica novella di tutti i topos narrativi conosciuti dall'autore (lo scambio di
persona, il travestimento, il rapimento, la tempesta, il naufragio, la guerra combattuta sotto
mentite spoglie, la sostituzione, etc), per mezzo dunque di un arricchimento, tramite varietas,
della vicenda, che va quindi a perdere la sua natura novellistica per improntarsi su

un'articolazione piu complessa, lunga, dilatata nel tempo, e in una parola “romanzesca”?, che &

! Ducento Novelle 1, 24, pp. 65f- 69f :“Burle piacevolissime fatte alla Violante dal suo padrone”.

22 «Gj vede bene, dunque, come i narratori della corrente letteraria e tradizionale fossero lontani dall’ideale modello
boccaccesco. Del resto, quella interna misura a cui il Boccaccio aveva dato il supremo equilibrio, gia nella novella del
Cinquecento aveva sopportato 1’urto di nuovi elementi romanzeschi che affluivano ad intorbidare linee precise; e
congeniale al gusto del secolo, assai piu che la rapida narrazione, era la tendenza al largo sviluppo che gia contiene in
germe le possibilita del romanzo” (C. Jannaco, La prosa narrativa, in C. Jannaco, M. Capucci, I/ Seicento, Vallardi,



quanto accade sia nella novella di Carlo Pona sia in quella del Cialdini, ma potrei citare anche la
I, 19 del Brusoni®, tanto per non ripetermi.

Oltretutto non si pud certo dire che questo ricorso alla complicazione romanzesca sia una
peculiarita tutta secentesca®, poiché, come gia si ¢ detto, anche Bandello aveva indirizzato la
sua narrativa su quella stessa strada, basti ricordare la storia dei due giovani amanti veronesi,
chiaramente plurinucleare, dal momento che gia lo era anche quella del Da Ponte, ¢ ancora
prima quella di Masuccio, e di sicuro non ¢ una caratteristica secentesca nemmeno quella di
gestire alcune vicende su un piano di simultaneita temporale, dividendo l'azione narrativa in due
percorsi paralleli, come sembra di ritrovare in alcune novelle di Francesco Pona®’, dal momento
che lo stesso procedimento, anche in questo caso romanzesco, si puo riscontrare nella novella
boccacciana di Alatiel, e nelle scialbe novelle dell'ignoto e giustamente dimenticato Ascanio de'
Mori*®.

Quello che tuttavia si puo affermare in merito alla prepotente esigenza che questi autori
sentivano di intricarsi l'esistenza e le giornate costruendo trame impossibili poi da riassumere, €
che apparissero varie, ingarbugliate e contorte agli stessi lettori, ¢ semplicemente che una certa

linearita diegetica non li soddisfacesse piu.

Milano 1966, pp. 491-514, pp. 502-3).

3 Incogniti, nov. 1, 19, G. Brusoni, pp. 135- 140: “In eta puerile s’innamorano fra loro Anselmo e Laureta, la quale & da
genitori mandata a Salerno, ove dimorando appresso una sua zia chiamata Costanza, di lei s’innamora Ascanio
determinatole per marito dalla zia, ¢ dal Padre. Ella contro i voleri paterni niega d’esser d’altri, che d’Anselmo, onde
ritornata in Napoli ¢ confinata in un Monasterio, finché violentata ad isposarsi con Ascanio in un accidente d’una
questione muore abbracciata col suo Anselmo”.

** In effetti, la composizione novellistica viene influenzata, come qualsiasi altro genere letterario, da fattori soprattutto
contestuali all’epoca, ma partendo da un modello archetipico riconosciuto nella tradizione come riferimento primario.
Lo scarto da un periodo al successivo si attua in prima istanza sulle tematiche affrontate, sui soggetti, e incide quasi
simultaneamente anche sull’organizzazione strutturale del genere stesso. A questo proposito, riporto 1’intervento di M.
Cottino-Jones, Il ‘realismo grottesco’ come modello di ‘trasgressione’. Le Cene del Grazzini, in La novella italiana cit.,
pp. 851- 860, p. 853, a mio parere, chiarificatorio: “i generi letterari non sono istituzioni statiche, immutabili,
condizionate esclusivamente da un archetipo unico e infallibile. Essi sono piuttosto proiezioni in fieri di un archetipo
base, sempre soggetto perd alle mutazioni possibilmente apportate dalle nuove opere che con I’archetipo condividono
alcuni tratti di base. [...] Ogni genere ha una sua dinamica e i condizionamenti imposti dalla tradizione dell’archetipo si
scontrano costantemente con le innovazioni introdotte da opere nuove, prodotte in climi letterari e storici diversi, che
premono sulle strutture portanti del genere allo scopo di attuare delle aperture nuove che tendono continuamente a
trasformarlo. In certi casi, queste trasformazioni intaccano cosi profondamente le strutture portanti, che 1’archetipo di
base non ¢ piu recuperabile e il genere converge verso un altro genere fino a fondersi con esso”.

2 Dj Francesco Pona ¢ stata analizzata I’edizione F. Pona, La Lucerna, a cura di G. Fulco, Salerno Editrice, Roma 1973,
che riporta nell’Appendice Seconda anche le cinque novelle del romanzo Ormondo del 1635, pp. 337-392. Per ragioni
di chiarezza dunque, i riferimenti ai due testi verranno di seguito segnalati rispettivamente come La Lucerna per il
novelliere maggiore, e come Ormondo per I’estratto in Appendice Seconda, stante ovviamente che di quest’ultimo si
riportano solo le cinque novelle suddette.

%% L a raccolta novellistica di A. De Mori viene stampata nel 1585 a Mantova, presso Osanna. Il titolo Prima parte delle
novelle faceva prospettare 1’uscita da li a qualche tempo di una seconda parte, che perod non vide mai la luce. L’edizione
qui consultata ¢ quella moderna in edizione ottocentesca, per cui A. De Mori, Prima parte delle novelle, Giovanni
Silvestri, Milano 1814.



Se nel Cinque-Seicento prende forma definitiva un genere come il romanzo che fa della varieta
di accadimenti, della successione dei fatti, dell'intreccio di episodi e personaggi la sua
caratteristica fondamentale, ¢ chiaro che qualcosa sia cambiato nel modo di concepire la
produzione narrativa in prosa, ed era normale che questo qualcosa influenzasse anche il genere
novella. Ma cosa sia di preciso questo qualcosa ¢ difficile dirlo, e oltretutto riguarda i massimi
sistemi, sempre complicati da districare.

Molto piu concretamente credo che da un lato l'influenza del romanzo e dall'altro la
competizione commerciale con lo stesso abbiano portato gia nei primi decenni del Cinquecento
a una ristrutturazione interna, e dunque all'apertura nei confronti di una complicazione. Forse le
due evoluzioni, quella del romanzo e quella della novella, sono andate di pari passo, o forse la
novella ha risentito dell'importanza che il nuovo genere cominciava ad assumere, fatto sta che
nel Seicento ¢ certamente il nuovo genere ad avere la preminenza, e la novella a seguire a ruota,
tentando di imitare, emulare, ripetere quanto gia detto piu verbosamente dal suo fratello minore.
E poi, certamente la percezione della realta era cambiata.

Dal 1494, con la discesa di Carlo VIII in Italia, il Cinquecento ¢ tutto un lamentarsi della
frantumazione del reale, del caos in cui si & finiti, dello smarrimento da cui si & soffocati®’. Il
Seicento eredita anche questo da quanto lo precede, e la novella, offrendosi come microcosmo,
non poteva non rispecchiare questa percezione. La struttura su cui fonda la sua vicenda

narrativa ¢ il primo specchio a rifletterla.

L'altro aspetto della molteplicita che prima ho definito “gioco sull'apparenza” si manifesta
attraverso la sussistenza di piu piani di realta, tanto che si potrebbe parlare anche di “reale
mascherato”.

In sostanza, all'interno delle novelle si verifica uno scontro continuo tra il mondo ¢ la sua
percezione, il che crea una sovrapposizione e un corto circuito tra il livello concreto, fattuale, e
il livello falsificato. Ora, questa falsificazione puo essere involontaria, se il soggetto opera
autonomamente e, nel porsi di fronte al mondo sensibile, cade in una falsa interpretazione dei
segnali, delle indicazioni che recepisce, per cui si potrebbe parlare di autoinganno; mentre puo
definirsi volontaria, quando ad attuare una fuorviante rappresentazione della realta operano

altri, ed ¢ il caso degli inganni e della dissimulazione.

T Cfr. M. Santoro, Fortuna, ragione e prudenza nella civilta letteraria del Cinquecento cit.



Sia in un caso che nell'altro il mondo appare differente da quello che ¢, viene ad assumere
forme e aspetti distinti dalla nuda fattualita, e insomma si presenta come costruito, mascherato
appunto. Ne consegue che la stessa percezione sia soggetta a precarieta, variabilita e instabilita.
Il risultato piu lampante ¢ una gran confusione e una sensazione di smarrimento e disagio da
parte di chi € posto di fronte questo stato di ambiguita.

Che l'argomento sia scottante e fortemente sentito da parte di questi novellatori ¢ dimostrato
dagli innumerevoli interventi inseriti all'interno delle novelle. Ne riporto alcuni.

Ad esempio, cosi si esprime Latrobio/Giussani nel capitolo XXVII del Brancaleone®, a

commento della Istoria degli asini:

da quell'asino che volse fare del quamquam, ed essere capo della republica asinaria, e si volse
promettere cose impossibili, s'intende come il fumo dell'ambizione suole acciecare gli occhi
dell'intelletto in modo tale, che non si puote poi discernere tra il vero e il falso, e tra il bene e il
male; e che finalmente questa maledetta pazzia fa precipitare ['uvomo nel baratro della diabolica

. . 2
ostinazione 9;

e, sempre nella stessa opera, in questo modo un uomo risponde all'ortolano:

perché son mal vestito ti paio un uomo di poco animo e di manco pecunia, tu t'inganni pero,
perché e l'una e l'altra cosa troverai in me tanto quanto bisogna. Egli ¢ cosa da ignorante a voler
far giudicio delle persone cosi dall'esterno e da i poveri panni, poiché anco l'oro si trova mal
vestito, perché sta coperto di terra, ¢ pure ¢ stimato cosa si preziosa. Gli uomini d'ingegno e di
animo generoso non pongono lo studio loro, come fanno le donne, nell'esterno, ma si bene

nell'interno®”.

Molto pit esplicito ¢ Tomasi nella novella I, 13°' riguardante l'infelice storia del principe

Teodoro Cantaguzeno:

o . . . . .32
Le apparenze e non le verita sono quelle che tiranneggiano i nostri concetti™;

2 Pedizione di riferimento ¢ G. P. Giussani (Latrobio), Il Brancaleone, a cura di R. Bragantini, Salerno Editrice, Roma
1998.
¥ i, p. 177.
* Ivi, p. 127.
3! Incogniti, nov. 1, 13, T. P. Tomasi, pp. 83- 99: “Teodoro principe Cantaguzeno acceso di Platina artificiosissima strega
fa credere a suoi sudditi d’esser morto, e con costei aggirato un pezzo di mondo, scoperti i di lei inganni, tenta d’esser
rimesso al suo Dominio, ma da pochi conosciuto, e da molti perseguitato, mentre tenta di far apparire la sua innocenza,
glzlediante le arti della stessa Platina, in giustissimamente ¢ fatto morire per mano di carnefice”.

i, p.91.



che gia da sola basterebbe a sintetizzare quanto si vuole qui dimostrare.

Inserisco in ultimo l'intervento di Francesco Pona, tratto dalla Lucerna, per rendere 1'idea di
quanto i temi dell'apparenza e della falsificazione fossero legati a una certa polemica sociale, e
alla realta del consorzio umano in genere, facendo seguire due citazioni che ben mostrano la
distanza tra la mistificazione rappresentata e 1'effettiva fattualita del loro essere.

La prima ¢ estrapolata dall'episodio della reincarnazione nel topo>’, da parte dell'anima. Sotto

quelle sembianze, ella aveva scoperto la verita dietro 1'apparenza, e cosi lo racconta a Eureta:

Basti dirti che vidi vergini meretrici, vedove maritate, vecchi fanciulli, ricchi falliti, poveri
facultosi, ciechi con occhi d'Argo, Arghi ciechi, innocenti tradimenti, innocenze traditrici, e di
quelle maraviglie insomma che ad un occhio che tutto osserva e a cui nulla si vieta vedere in
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ogni tempo e in ogni luogo possono esser palesi’*;

e piu o meno sullo stesso genere, si esprime l'anima, piu avanti, sotto le sembianze stavolta

dell'anonima figlia di Smiter’’, quando racconta che anch'ella si recava

fra gli altri che onoravano quel ridotto in apparenza virtuoso, ma dove solo si seminavano

adulteri e incesti*®.

Mi sembra abbastanza indiscutibile quindi che nella coscienza letteraria secentesca, il rapporto
tra realta e sua falsificazione riscuota un certo successo.

Inoltre come si vede soprattutto dalle citazioni poniane, tale rapporto non era affatto una
tematica astratta o di per sé astorica (come puo invece apparire quella, esplicita ma
estremamente generica di un Tomasi), ma veniva invece caricata di implicazioni direttamente
connesse alla sfera sociale, oltre che a un'ovvia connotazione morale. Posso infatti gia
accennare che la denuncia criticamente rivolta a determinati aspetti della societa assume una
rilevanza tutta particolare in alcuni autori piu direttamente coinvolti nel processo di
riordinamento, tra cui spicca certamente qualcuno di quelli gia citati, Francesco Pona, Giussani,

Pallavicino.

* La Lucerna, Sera Prima, pp. 28-29.
* i, p. 28.

% Ivi, Sera Prima, pp. 29-37.

* i, p. 33.



Scendendo piu nel particolare, mi sembra che la trattazione della falsificazione involontaria sia

bene rappresentata dal seguente brano del Ducento Novelle, tratto dalla I, 51°":

Aperto ch'egli ebbe 1'uscio, non credendo che il letto di Don Lopes fusse tanto vicino, a passi
fermi, e lenti si pose a camminare verso quello della sorella, sentendola fortemente dormire, ed
essendogli presso, stese la mano, e le tocco la testa, e trovatele le trecce, s'imagino ch'ella fosse
la giovane desiderata tanto da lui e che colui che gli dormiva a lato fosse Don Lopes: onde

sollevato leggermente il lenzuolo, gli avvicind™.

Il protagonista della citazione ¢ Girolamo, il fratello di una certa Dama, compagna del
Centurioni, gentiluomo genovese.

Trovandosi in un'osteria e volendo sedurre una giovanetta conosciuta poco prima insieme a un
amico napoletano, Girolamo viene invece truffato da questo, il quale prima gli propone la
condivisione delle grazie della fanciulla, e poi invece lo esclude dalla stanza in cui si ¢
appartato con quella, e in cui dormono pero anche il Centurioni e la sua Dama. Tentando allora
di recuperare la situazione, e ottenere allo stesso tempo il favore della giovinetta, Girolamo
forza la porta e si introduce al buio nella camera, sbagliando pero letto, entrando in quello della
sorella, e tentando con essa un approccio sessuale.

La scena ¢ di chiara tradizione boccacciana e, almeno in questa sezione, non ha nulla di
originale, tuttavia ben presenta la condizione dell'essere umano posto di fronte a una situazione
che non riesce a gestire, se non con le proprie facolta sensoriali, € cadendo presto in errore.
D'altra parte, gli elementi per la falsificazione involontaria del reale ci sono tutti: 1'agire in un
contesto inafferrabile, in cui non ci si raccapezza, il cercare conferma tramite i sensi,
l'interpretare quella che sembra I'evidenza, I'inevitabile fallimento.

Il passaggio piu caratterizzante del brano ¢ quello relativo all'accertamento del sesso del
dormiente, toccandone 1 capelli: “stese la mano, e le tocco la testa, e trovatele le trecce,
s'imagind ch'ella fosse la giovane desiderata tanto da lui”, perché sottolinea la limitatezza
dell'uomo, e la fallacia dell'esperienza sensoriale. Girolamo, pur accertandosi che si tratta di una
donna, dal momento che ne ha riconosciuto le trecce, non puo pero stabilire che si tratti proprio
di quella che affannosamente stava cercando. Tenta di afferrare il reale con strumenti limitati e
troppo deboli per avere successo. Di fronte a una realtd incomprensibile, 'uvomo non puo che

procedere a tastoni.

" Ducento Novelle 1, 51, pp. 1351- 140f : “Viaggio ridicoloso da Pesaro a Roma di un gentiluomo genovese”.
¥ Ivi, pp. 138f- 138r.



In tutte le novelle analizzate sono innumerevoli gli esempi che mostrano tentativi di
interpretazione del reale che si riveleranno non corretti.

Il piti esemplare mi sembra nella novella del Loredan, la quinta delle Novelle Amorose™, in cui
il conte di Villafranca, trovata per caso una lettera d'amore infilata in un nascondiglio, vi

riconosce la calligrafia della moglie*:

Il dubbio, e l'incertezza non potevano introdursi in quell'animo che dalla sottoscrizione, dal

sigillo e dal carattere era pur troppo reso certo dell'impudicizia della moglie*';

la sottoscrizione, il sigillo e il carattere che egli riconosce sulla carta sono assolutamente
riconducibili alla mano della contessa, che quindi, egli si affretta a concludere, lo tradisce.
Rattristato e infuriato allora, Villafranca prepara la vendetta, e l'assassinio della disonesta. La
tragedia sara pero evitata, con la scoperta che nonostante le numerose somiglianze riscontrate,
la lettera ¢ pero da attribuire alla mano di un'altra fanciulla, e cosi tutto finisce come deve finire,
con le scuse da parte del marito geloso e la morale finale dell'autore.

Ma se ancora non bastasse, si puo riportare il caso della novella I, 22** del gia incontrato
Cialdini, in cui, avvenuta precipitosamente la fuga del protagonista Clorimante, acceso dalla

gelosia, si mandano degli uomini a cercarlo, ma

quelli che andarono in traccia di Clorimante tornati riferirono d'aver veduto alcuni segni per i

quali potevano giudicare che si fosse precipitato in mare®;

e invece il buon giovane era in perfetta salute, e s'era ritirato in Sicilia dal suo amico Cavaliere

Incognito.

¥ Ledizione delle novelle loredaniane a cui si fa riferimento ¢ G. F. Loredano, Novelle Amorose, Appresso li Guerigli,
Venezia 1653, contenuta nel Volume Quarto di ID., Opere di Gio. Francesco Loredano, divise in sei volumi, Appresso li
Guerigli, Venezia 1653. Nello stesso volume sono presenti anche gli Amori Infelici; la Historia Catalana; la Contesa
delle Tre Dee; I'lliade Giocosa; e il Cimiterio, seguenti questo stesso ordine di collocazione. Le Novelle Amorose
contenute in questa edizione sono nove — le prime sei delle quali verranno pubblicate anche nella raccolta degli
Incogniti - e occupano all’interno del quarto volume le pp. 1- 102. D’ora in avanti, il novelliere verra citato come
Novelle Amorose.

“ Novelle Amorose, nov. Quinta, pp. 46-55: “Il conte di Villafranca ingannato nel ritrovar una lettera, crede adultera la
moglie. Mentre vuole coglierla nel fatto, maggiormente accredita i suoi sospetti. Era vicino a prenderne una rigorosa
vendetta, quando ¢ fatto certo della sua innocenza, e conosce 1’errore esser nato da una somiglianza di caratteri”.

I i, p. 48.

2 Incogniti, nov. I, 22, G. Cialdini, pp. 157- 167: “Nonostante la nemicitia de padri loro, Florinda e Clorimante
innamoratisi fuggono dalla Patria, e doppo varij infortunij, e sospetti d’infedelta occorsi fra loro, si scoprono innocenti,
¢ insieme si sposano”.

“ i, p. 166.



Non si tratta quindi soltanto di semplici errori nell'analisi della situazione, ma di una lettura del
reale eccessivamente semplificata, troppo logica, li dove la realta non si presenta in maniera
cosi chiara e leggibile. Ci si ferma alla constatazione della sola faccia superficiale,
all'osservazione dei tratti piu lampanti. Ma il problema ¢ che la verita che si nasconde dietro la
prova visibile ¢ sempre piu complessa, piu intricata di quello che si potrebbe immaginare, e
I'vomo non ha le lenti adatte a guardare cosi in profondita. Manca a questo uno scarto di
fantasia, di illogicita, che invece sembra appartenere in maniera preponderante alla realta.
Nessuno potrebbe contestare il collegamento razionale del conte di Villafranca tra grafia della
lettera e grafia della moglie, e nessuno si permetterebbe di sottolineare come illogico o
sbagliato il nesso causale che ne consegue tra lettera d'amore destinata ad altri e infedelta della
donna che I'ha scritta. Il punto pero ¢ proprio questo: la logica che agisce e opera nell'uomo non
¢ la stessa che agisce e opera nel farsi e disfarsi della realtd, per cui cido che appare gia
determinato e definito, in verita non lo ¢ affatto. E il problema sara ancora piu chiaro quando
verra analizzato 1'aspetto dell'imprevedibilita.

Tra 1 vari novellatori, due in particolare, Campeggi e Pomo, si soffermano con piu attenzione
sul problema della leggibilita del reale.

Con la novella I, 23 Campeggi*, riprendendo dal Doni la storia della adultera legata alla
colonna dal marito®, crea inizialmente una serie di esatte corrispondenze tra cid che si
percepisce e cid che la realta mostra, per poi concludere comicamente la vicenda con uno
sfasamento tra 1 due piani, quello dell'esperienza e quello dell'apparenza, in cui non ¢
secondario l'intervento ingegnoso dell'astutissima moglie. Ma andiamo con ordine.

Una donna sposata si innamora di un giovanotto e ne diventa I'amante, ma il marito comincia a

sospettare della disonesta tresca grazie soprattutto all'evidenza di alcuni particolari:

i cresciuti ornamenti, i nuovi atti, gl'accesi sospiri, 1 furiosi movimenti, il cibo e il riposo
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perduto davano alle triste fiamme convenevoli testimonianza™;

in questo caso, le testimonianze del reale corrispondono alla situazione di fatto: la moglie ¢

innamorata di un altro.

* Ivi, nov. I, 23, A. Campeggi, pp. 168- 171: “Prima di godersi con I’amante ¢ sovrapresa una Donna dal marito e da lui
legata ad una colonna per frane straccio, con un’astuzia si libera, e gli fa credere che grazia del Cielo 1’abbia liberata”.

* piu precisamente la novelletta viene ripresa dal Libro I di