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INTRODUZIONE

Una delle costanti nei romanzi di Muriel Spark e daatvlancinelli € I'uso
sistematico dell’oggetto come protagonista di uaerazione. Un oggetto di
uso comune e quotidiano, infatti, puo essere teymiotagonista di una storia.
Sia Muriel Spark che Laura Mancinelli utilizzano spe un oggetto che
invade, rivela, lega, divide le vite dei protagdinisnani della vicenda narrata,
diventando in tal modo il personaggio principaldladstoria. Il valore che
entrambe riconoscono all’oggetto, elevandolo algoani personaggio, ha
permesso la comparazione tra due autrici apparemtendistanti tra loro, non
tanto nel tempo e nello spazio, quanto per laaahtlo stile. Mentre Muriel
Spark € cinica, acuta e brillante, Laura Mancinellpoetica, introversa e
leggera. Come molti altri autori, le due scritti@nno uno stile raffinato e

ricercato, in cui I'attenzione alla singola paralastituisce unaonditio sine



gua nonper lo sviluppo delle loro storie. Entrambe peliézzano I'ironia per
raccontare storie insolite ma nello stesso tempuinarie, dove l'ordinario
non €& sinonimo di concreto. L’oggetto protagonistade questa discrepanza
piu forte e nello stesso tempo rende la storia iptansa e credibile. Le
situazioni bizzarre fanno da contrasto alle ambiEnhi, metropolitane nella
maggior parte dei casi in Muriel Spark, storiche.aura Mancinelli. Tuttavia
'oggetto appare come un comune denominatore, mpiesente e che
interagisce al meglio con le storie di entrambautici. L’'oggetto non riveste
semplicemente un ruolo simbolico, ma assurge a @gsooprio protagonista
della vicenda narrata. Questa presenza costanle dek scrittrici ha
influenzato la scelta di comparare, confrontareaizzare i loro romanzi. Sia
Muriel Spark che Laura Mancinelli strutturano ledaostorie in modo da
scoprire le sfumature grottesche della condiziongana anche attraverso
'uso degli oggetti. Non traspare alcun giudiziogmmale, ma vi € per tutte e
due un distacco ironico che, senza criticare @ine¢inte la societa, ne
evidenzia gli aspetti piu bizzarri. Gli oggetti, ina societa fortemente
globalizzata, hanno una valenza pari a quellaw®itio stesso che li ha creati.
Le due autrici sono pienamente consapevoli di crieapestesse un oggetto, il
libro, che vivra poi di vita propria, senza la pgbgia di poter cambiare il suo

percorso di vita e di morte.



La questione filosofica e di critica letteraria %glgetto-personaggio,

presente nei primi due capitoli di questo lavoropertanto necessaria a
introdurre il tipo di oggetto quotidianwasfiguratg che viene utilizzato nei

romanzi di Muriel Spark e di Laura Mancinelli.

| capitoli dedicati all’analisi delle opere dellaalautrici sono stati organizzati
in modo tale che siano presentate dapprima leteasdiche peculiari delle

tecniche narrative da loro utilizzate e della Ipa®tica. Si porra cosi I'accento
sullimportanza che assumono gli oggetti nelle epdirentrambe. Dopodiché
si passera all'analisi di tre romanzi significagpé@r ciascuna autrice. Il criterio
di selezione delle opere e stato prevalentemeriteenzato dagli oggetti

presenti nelle varie narrazioni e dal loro ruolopdotagonisti quasi assoluti

delle vicende.

Le opere di Muriel Spark scelte per I'analisi teityuaelle quali € evidente il
ruolo fondamentale di oggetto protagonista deltnda narrata, sondhe
Girls of Slender MeangMacmillan, 1963),The Abbess of Crew@ibelot,
2005, prima ed. 1974)lsitering with IntentVirago Press, 1981).

The Girls of Slender Mearés ambientato nella Londra del 1945. La citta e
devastata dalle bombe del secondo conflitto moadiah residuo bellico che
si trova nel loro cortile preoccupa le inquilinel déay of Teck Club. I
romanzo e pieno di oggetti protagonisti: dal resithellico, che determinera

la fine dell’esistenza del club, alle lettere dndaal nastro contenente la



poesia di Hopkins registrata da Joanna, al tratatblicholas, all’abito di
Schiapparelli e al coltello del marinaio.

Anche The Abbess of Crew@974) e un romanzo costellato di oggetti che
prevaricano sugli stessi personaggi nella loro iume di protagonisti. La
storia narra della complicata scalata per la sisooes al ruolo di Badessa e
degli intrighi interni a un convento di suore besitide. Oggetti del romanzo
sono le cimici che “infestano” I'abbazia e il déathe incrimina Felicity, ma
anche i libri di Machiavelli e le lettere che aano dal Vaticano.

Un discorso analogo vale per il romanzotering with Intent(1981). Fleur
Talbot, la protagonista, € una giovane e prometteeriérice alle prese con il
suo primo romanzo. I manoscritto di Fleur a unt@@unto viene rubato dal
suo appartamento e la giovane autrice cominceraeraato ovunque,
arrivando anche a escogitare piani intricati e desg) per riaverlo.
Quell’oggetto sparito e poi ritrovato cambiera igawdi Fleur e ne segnera
I'evoluzione, assieme ad altri due libri: Mita di Benvenuto Cellini e
I" Apologia pro vita suai John Henry Newman. A parlare e proprio lei, Fleu
che narra della nascita, della perdita e del r&nognto di quello che in quel
momento era l'oggetto piu importante della sua.vifa ha ragione: la
pubblicazione del romanzo le dara la fama e il esgg. In realta la narrazione
della genesi del suo scritto genera a sua voltabiografia, stavolta non di

Cellini o Newman ma della stessa Fleur.



Per Laura Mancinelli, invece, sono stati analiz4adi:lunga notte di Exilles.
Una sacra rappresentaziorn&inaudi, 2006)e Il Codice d’Amore(Einaudi,
2002) a sua volta diviso iti:Biglietto d’Amoree | Colori del Cuore.

L’oggetto nei romanzi di Laura Mancinelli interagism gli altri personaggi,
influenza l'intreccio e ha spesso per l'autrice vaore simbolicola lunga
notte di Exillesharra di una sacra rappresentazione, dedicata 8&aco, che
e anche il fulcro intorno a cui ruota l'intera comita di Exilles. Il romanzo
prende spunto dal passaggio del forte di ExilledadBrancia ai Savoia,
avvenuto dopo una notte di baldoria della guarmigirancese nel 1708. Un
pupazzo di neve trasforma gli animi dei concittaginmanipolato in diversi
modi, determina il destino degli abitanti di Exillé$n vero e proprio oggetto
rivelatore, che pero in questo caso ha anche valdnbggetto che lega tra
loro le vicende narrate ed e capace di inciderelsstini dei protagonisti della
storia. Quando compare il pupazzo di neve, infittsorte di Exilles cambia

radicalmente.

Il volume Il Codice d’Amorenfine raccoglie la trilogia che Laura Mancinelli
aveva cominciato nel 2002. Si tratta di tre romasi® hanno come perno
centrale un oggetto prezioso, un codice di po€simatle, che lega tra loro |
personaggi. E un oggetto che si forma e trasforma mmano che i

protagonisti vivono le loro avventure e che legéigsolubilmente le loro vite.
E una storia che prende il via da un manoscritttadigle del Trecento, che

raccoglie le poesie d’amore dei cosiddetti “Minmegst”, cantori d’amore



tedeschi vissuti tra la fine del Xl secolo e laefidel XIV. Il titolo del
romanzo riprende il primo verso di una poesia dialmes Hadlaub, che
giovanissimo fu mandato dal suo padrone, il ric@vaante zurighese Rudiger
Manesse, a trascrivere tutte le poesie ancoraibdpeonservate nei castelli e
nei conventi: quelle poesie sono raccolte @eblex Palatinus Germanicus
della Biblioteca Universitaria di Heidelberg, me&gtonosciuto com€odice
Manesse Anche in questo caso l'oggetto, il manoscrittetedmina la storia

del poeta e prende forma parallelamente allo spdugella narrazione.

L’'oggetto che si trasfigura, diventando il protagbai— talvolta assoluto —
della narrazione rende il plot piu forte e imprabéd, catalizzando cosi
I'attenzione del lettore. Nelloggetto si riconosammediatamente I'ente
inanimato che ci si illude di possedere. E il casBleur Talbot, protagonista
di Loitering with Intent cosi com’e il caso di Johannes Hadlaull Biglietto
d’Amore Si tratta in entrambi i casi di manoscritti. Drelsto cio che un
romanziere conosce meglio € proprio I'oggetto lilthe possiede, a cui da
vita e per il quale é disposto a tutto — o quasitamia moltissime opere, sia di
Muriel Spark che di Laura Mancinelli, sono costellabn solo di libri ma di
oggetti di qualsiasi tipo. Non € un caso che unbe deassioni che le
accomuna sia proprio il collezionismo di oggetan® questi libri, documenti

o spartiti. Entrambe hanno dedicato pagine moltmifsigtive delle loro



autobiografie proprio agli oggetti a cui erano legin dall’infanzia. Oggetti

che dalla vita vissuta sono passati poi alle Igrere.

Ci si potrebbe chiedere come mai Muriel Spark e addancinelli abbiano
utilizzato proprio oggetti di uso quotidiano cometagonisti di alcuni dei
loro romanzi piu significativi. Nei loro scritti &mbiografici o nelle interviste,
nessuna delle due in realta fornisce una risposta @ propria a questa
domanda. Entrambe sono accumulatrici e colleziordsteggetti, sono ben
consce del ruolo preponderante che gli oggetti tvamesunto nell’era
contemporanea.

Gli oggetti, infatti, hanno sempre piu assunto uala centrale nelle nostre
vite perché durano nel tempo, mentre tutto il restogia passato o passa via
velocemente. L’illusione di eternita che l'oggetepala € una delle ragioni
dell'attaccamento dellluomo alle cose che lo cidamo. E anche la ragione
per cui 'uomo combatte per possedere certi oggdittdendosi che questi
sopravvivranno all’incuria del tempo. L’oggetto éribfeo di chi lo acquista,
ma € anche qualcosa che ci puo rendere schiavpuh@nfluenzare la nostra
vita. La sua apparente univocita si frantuma dawal@ipercezione soggettiva
degli individui.

La riflessione sugli oggetti ha permeato la culde&dNovecento anche grazie
a felici intuizioni e interpretazioni creative, cenmei movimenti letterario-
artistici dei futuristi e dei surrealisti, in AlaiRobbe-Grillet, Italo Calvino,

Eugenio Montale, e anche in Muriel Spark e Laura Maaic.
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Gli oggetti hanno da sempre affascinato lettefdbsofi e artisti perché
percorrono le epoche, i secoli, le culture, cambinloro funzione e la loro
forma, pur conservando la propria identita.

George Perec nella sua opéms Choses. Une histoire des années soixante
(Juillard, 1965) rivela come spesso gli oggettilanelostra epoca abbiano
sostituito le persone e siano diventati protagodista scena. La storia narra
infatti di una coppia che viene a poco a poco iotjita dagli oggetti che ha
intorno: elettrodomestici, riproduzioni di quadainfiosi, pubblicita, e cosi via.
Perec enfatizza I'effimero che diventa pero vitdlgytto attraverso un occhio
analitico e ironico che non perde di vista I'osgmss delluomo di voler
possedere la materia. Il processo di mercificazoamtalista ha accentuato la
natura di importanza e precarieta degli oggettmbsili di proprieta e
ricchezza, ma allo stesso tempo destinati a digemiiuti e detriti. Persino
larte e la letteratura sembrano diventare oggemiioducibili in serie e
acquistabili. Autori, artisti o scrittori che sigrfanno irrimediabilmente parte
del processo del consumo. E l'arte in tutte le sumé che sostituisce I'artista
all'oggetto artistico e, come accade per esempiogipattori di teatro, € la
stessa persona dell’artista che viene immediataamaatcificata.

Simbolo della modernita, il cinema assorbe dallacgfazione letterario-
filosofica questa centralita delloggetto. Nel ame l'oggetto € spesso
presente, soprattutto nei cortometraggi, in cuitefgcile che vi siano oggetti

che svolgono un ruolo predominante nella vicendeatea Questa presenza di
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oggetti € favorita sia dalla brevita delle stosie, dall’effetto catalizzatore che
gli oggetti hanno in un racconto cinematograficee cruole ottenere un
impatto immediato. Fu proprio un cortometraggio pootagonista un oggetto
una delle prime espressioni delldouvelle Vaguefrancese negli anni
Cinquanta:Le coup du berge(1956) di Jacques Rivette. Il cortometraggio,
prodotto tra gli altri da Claude Chabrol, narraattifle vicende di una pelliccia.
Un discorso piu complesso da un punto di vistaiteeartistico merita invece
il film di Michelangelo AntonioniBlow-Up del 1966, in cui l'oggetto
protagonista della pellicola € un insieme di fotdigr che di fatto formano la
trama di un film nel film. Il rapporto fra le immem) e le cose € evidente: a
ogni ingrandimento la realta rivela nuovi e insdtg®li dettagli che I'occhio
non era in grado di percepire; € I'oggetto che geen sopravvento sulle
possibilita umane.

La sempre piu invadente presenza degli oggetti natlere filosofiche,
letterarie, cinematografiche e artistiche e lo shexdella spersonalizzazione
e frantumazione dell’essere umano in una societacuin I'avere € piu
importante dell’essere.

L’'oggetto in letteratura come nelle arti figuratigpesso € un simbolo, un
qualcosa che va al di la del suo uso estrinse,amme altrettanto spesso e
semplicemente un espediente che serve per spiegaleos’altro. Una
distinzione da tener presente e quella fra 'oggetteso come espediente da

cui parte o con cui si conclude la narrazionepgdetto che invece ne entra a
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far parte a tutto tondo. Nella gerarchia dei pesgon il ruolo attribuito
all’oggetto puo essere vario e assumere svarjaogie. Talvolta 'oggetto e
simbolo e strumento di un sentimento o di un tipge&rsona/personaggio;
talaltra si anima e vive di vita propria, il checade in favole comBinocchia
Spesso € la chiave per introdurre nuovi percorsiatiai, diventando in tal

modo un momento di passaggio importante per logpd della trama.

L’oggetto pud essere considerato a tutti gli effdttprotagonista di una

narrazione quando viene trasfigurato dal suo mexaor quotidiano per

assurgere a un ruolo letterario vero e proprio. dgljetti trattati in questo
lavoro sono prettamente oggetti di uso quotidiahe per varie ragioni

acquistano il ruolo di protagonisti delle vicenderate.

Nei primi due capitoli verranno approfondite ledlipgie di oggetti di uso

quotidiano che svolgono, all'interno di una naroa® romanzesca, un ruolo
da protagonista. Sono pertanto stati esclusi, algteoggetti simbolici e agli

oggetti che fungono da espedienti per avviare aclodere la narrazione,
anche i luoghi, gli animali, le architetture (casghiese, scuole, ponti,
monumenti), i tesori, gli oggetti magici, gli abiine servono a travestirsi e |l
denaro, per dare spazio a oggetti di uso merantgragdiano, per lo meno
per i protagonisti che vi hanno a che fare. Trantitasi troveranno: quadri,

ventagli, abiti, tisane (anche quando spacciate pogioni magiche, senza
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esserlo), coperte, libri, scudi, statuette, ditalgnoscritti, pupazzi di neve e

lettere.

In Muriel Spark e Laura Mancinelli, come in molttralautori, le tipologie
classificabili dell'oggetto che si trasfigura, asmndo un ruolo di
protagonista, sono molteplici e complesse. Le maggo piu frequenti
categorizzazioni dell'oggetto nella sua trasfigisae si possono classificare

in sei casi o tipologie:

1. Gli oggetti che ritornano, che non lasciano inaro possessore, di cui hon
ci si riesce a liberare nonostante gli sforzi.

2. Gli oggetti che non si vedono mai, ma che derdéaiarrazione si cercano
costantemente.

3. Gli oggetti che spariscono e che per la loroisae provocano reazioni a
catena.

4. Gli oggettiin fieri, che vengono costruiti durante la narrazione edclfegto
sono il fulcro della stessa.

5. Gli oggetti rivelatori, che durante &annunglella narrazione svelano un
aspetto decisivo fino a quel momento rimasto nelboa. Una sorta di prova
d’accusa o di difesa, rimasta opportunamente celatae poi semplicemente,

con il solo fatto di esistere, fornisce la spiegaeidi un evento narrato.
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6. Gli oggetti che legano tra di loro personaggsterie narrate. E una
caratteristica tipica dei romanzi che hanno comrageentrale un oggetto che
passa da personaggio a personaggio, spesso moddickesistenza del

possessore.

| testi delle due autrici verranno pertanto confatintenendo presente questa
classificazione degli oggetti. Per meglio spiegaoene anche altri autori
abbiano applicato le stesse categorie, verranmitifatcuni esempi di oggetto
protagonista in altri scrittori di svariate epociNon si avra ovviamente la
pretesa di citare in questo studio tutti i romast® abbiano come protagonista
un oggetto appartenente a una delle sopraelenattgorie, ma solo quella di
fornire alcuni esempi per meglio comprendere leevapologie di oggetti e
come questi svolgano un ruolo preminente nella azane. Nelle
comparazioni vi saranno riferimenti a opere di @dirie letterature molto
differenti, poiché lo scopo e di individuare la $gaza e la funzione
dell'oggetto nelle varie tipologie narrative e gipaofondire poi questo tema
in alcuni romanzi di Spark e Mancinelli in cui I'gegtto ha un ruolo
dominante. Nei capitoli terzo e quarto si porraitfi’attenzione sulle opere
di Muriel Spark e di Laura Mancinelli, proponendo’amalisi testuale di
alcuni romanzi delle due autrici in cui 'oggettmiye un ruolo predominante
nella narrazione. Nella scelta delle opere presesame si € dunque tenuto

conto della presenza di un uso sistematico delétiggtrasfigurata
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CAPITOLO |

L'OGGETTO E LA SUA TRASFIGURAZIONE

|.1. Oggetto e Cosa

Un oggetto inanimato, in alcuni casi, pud essersiderato protagonista di
una narrazione, trasfigurato quindi dal suo meroloruquotidiano per
assurgere a un ruolo letterario vero e proprio.9del significato piu generale
'oggetto € il termine di una qualsiasi operazioattiva 0 passiva, pratica,
conoscitiva o linguistica. In questa accezione geael significato di oggetto
corrisponde spesso a quello di “cosa’. Oggettofidél a cui si tende, la cosa
che si desidera, la qualitd o la realta percepitamagine fantasticata, il

significato espresso o il concetto pensato. La perssiessa pud essere
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oggetto di amore o di odio, di stima, di considenag o di studio; in questo
senso persino la persona puo divenire un oggegoi &tivita o passivita puo
avere come suo termine o limite un oggetto. Il ettoecdi “cosa” € in molti
casi sovrapponibile a quello di “oggetto”. Nel ssignificato piu ampio, la
cosa designa qualsiasi oggetto o termine, realeealé, mentale o fisico, con
cui in un modo qualsiasi si abbia a che fare. Irsigmificato piu specifico,
“cose” sono gli oggetti naturali in quanto tali,particolare quelli inanimati.
Nel settimo libro dellaRepubblicadi Platone, Socrate distingue due tipi di

oggetto:

Se osservi tra gli oggetti sensibili, alcuni norvitano lintellezione a
indagare, perché basta il giudizio che ne da |lsaaone; altri invece la
sollecitano in tutti i modi a indagare, perché kEnsazione non offre

conclusioni sarie

Gli oggetti che lasciano inattivo il pensiero sondgti quelli che non
producono nel contempo la sensazione opposta: gEn@o un dito non
suscita 'immagine di un non-dito. In altri casvéte la nostra mente resta

perplessa, poiché rinviata da certe qualita a Guafiposte:

Il duro suscita anche la percezione del mollerahde del piccolo, ecc. [...]
Platone trascura di precisare che la sensaziomblsarautocontraddittoria

solo se predicati opposti venissero riferiti allotesso oggetto

! Platone Repubblica VI, 523-segg.
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simultaneamente, e sotto lo stesso rispetto; tatiapasso merita di essere
valorizzato per l'enfasi che pone sulla differetiza oggetti che lasciano

inerti le nostre facolta e oggetti che costringarmansarQe

Una differenza che ritroviamo per esempio in Pryumtiche se non negli
stessi termini del Socrate di Platone. Secondo €utontinua Bottiroli, gli
oggetti fisici sono invece unita localizzabili nebpazio e nel tempo, dunque
strutture a quattro dimensioni: la loro estensio® tempo € analoga e
omogenea a quella nello spazio, dunque non viférdiiza tra parlare della
testa o dei piedi di un individuo oppure parlaresid® primo o del suo quinto

decennio di vita.

Il modo di articolazione - lo chiameremo cosi -lemedesimo. Da cio
consegue che ‘Gli oggetti fisici, concepiti codrdedimensionalmente nello
spazio-tempo, non devono essere distinti da eeemel senso concreto del

termine, da procesgi’

Jonathan Swift affronta il problema del rapporta frnomi e le cose, o gli
oggetti. Gullivef, nel suo viaggio a Lagado, visita una scuola di lendave i
professori si siedono per consultarsi e trovaréotaula per migliorare la

lingua del paese. Tra i suggerimenti degli accademie anche un rimedio

%G. Bottiroli, Dagli oggetti quiniani agli oggetti proustianin Locus soluss, Milano, Bruno
Mondadori, 2007 , pp. 167-190.

% Cfr. G. Deleuze Marcel Proust et les signe$964-1975; trad. it.Torino, Einaudi, 2001, p. 93.
“W. O. QuineWord and object(1960), trad. itParola e oggettoMilano, Il Saggiatore, 1970,
p. 212.

®>G. Bottiroli, op. cit.

®J. Swift,Gulliver’s Travels 1726.
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semplice e vantaggioso: abolire completamente lkeifparole esistenti, perché
le parole non sono altro che i nomi delle cose. phrala denota un oggetto e
lo stato del mondo a cui si applica. Nello stessaoogo il filosofo George

Berkeley proponeva invece una soluzione idealistitel rapporto tra

conoscenza e oggetto. Berkeley fa osservare chehpesamini con cura gli

oggetti della conoscenza umana € evidente chei quespossono essere altro
che idee: o percepite dai sensi, o dalle nostreltainterne, o formate con
'immaginazione e la memoria unificando piu idedamdo loro un particolare
nome di cosa o di oggetto. Tali idee, osserva Beykglossono esistere solo
se percepite da una mente; € impensabile che possistere come oggetti

indipendenti:

E stranamente diffusa I'opinione che le case, latagne, i fiumi, insomma
tutti gli oggetti sensibili abbiano un’esistenzeaale o naturale, distinta dal
fatto di venir percepiti dall'intelletto. Ma per gato sia grande il consenso
con cui si é finora accertato questo principicawit chi si senta di metterlo
in dubbio trovera, se non sbaglio, che esso implina contraddizione
evidente. Infatti che cosa sono, ditemi, gli ogg&ipra elencati se non cose
che percepiamo con il senso? E che cose possiancepme oltre alle
nostre idee o sensazioni? E non & senz'altro daddfittario che una
gualunque di queste, o una loro qualunque comlonazipossa esistere

senza essere percepita?

" G. Berkeley,Trattato sui principi della conoscenza umada10), I, par. 3-4.

19



La contraddizione in cui cadono coloro che ammettahali la delle nostre
idee, una realta materiale indipendente dal pemseedi affermare tale realta
come non pensata nel momento stesso che la si:perfsti, anche per
negare che la si pensi, occorre necessariamentesanen Questa
'argomentazione di Berkeley; naturalmente il pensi successivo ha
lungamente dibattuto il problema dell’idealismo, ldegel fino a Quine e al
dibattito filosofico attuale.

Si ricordi, a titolo di esempio, la teoria del Man8 di Karl Poppér Secondo
guesto autore e possibile distinguere tre mondiiveusi tra loro interagenti:
il Mondo 1 degli oggetti materiali o degli statsifti; il Mondo 2 dei processi
mentali o di coscienza; il Mondo 3 dei contenutgetivi di pensiero, vale a
dire le teorie scientifiche, le opere d’arte eitgtt altri prodotti della mente
umana. L’aspetto piu importate degli oggetti delndo 3 consiste nel fatto
che possiamo porre dinnanzi a noi i contenuti dggeki pensiero in modo da
poterli criticare e da poter ragionare su di dssiri, giornali, lettere saranno
dunque tipici oggetti del Mondo 3: ma, oltre a diJjde saranno anche tutti
quei prodotti della mente umana capaci di acquestaresistenza autonoma e
indipendente dal loro creatore. Si pensi per ese@pin romanzo che, anche
dopo la morte del suo autore, pud essere oggettantdrpretazione,

rielaborazione o riduzione teatrale e cinematogaafi

8 Cfr. K. PopperConoscenza oggettifa972), Roma, Armando, 1975.
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Gli oggetti ci guardano, “@ I'oggetto che vi pensaiverte Jean Baudrillatd
Le trame della vita sono costellate di oggetti: @ampagnano, subiscono le
nostre aggressioni, le nostre dimenticanze, si dasarigni delle nostre
memorie, si ammantano della nostra meraviglia.

La descrizione di un oggetto in letteratura o nepdtura non é

necessariamente vincolata a una base morfologioanenque empirica.

Partendo dalla differenza, solo semantica, coerihine “oggetto” — inteso
come gualcosa che si contrappone al soggettorniiie “cosa” ha fin dalle
sue origini un significato ampio e implica un nessetenziale con gli uomini
e con la loro vita di relazione. Gli oggetti — odese — recano con sé una
storia fatta di culture, tradizioni, investimentihe si depositano nella loro
sagoma e danno loro senso e vafbri@a un punto di vista ermeneutico, la
ricerca della verita di una cosa puo essere sosmsaomento in cui si tratta
di comprendere I'Altrd". Tutto questo vale anche per I'esperienza che a offr
I'opera d’arte, benché non presupponga necessartarobe la comprensione
estetica nasca dall'incontro con l'unica verita thpera d’arte mette in atto.

Si tratta per Gadamer di “imparare a conosceréogeketto I'Altro di cio che

°F. Franchi (a cura JIL'immaginario degli oggettiLocus Solus5, Milano, Bruno Mondadori,
2007.

°R. Bodei,La vita delle coseRoma-Bari, Laterza, 2009.

' H.G. GadamelVerita e metodga cura di G. Vattimo, Milano, Bompiani, 1983131.
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e proprio, e di conoscerli entrambi’Le due modalitd del comprendere sono
pertanto I'una rivolta alla cosa e l'altra alla ga@ma e, secondo I'etimologia,
hanno in comune la tendenza a voler cogliere tattgni singolo: nel primo
caso la connessione a una cosa, nel secondo a emana. “ll tutto
delloggetto deve contenere anche la sua appasarmbile nella quale [...]
si radica il suo significato intellettuale e spigte™.

L’'oggetto e anche al centro delle ricerche dellenguardie artistiche fin dai
primi decenni del ventesimo secolo, in una visiohe oltrepassa I'approccio
imitativo o rappresentativo. L'oggetto viene infadezionato dal cubismo,
coinvolto nella sua realta “fisica”, talvolta fraremtaria, nei collage cubisti e
soprattutto dadaisti, e poi promosso al rango drapl’arte in sé e per sé dal

ready madé& dada, fino alla disposizione e moltiplicazione djgetti che

portano allorganizzazione di un preciso ambi&htmentre lbbject trouvée

12H.G.GadamerYom Zirkel des VersteheSul circolo ermeneutico), ikleine SchriftenlV,
Tubinga, Mohr, 1977, p. 34, in H. R. Jauad, dogmaticos. Piccola apologia dell’ermeneutica
letteraria, Napoli, Liguori, 1995, p. 109.

¥H. R. JaussAd dogmaticos. Piccola apologia dell’ermeneutictelaria, Napoli, Liguori,
1995, p.110.

“Fu l'artista Marcel Duchamp a usare questo terrpgela prima volta, applicandolo all’arte.
Il ready maded un oggetto di uso comune, prefabbricato e t@tesdo abituale contesto, scelto
da un artista, il quale, senza alcun tipo di ireete estetico-artistico sull’'oggetto scelto, ne
determina il valore con un atto mentale puro, owveercepisce I'oggetto come opera d'arte
vera e propria, con tanto di firma e titolo, a piedere dall'intervento estetico e dal valore
funzionale dell'oggetto stesso. Nel 1913 Duchanilzpmd una ruota di bicicletta posta su uno
sgabello. llready maddlifferisce dallbbject trouvépoiché quest’ultimo viene scelto proprio
per le sue caratteristiche estetiche. Oltre adiistardada, il ready madeé stato anche
ampiamente utilizzato nella pop art — si vedanadffigurazioni dei barattoli di conserve
Campbell’'s di Andy Warhol, in cui al centro deltemzione non vi sono piu la creativita
artistica e l'originalita, ma i prodotti industrigbiu in uso nella societa dei consumi — e nel
nouveau realismdi Yves Klein.

> Di parere opposto il sociologo Georg Simmel, chévec“L’opinione che ogni oggetto della
realta sia ugualmente adatto a costituire I'oggditan’opera d’arte € molto seducente, ma in
nessun modo profonda e valida. Le forme dell’artd hon sono affatto situate a un livello di
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il poéme-objegtoggetti visti in sogno piu che nel reale, popolda opere
surrealiste. Globjects-typeslei dipinti puristi di Le Corbusier e di Ozenfant
sono utensili e strumenti le cui forme di base wgrng esaltate tramite il
“lirismo  matematico”. Nelle avanguardie artistich& soprattutto
'accumulazione di oggetti che viene studiata,agmtta e interpretata grazie
all'arte concettuale. A partire dagli anni Sessaintfatti, alcuni giovani artisti
statunitensi, attraverso il movimento della Pop, Aiftettono lo stile di vita
contemporaneo dedito al consumismo e alla riprashezidi massa degli
oggetti. Gli artisti si ispiravano agli oggetti dso quotidiano e a immagini
della cultura di massa, convertendoli in operetd.aindy Warhol, nella fase
iniziale del suo lavoro artistico, affrontdo conrnra e fascino il processo di
produzione meccanico-seriale degli oggetti, fingual momento considerato
estraneo all’'universo artistico. In un mondo, quelel secondo dopoguerra,
in cui si succedono periodi di benessere economidocrisi, di conflitti e di
distensioni, i rapporti tra arte, letteratura eist@gcdiventano inevitabilmente
molto complessi. Con I'avvento dei mezzi tecnicrigroduzione di massa —
fotografia, stampa offset, televisione — viene migfiamente superato Il
concetto “aristocratico” ed elitario di arte e iarfg anche di letteratura “alta”,

poiché diventano fenomeni di massa fruibili da olgwe. Anzi, sono gli stessi

imparzialita rispetto a tutti i contenuti della itéahanno piuttosto un rapporto privilegiato con
alcuni di essi”, G. SimmeDie Mode(1905), trad. itLa Modg Milano, Mondadori, 2011, p. 61.
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oggetti di consumo a diventare arte a trecentostssmadi®. Del resto tutta
I'arte nel secolo delle avanguardie vive la crisi’dggetto artistico, come fra
gli altri sottolinea Argatl. In tutta la storia della civilta, I'oggetto artisti &
stato 'oggetto per antonomasia e quindi la crédi'dggetto non € altro che la

conseguenza di una crisi dell'idea di oggetto iny@Esta scala.

Le correnti piu moderne ripudiano l'oggetto artieti[...] perché, in una
societa di mercato come l'attuale, viene immediata® coinvolto nella
meccanica del possesso e del consumo, ‘mercificata] L'estremo

dell’ambiguita e raggiunto dalla pop art americacla si presenta come
contestazione del sistema, di cui € invece struméthbn si accontenta del
non-oggetto, inventa [I'anti-oggetto, che deriva nsa differenzia

profondamente dall'oggetto a funzionamento inverdel dadaismo e del
surrealismo. Il ready made di Duchamp mutava ldusiadell’oggetto

estraniandolo dal suo contesto abituale e dal sdo ftinzionale, ma nello
stesso tempo riqualificandolo come oggetto arbstta pure privato di ogni
connotazione di valore. L'arte pop non opera sgletto ma sulla sua
sembianza, muovendo dalla constatazione che leetaoandustriale ha
sostituito alla nozione di oggetto quella di pradat che il prodotto, non
possedendo lindividualita dell'oggetto, e soltantipetuta sembianza,

ristampa da tipo, unita di una séfie

L'arte e la letteratura stessa sembrano diventagetogiproducibili in serie e

acquistabili dagli esponenti delle piu svariatessiasociali. Gli stessi autori,

'8 Significativa a tal proposito la diffusione delkxhica dellassemblageovvero la creazione di
sculture servendosi degli oggetti reali e di usotigiiano, incollati a un supporto oppure
inscatolati e pressati.

'7C. G. ArganArte e critica d’arte Bari, Laterza, 1984, p. 120.

8C. G. Argan, op.cit, p. 121.

24



artisti o scrittori che siano, fanno irrimediabilnte parte del processo del
consumo. E larte in tutte le sue forme che sostiil'artista all'oggetto
artistico e, come accade per esempio con gli attdeatro, € la stessa persona
dell’artista che viene immediatamente mercificata.

In un saggio sul postmoderfidameson apre il suo dibattito con I'analisi di
un dipinto di Vincent Van Gogh,es Souliersche fa parte di una serie di tele
dipinte dall'artista intorno agli anni Ottanta d@litocento. Il quadro
rappresenta le scarpe di una povera contadina moanehe vengono messe
in relazione con le scarpette da ballerina ricapdriustrini, leDiamond Dust
Shoesdi Andy Warhol. Il dipinto di Van Gogh era gia tstaanalizzato da
Heidegger nel suo saggioorigine dellopera d’arte del 1950. Secondo
Heidegger il soffermarsi di Van Gogh su quell’odgedi realta quotidiana,
messo li come un frammento di materialita primitiestamente si trasforma
grazie alla mediazione dell'opera d'arte e si ripome nell’universo di

umanita contadina:

Per le scarpe passa il silenzioso richiamo deliatél suo tacito dono di
messi mature e il suo oscuro rifiuto nel’abbandanernale. Dalle scarpe

promana il silenzioso timore per la sicurezza delq la tacita gioia della

YE, Jameson, “The Ideology of the Text”,Salmagundi31-32, pp.204-246, poi in F. Jameson
The Ideologies of Theory. Essays 1971-1982neapolis, University of Minnesota Press, 1988,
[, pp.17-71.
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sopravvivenza al bisogno, il tremore dell’annund@la nascita, 'angoscia

della prossimita della mof2

Jameson affianca a quella del filosofo tedescoatepropria interpretazione,
cercando di ridarle la prerogativa di atto simbmlisottolineando i materiali
grezzi rappresentati nellopera, che costituiscdnoontenuto iniziale che

affronta, trasforma e assimila:

Direi che in Van Gogh questo contenuto, questi nateniziali grezzi,

siano da individuare semplicemente nell'intero nondfoggetti della
miseria agricola, della dura poverta rurale, euiotil rudimentale mondo
umano della fatica contadina che spezza la schisnmondo ridotto al suo

stato pitl brutale e minaccioso, primitivo ed envaag’™.

Ma Jameson indica un’ulteriore componente precipled’opera. Una

componente simbolica e utopica:

La violenta e intenzionale trasformazione di ungigrimondo di oggetti
contadino nella piu gloriosa materializzazione dripcolori del dipinto a
olio va vista come un gesto utopico: come un attcodnpensazione che
finisce per produrre tutto un nuovo utopico regrme sensi [...] 0 come
parte di una nuova divisione del lavoro nel corpbdhpitale, di una nuova

frammentazione del sensorio emergente che redulglispecializzazioni e

M. HeideggerLorigine dell'opera d’Artg in Sentieri Interrottj Firenze, La Nuova ltalia,
1968, p. 19.
#LF. Jameson, id., p. 19.
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le divisioni della vita capitalistica nello stessmomento in cui cerca in

quella frammentazione una disperata compensaztopéce.

Per Jameson il passaggio al postmoderno ha faveni#nuova situazione
culturale, che ha implicato il crollo della distioge tra cultura di élite e

cultura di massde il conseguente svuotamento di una qualsiasi dmezi

delle avanguardie.

Un aspetto esemplificativo della colonizzazioneladelatura da parte della
cultura e della prepotente mercificazione dellassde € lideologica

esaltazione del mercato e dellimmagine che qubstacreato attraverso i
media C’e quindi uno scopo nel costruire un mondo djeit, ed € quello di

dimenticare per un po’ di tempo tutto il resto mausorta di svuotamento di
coscienza. Questa trasformazione investe inewvaite il soggetto, che si
frammenta e attribuisce un valore all’oggetto cheal/di Ia delluso comune.
Inevitabilmente questo nuovo quadro di valori Scasa alle trasformazioni
del soggetto-autore, che riportera questa scataiali valori nelle sue opere
dando all'oggetto una valenza quasi umana, renderalwolte protagonista,
eroe, attante dell’opera e non piu tensione aicaneala, oggetto del desiderio
a cui si tende. La teoria della reificazione appécalla letteratura viene

affrontata da Benjamffied & fortemente influenzata dal primo capitolo del

22F. Jameson, id., pp. 20-21.

% R. CeseraniRaccontare il Postmoderndorino, Bollati Boringhieri, 1997, p. 80.

2*W. Benjamin,Parigi capitale del XIX secolo. | “Passage” di Pagij Torino, Einaudi, 1986,
p.473.

27



Capitale di Marx, secondo cui il mondo moderno ha trasfaarla cose in
oggetti non piu vitali e, mercificando il mondo, ha reificato. || mondo per

Benjamirf® non parla pit in modo vitale al soggetto.

In letteratura, 'oggetto ha una doppia valenzadaein lato é I'attributo che
serve all'autore per descrivere o per far capirglimeun personaggio dal
punto di vista sociale, psicologico e ideologicall’dltro 'oggetto, la cosa,
puo diventare anche protagonista di una narrazidfene in tal modo
trasfigurato dal suo mero ruolo quotidiano per ag=e a un ruolo letterario
vero e proprio. Il movimento di rinnovamento fraseedelnouveau roman
apre una prospettiva interessante sulla definizidneggetto in letteratura.
Chiamato anchécole du regardil movimento vuole sottolineare l'intento di
descrizione minuta e ossessiva degli oggetti dahtpudi vista
dell'osservazione passiva, come una macchina fatiogr In questo contesto
di trasformazione, il romanzo diventa un campo idérca sperimentale in
stretto rapporto con la nuova realta della socié¢h consumi e della
progressiva reificazion® . Le descrizioni sono spesso molto lunghe,
minuziose; I'oggetto non ha caratteristiche di astwyldi simbolo, tantomeno
e chiamato ad avere funzione di correlato oggettidoil contesto narrativo

sottende una vita interiore delegata alle cose.

2% Cfr. W. Benjamin’opera d’arte nell’epoca della sua riproducibilit&cnica(1936), Torino,
Einaudi, 1966.

% Cfr. P. Giannantonidylorte e resurrezione del romanao Il Novecento letterario. Idee e
fatti, Napoli, Loffredo, 1993.
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Nel suo scritto teorictdne voie pour le roman futtirdel 1956, considerato il
manifesto dehouveau romanAlain Robbe-Grillet fissa i caratteri distintigti

un nuovo concetto narrativo che rifiuta il romanzadizionale, presunta
mimesisdel reale ma in realtd sua antropomorfizzazionaing revisione
radicale dello statuto degli oggetti, perché lacde®ne dell’oggetto nel suo
essere li nel suo puro rilievo ottico, senza profondita significato, € un
elemento decisivo della rottura con la visione uistaza del mondo auspicata
dall'autore. Per Robbe-Grillet leggere significaltrarsi in un labirinto in cui
I'immaginario del soggetto che legge € continuameattivo e disposto a
produrre senso. Parallela la sua attivita cinemrafag, sottoposta alla stessa
revisione della funzione narrativa. Tutti i suoinfil hanno ingredienti
beffardamente fumettistici, in cui la riflessiond suolo del montaggio, sulla
concatenazione delle sequenze, sulla capacitaideth@gini di mettere sullo
stesso piano il mondo reale e quello onirico, atgunb un nuovo
determinante rilievo. Renato Barilli, nella mondg@aRobbe-Grillet e il
romanzo postmoderdd fa notare che nelle opere dell'autore francese la
descrizionedi un oggetto € spesso effettuata seguendo uria domore
geometrico L'operazione di descrizione e immissione di oggattinterno
della narrazione segue quasi un rigore matematdiooggetti in tal modo

acquistano un significato che non hanno nel romainadizionale, dove

2" A. Robbe-GrilletUne voie pour un roman futi 956), trad. itUna via per il romanzo
futuro, Milano, Rusconi, 1961.
8 R. Barilli, Robbe-Grillet e il romanzo postmodermdilano, Mursia, 1998.
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vengono descritti per lo piu in relazione al peesggio presente o sottinteso.
Nelle sue prime opere, invece, Robbe-Grillet valmai cio che Cartesio
definiva res extensae omette quasi del tutto lees cogitans Lucien
Goldmani® considera la descrizione dell’'oggetto in Robbei&ritcomeuna
de-umanizzazione e reificazione dell’'uomo, in ageaon la reificazione che
'uomo subisce nella societa dei consumi. La consega che si puo trarre
dalla tesi di Goldmann €& che nei romanzi di Roblodle® € il personaggio
stesso a essepsificatq alla pari degli altri oggetti. Per Bariflil romanzo
di Robbe-Grillet intrattiene, dal punto di vistatieo, strette relazioni con la
lettura che Sartre ha proposto del concetto huaserti intenzionalita e con
la fenomenologia di Huss&tl Al contrario, Barthes si concentra soprattutto
sulla descrizione delloggettin Robbe-Grillet In Letteratura oggettivét

guesto punto e delineato in modo chiaro:

# L. GoldmannPer una sociologia del romanzblilano, Bompiani, 1967.

%R. Barilli, op. cit.

L Cfr. E. Husserlldee per una fenomenologia pura e una filosofiaofeenologica(1913),
Torino, Einaudi, 1965. Per Husserl si danno dueededi intuizione: mentre l'intuizione
empirica consiste nella percezione sensibile dioggetto individuale dato “qui e ora”,
l'intuizione eidetica o categoriale scopre nei cegncreti la presenza di una forma tipica
universale. All'intuizione delle essenze si giurgygndi attraverso la riduzione eidetica, che
consiste nel prescindere dai concreti aspetti sgamporali dell’oggetto per afferrarne invece
la pura essenza, tramite una sorta di sguarddeititedle. La coscienza per Husserl & un insieme
di proprieta strutturali che sono condizione di gioditd di qualunque esperienza;
I'intenzionalita, il tendere verso un oggetto, edrattere fondamentale di tale coscienza. Da un
lato vi sono cioé gli atti di coscienza, dall’altfoggetto (in quanto percepito o immaginato)
verso cui quegli atti tendono; la fenomenologiaedswdiare al tempo stesso sia i processi
soggettivi della coscienza (indagine noetica), Igiacaratteristiche essenziali dell'oggetto
(indagine noematica).

¥ R. Barthes| etteratura Oggettivain Id., Saggi Critici Torino, Einaudi, 2002.
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Il linguaggio non €& qui violazione di un abisso wmigpiegamento sopra
un’intera superficie; gli si chiede di “dipingere’oggetto, ossia di
accarezzarlo, di deporre gradatamente lungo loiemée occupa tutta una

serie progressiva di nomi, nessuno dei quali deaer&lo.

Barthes insiste a ragione sulla natura ottica aggjetto e sulla dimensione
della superficie, “dei nessi superficiali di colémione e di spazio”, proprio
perché ne fa una questione di stile a partire déondo di linguaggio. Nel
testo-spazio chiuso, Robbe-Grillet procede condfapione di sottrazione alla
profondita: la resa di un oggetto mediante cio0 Blagthes ha definito una
serie di sezioni per smembramento e passaggio dal macro al micro.
L’operazione di sottrazione degli oggetti alla prafda, infatti, non intende
semplicemente opporre la superficie levigata epaaente degli oggetti al
significato che, nel romanzo tradizionale, gli ogigeossiedono in relazione
con il personaggio presente o sottinteso. Talerfioge infatti, va costruita.
Da qui ilmore geometricai Robbe-Grillet, la resa spaziale, specie datta c
nell'indistinzione delle strade, che trova la suassima espressione nel

labirinto. Per Brook¥ le opere di Robbe-Grillet sono:

Uno degli esempi piu felici di come si possano corake insieme i resti del
romanzo tradizionale e i luoghi comuni della saxiebnsumistica [...]. |
luoghi comuni e i resti (il surplus) possono esdeagtati come elementi
affettati, o piu semplicemente come un oggetto idertito interesse, da

¥ P, BrooksReading for the Plot1984), trad. itTrame. Intenzionalita e progetto nel discorso
narrativo, Torino, Einaudi, 1995, p. 330.
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mettere alla prova in differenti contesti e combinai. La narrazione
diviene infatti unacombinatoire un gioco di assemblaggio, quasi una
metonimia generale in cui gli elementi dati, allaripdei prodotti e dei
paradigmi culturali e sociali a disposizione, preduno, per cosi dire, il

collante metaforico.

L’'esperienza dehouveau romarsi inscrive, continua Barifti, in un piu vasto
processo dnormalizzazionelella letteratura al quale partecipa anche qualche
autore italiano. Vi € una omologia tra gli scrittiRobbe-Grillet, di Butor e di
Edoardo Sanguineti, in particola@apriccio italiano®*. Scrive Gabriella

Sica®che in quest’opera di Sanguineti:

Gli oggetti e le figure sembrerebbero smentirst@ngrarsi incessantemente
non per mimare una realta eccentrica, disorgagmaungue esterna a una
dimensione scritturale, ma, anzi, per smascheliareversibile separazione
tra parola e cosa, tra testo e contesto, tra paginealta che il romanzo
sopporta. [...]. Alterita, poli di una opposizione ectscivolano l'uno
nell’altro e si riflettono secondo il principio delcarte da giuochi, sono
infatti presenti nelCapriccio italiang i termini antitetici sublime-basso,
tragico-comico, morte-vita, presenza-assenza, lwe- riso-pianto,
interno-esterno, costituiscono momenti succedaraeersibili all’interno di
una logica carnevalesca che non assolutizza nieBtgropone immagini

monolitiche, che non comprendano gia il proprio asgip.

3R, Barilli, Da Sartre a Robbe-Grillef1963), in Id, L’azione e l'estasicit., pp. 58-78; Id.,
“La normalita ‘autre’ di Sanguinetil} Verri, 7, 1963. Ora in IdLa barriera del naturalismo
cit., pp. 323-331.

% E. SanguinetiCapriccio Italiang Milano, Feltrinelli, 1963.

¥ G. Sica,SanguinetiFirenze, La Nuova Italia, 1974, pp. 65-66.
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Francesco Orlanddmette ordine nel magmatico materiale letterariolideg
ultimi tre secoli con una ricerca sistematica dexgpetti nella letteratura
occidentale, da Omero a Georges Perec. Materiandhagini letterarie,
ovviamente, ma immagini particolarmente materigli,quanto accomunate
dalla desuetudine, dalla decrepitezza o uakrvibilita. Come recita il
sottotitolo del suo saggio sugli oggetti desueliennenmagini della letteratura,
Orlando si occupa di “Rovine, reliquie, rarita, agbia, luoghi inabitati e
tesori nascosti”. Il pensiero va immediatamenteraeccelebri accozzaglie di
oggetti, come gli ingredienti nel calderone detleghe diMacbeth il bric a
brac nel negozio di colui che venderaPllle di Zigring i mobili nel salotto
dell Amica di nonna Speranzda Orlando dimostra che gli oggetti desueti
sono un tema d’importanza capitale nella letteeaiche questa importanza
esplode tra Settecento e Ottocento. Da allorattinfearrativa e poesia sono
cosparse ovungue di cose inutili; stoffe sbiadggumenti rotti, edifici
diroccati, dimore abbandonate, cibi ammuffiti, fiappassiti, animali morti.
Parodiando lincipit delCapitale Orlando dichiara che la letteratura delle
societa nelle quali predomina il modo di produzigagitalistico si presenta a
un primo sguardo come una immane raccolta di antim€i sarebbe quindi
un rapporto speculare tra I'inondazione di oggtitizionali che I'Europa

conobbe nell'Ottocento, e la massa di oggetti nameibnali che invece si

¥"F. OrlandoGli oggetti desueti nelle immagini della Letteratu¥orino, Einaudi, 1997.
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depositd nella sua letteratura. Inversione frewidmsata sull'idea che la
letteratura abbia un’intrinseca vocazione a couirad nel suo spazio
immaginario l'ordinamento reale. Orlando ha trovatodici categorie di
oggetti desueti, riunite in un albero semantico @uanizza geometricamente.
Le categorie, ben lontane dal prodursi unicamenters® una loro logica
interna, derivano da una formidabile quantita dilanh Orlando allude anche
al destino medesimo del libro come oggetto di comsue rovine, le reliquie,

I tesori nascosti di cui dice nel sottotitolo son@éent’altro che merci
trasformate col tempo in scarti e rifiuti solidi.

In un volume curato da Gian Mario Anselmi e GinooRzi*® vengono
presentati autori, opere, periodi della letteratut@iana attraverso la
prospettiva di alcuni oggetti significativi, tra icuabiti, libri, maschere,
profumi, scacchi, sigarette, telefoni, televisarggetti magici e strumenti
musicali, lettere e cartoline. Si tratta di un camp significativo di oggetti
legati soprattutto alla sfera individuale e queaid, con un’estensione
cronologica che va dal Medioevo ai nostri giorra, Erancesco Petrarca a un
Italo Calvino che si interroga, perplesso e insiemteigato, su che cosa
davvero significhi la vita dei contemporanei costrad agire nel gran “mare
dell'oggettivitd”. La tesi sostenuta dai due curatoguarda il crescente

processo di mercificazione e come questo abbianacat® I'ambivalente

% G.M. Anselmi, G. Ruozzi (a cura dipggetti della letteratura italianaRoma, Carocci,
2008.
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carattere di importanza e precarieta degli oggsitnboli di proprieta e di
ricchezza e, nel contempo, vittime di un rapido egrddante destino di
“rovine”, “detriti”, “rifiuti”. Soprattutto nei seoli piu recenti, infatti, lecose
hanno spesso sostituito le persone e sono diverdgedee proprie protagoniste
della scena. Gli scrittori di oggi, e con loro matmente i lettori, si trovano
davanti a un fatto gia compiuto: il libro stessoecstanno scrivendo o
leggendo e un oggetto a tempo determinato, preegpersino volatile, il cui
destino si consuma tra il banco di vendita e laatisa. Nelle ventidue brevi
monografie tematiche, scandite per parole-chiaveurotaglio che incrocia la
storia della letteratura italiana, dalle originipglstmoderno, con quella della
cultura materiale, si intuisce che lo scopo noramta di documentare la
presenza di oggetti comuni, quanto di testimonidenéecondita, o0 meno,
nellimmaginario secolare. Spesso gli oggetti sohiavi per introdurre nuovi
percorsi narrativi e poetici, importanti momenti giassaggio nella
giustificazione e nello sviluppo di una trama. L'efg € spesso il segno di un
possesso privato, di una relazione prima di tutidividuale tra oggetto e
persona. Nella riflessione di Anselmi e Ruozzi,Opeuasi tutti gli oggetti si
relazionano con gli altri a vari gradi di intimitee mutande e le scarpe, le
maschere e gli scacchi, gli oggetti che si utilimzger esperimenti magici e
quelli che si usano per fumare. Alcuni oggetti guolali una straordinaria

fama letteraria e diventano immagini del pensieadl’alitore®® come gli

39 G.M. Anselmi, G. Ruozzi (a cura dijp.cit, p. 8.
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scacchi, che rimandano al gioco, ma anche alla sfidlla strategia tattica. La
selezione degli oggetti e dei tempi a questi legatbbligatoriamente drastica.
A reperti di un’ltalia arcaica o comunque tradiaém nelle voci aratro e
spezie, si affiancano utensili della vita ordinakecchiere, chiave, orologio e
scarpe. Vi si trovano anche elementi carichi datgtcazioni culturali: barca,
lettera, maschera, scacchi e specchio. Vi sonoripbiami all’esperienza
dell’'esotico e della vita privilegiata, nelle vamjgetti magici e pianoforte o,
viceversa, all’esperienza del banale: la voce nudaper esempio. Infine, la
stretta contemporaneita viene affidata in esclusalla voci blue jeans,

telefono e televisof@

“0Cfr. anche i saggi E. Freedgoothe Ideas in Things: Fugitive Meaning in the Viaar
Novel Chicago, University of Chicago Press, 2006; ai¢ daggi di Bill Brown: B. Brown,
Things (A Critical Inquiry Book)Chicago, University of Chicago Press Journals,4208)

Brown, A Sense of Things: The Object Matter of Americéerature, Chicago, University of
Chicago Press, 2004.
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1.2. Il Personaggio-Oggetto

Nella complessa architettura narrativa, i personaggo una delle colonne
portanti del testo: mandano avanti I'azione e laramone, determinano le
diverse situazioni e i diversi ruoli mettendosirelazione tra loro. Essendo
portatori di azioni, i personaggi vanno consideaathe da un ulteriore punto
di vista, ossia per il ruolo che svolgono nellaevida narrata. Nell'analizzarli,
non si badera quindi solo alla caratterizzazios&di psicologica e sociale,
ma anche all’azione che svolgono all’interno dintneccio narrativo. Bachtin
avvio uno studio sulla stretta connessione chedotee fra personaggio e
intreccio, parlando di un “trasferimento dell'espara vissuta [dall'autore]
su un piano completamente diverso di valore, in noava categoria di
valutazione e di formd™, cio@ negli strumenti della costruzione letteratia d
cui fa parte I'intreccio. Bachtin muoveva dal presasto, oggi generalmente
contestato, del rapporto fra la vita dell'autordaeforma finale della sua
creazion&. Bachtin semplicemente anticipava, con il postusgoondo cui

“I'esistenza dell’altro [il personaggio] e il fattdeterminante dell'intreccio

41 M. Bachtin,L'autore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze um#@h920-24) Torino, Einaudi,
1988, pp.94-95.

“2 Cfr. P. Ricoeurldentita personale e identita narratiyvin Id., Sé come un altta cura di D.
lannotta, Milano, Jaca Book, 1993, pp. 201-230.
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della vita [dell'autore]*®

, Il collegamento fra il processo di formalizzazione
del testo e il profilo umano, che ne € il risultabo questa prospettiva, gli
studi che indagavano le radici mitiche dei genettetari moderni e che
rivalutavano i modi espressivi del racconto popmlaavalleresco e picaresco
erano le avvisaglie della cosiddetta “crisi delgttp”, che sarebbero sfociate
sul versante letterario nel teatro di Beckett e mmlveau romarfrancese.
Awvisaglie che invece, nelllambito della criticattéraria, sono ravvisabili
nelle descrizioni di personaggi che “assumono urattsze astratto [e] si
dissolvono di giorno in giornd”. E, ancora, nel rifiuto di “trattare il
personaggio come un’essenza”, attribuendone tutt@lore “all’effetto di
testo codificato da un’epoca e da generi partic@amanifestato attraverso
l'istituzione sistematica e I'esplicazione dei nesausa-effetto tra le azioni
dei personaggf®.

Bachtirf® polemizzo con le posizioni di Lukacs riguardo ahemzo e alle sue
funzioni, posizioni secondo le quali il romanzo derrspecchiare le forze
sociali in campo in una determinata epoca. InveaehBn vedeva il quadro
sociale come qualcosa che il romanzo doveva rendeza sua

contraddittorieta e pluralita, e non come risvalimna prospettiva piu ampia.

Difatti la realta sociale, per Bachtin, non deveseee documentata

M. Bachtin, Ibid.

“M. Zeraffa,Personne et personnagearis, Kilinksiek, 1969, p. 12.

4 R. BartheslIntroduzione all'analisi strutturale dei racconth L'analisi del racconto Milano,
Mondadori, 1969, p. 33.

“M. Bachtin,L’autore e I'eroe. Teoria letteraria e scienze urag920-24), Torino, Einaudi,
1988.
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direttamente, ma passare attraverso il filtro dalteci ideologico-sociali” di
un’epoca, cioe attraverso la presenza degli orgariaguistici incarnati in
quegli agenti umani che sono i personaggi. Il rarnan tal senso acquista un
posto centrale nella sua teoria, secondo cui éclugenere ancora “giovane”
e “in divenire”, perché composto da parole attiilua varie voci: accanto a
quella del narratore, vi sono quelle dei personagdlfe quali l'autore
conferisce uno stile specifico. Il romanzo, inglitentiene in sé vari generi di
discorso orale e di scrittura.

Sara Barthes a delineare la connessione stretiigsinpersonaggio e intreccio,
come “complici 'uno dell'altro®’, e a sostenere che “lidentita del
personaggio si comprende attraverso una trasposizgu di lui delle
operazioni di costruzione dell'intrecci®”. Accanto alle funzioni Barthes
suggerisce di considerare le notazioni appena aatenche chiama “indizi”;
queste indicano nella narrazione il carattere desgnaggi e allo stesso tempo
I'atmosfera della vicenda e servono a prepararsvilippi della storia.

La definizione di Todorov, in base a cui i personafygerti racconti popolari
non sono altro che “uomini-intreccity’, sottolinea ulteriormente i rapporti

semantici intratestuali tra personaggi e intregwaorativo. Quando Ricoeur

parla di “Sé come un altro” parla di “un’azione gergente” nella narrazione

*"R. BarthesS/z Torino, Einaudi, 1973, p. 162.
8 |bid.
“T. Todorov,Les hommes-récitin Poétique de la proséaris, Seuil, 1971.

39



fra 'azione e colui che la compie, tra “cosa’ ehi*c’. A questa tesi si
aggiunge I'analisi di Bottirolf, il quale traspone la distinzione ricoeuriana fra
idemeipsenella trattazione della figura umana, che emesg®tnella psiche
individuale quanto nel testo letterario, ricostitde la possibilita di
un’alleanza fra “personaggio” e “persona”’ che Basthe non solo lui, aveva
radicalmente escluso.

Propp divide le componenti morfologiche essendaliraccontd in funzione

e sequenza, dove la funzione é “l'operato di ursqesggio determinato dal
punto di vista del suo significato per lo svolginemlella vicenda™. La
funzione dei personaggi invece non si identifiagttihmente con l'azione che
compiono, ma con gli elementi costanti, indipendexfall’identita
dellesecutore. Propp suggerisce in tal modo unraqmo che dia la
precedenza almythos piuttosto che aléthos®, astraendo la struttura
dell'intreccio dal personaggio che porta avantinirazione. | personaggi
sono dunque degli esecutori e le loro funzioni waragridotte a uno schema

che prevede sette tipiCiascuna categoria di personaggi ha poi una suaafor

P, Ricoeur, op.cit., p 221.

>1 G. Bottiroli, Problemi del personaggi@ergamo U.P., 2001.

°2 Propp prende in considerazione nella sua operaeutinaio di racconti classificati dagli
studiosi del folclore come fiabe e cerca di desgrie le componenti essenziali, le loro relazioni
reciproche e i loro rapporti con il tutto. Un'inkssante analisi sulla metodologia di Propp e
sulla differenza fra funzione e sequenza ce laisoenPeter Brooks nel suo sag&eading for
the Plot trad.it, Trame. Intenzionalita e progetto nel discorso néxa, Torino, Einaudi, 1995.

>3 V. Propp,Morfologia della fiaba Roma, Newton Compton, 1976, pp 70-71.

> P. Brooks, op.cit, p.16.

%% | sette tipi vengono definiti attraverso I'aziookee compionoEroe, Antagonista Donatore
Aiutante Principessa Mandante Falso Eroe L'analisi proposta da Propp € chiaramente
limitata al tipo di narrazioni che lui prende innsiderazione: le favole, che per la loro natura

40



di immissione o apparizione nella vicenda narratae ne determina il
comportamento e influisce sugli avvenimenti sté%si Lo studio dei
personaggi in base alle loro funzioni, la ripadig in categorie e l'analisi
delle forme in cui si manifestano porta ad affromtal problema dei
personaggi dal punto di vista dhni agisce nella narrazione. Per I'analisi dei
personaggi sono importanti, infatti, sia la nomatwia che gli attributi, dove
per attributi si intende I'insieme di tutte le prmta esteriori dei personaggi:
sesso, eta, status sociale, e cosi via.

Esistono varie tipologie e gerarchie di personaggomini e donne
(immaginari o0 personaggi storici realmente esjstdreature di altri mondi;
animali. | personaggi possono anche essere idaegttoe ideali personificati
(la Fortuna, '’Amore, la Pace, e cosi via). Vi sonoltre i personaggi tipo o
personaggi stereotipati la cui personalita, il dinguaggio e i cui
comportamenti si basano su tipologie culturali e stareotipi. Questi
personaggi sono istantaneamente riconducibili alato ambito culturale. |
personaggi che Greintdslefinisce “attanti”, per sottolineare il loro ruott

addetti all’azione, vengono concepiti come appa&méra un sistema di vettori,

sono ripetitive e schematiche. Ci offre tuttavia'ogoasione per riflettere sull'intreccio
narrativo “dal punto di vista del significato deltione nel suo complesso, [e sulla] possibilita di
articolare la narrazione come struttura di azi¢Ri’Brooks, op.cit, p. 17).

*® Propp esamina l'immissione nella fiaba dattivo, che appare due volte (allimprovviso, la
prima e alla fine, la seconda); I'apparizione dethe del falso eroee dellafanciulla o
dell'oggettodel desiderio, che generalmente vengono coll@diitiizio della vicenda. Tuttavia
esistono delle eccezioni, come I'apparizione di iytersonaggi, per esempio, nella situazione
iniziale. Cfr. Propp, op.cit, pp.89-91

> A.J. Greimas,Sémantique structurale. Recherche de méthd@®66), trad.it. Semantica
Strutturale Milano, Rizzoli, 1968.
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in cui la ricerca di un Soggetto, lI'eroe, per costare I'Oggetto, la
principessa per esempio, € aiutata 0 ostacolatd. IQggetto viene
allontanato, promesso o0 posto in condizione diresagognato e ricercato,
prima, e ottenuto, poi. Per fare alcuni esempi:raetonto biblico Eva da la
mela ad Adamo. Eva e allo stesso tempo Soggettesdratore che indirizza
I'Oggetto, la mela, a un destinatario, Adamo. Neli enedievali della ricerca
del Santo Graal, invece, il Soggetto e I'eroeailaiere, mentre 'Oggetto € la
coppa del Graal, ma il Destinatore & Dio e il Desttirio & I'Umanit. ||
modello attanziale, implicito in ogni racconto,ngarna quindi in attori che

possono cumulare piu ruoli, lo stesso ruolo puatinécindersi in piu attori:

| diversi ruoli [...] possono anche essere assuntijché da esseri animati,
da entita astratte: destinatore puo essere la Flenza, oppositore la
Societa o la Morale, oggetto la Felicita. E evigdeohe uno schema cosi
generale puo essere riconosciuto in molti modi ™ivall'interno di uno
stesso racconto: fino a che punto Lucia, nei Prem&posi, € un

“oggetto”?°

Ci si trova quindi davanti a un Protagonista (ccle mette in moto I'azione
0 ne € la vittima); a un Antagonista (colui che a@disce l'azione e crea

ostacoli); a delle Comparse (che hanno un ruolalseino, ma che sono

® Un altro esempio calzante e significativo di gaekigica schematica, Greimas lo offre
analizzanddl Capitale di Karl Marx. Secondo il modello di Greimas I'opetti Marx prevede i
seguenti attanti: Soggetto (uomo); Oggetto (socie¢tza classi); Destinatore (Storia);
Destinatario (Umanita); Aiutante (proletariato);gogitore (borghesia).

**F. Brioschi, C. Di GirolamoElementi di teoria letterariaMilano, Principato, 1984, p. 188.
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fondamentali per la dinamica della narrazionehfané a un Oggetto, inteso
come persona 0 cosa desiderata e/o temuta (che mattoto o determina
I'azione).

| personaggi, inoltre, possono essere “vincolatfimobili”, secondo 'analisi

di Lotmart®. | personaggi “vincolati” sono quelli legati a unarficolare zona
e non possono travalicarla; mentre quelli “mob#i8surgono al rango di
protagonisti e di forze trainanti dell’azione néivra.

Nell’analisi che segue ci si concentrera su quei oacui I'oggetto, inteso
come cosa, diviene protagonista della narrazioneanzesca. In particolare
verranno analizzate alcune opere significative wd# dutrici: Muriel Spark e
Laura Mancinelli, che nei loro romanzi hanno utdiiz un oggetto comune

come protagonista della vicenda narrata.

% J.M. Lotman, B.A. Uspenskifiipologia della CulturaMilano, Bompiani, 1945.
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CAPITOLO I

TIPOLOGIE DELL'OGGETTO

II.1. Tipologie

Qualsiasi romanziere che accetti e affronti la téeeadi per se stessa,
inevitabilmente viene a scontrarsi con gli oggetton la realta quotidiana che
questi comportano. Gli scrittori si “sporcano cenréalta® che penetra in

loro, li contamina e accresce il loro genio. PieDitati fa 'esempio di Jane

Austen, la cui ansia di vivere si trasforma nelmtemplazione dell’'oggetto

®1p. Citati,|l Male Assoluto. Nel Cuore del Romanzo dell’OttgoeMilano, Mondadori, 2000,
p. 85.
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guotidiano che permea la vita delluomo e ne eatrfar parte, talvolta da

protagonista:

In un negozio, Emma attende che un’amica facciaiatigil tempo passa,
lei si annoia, e si affaccia alla porta: Mr. Peogmmina in fretta, Mr.
William Cox entra nel suo ufficio, uno sporadicttdaino postale passa sul
mulo, e poi c’e il macellaio col suo tagliere, weachietta col cestino pieno,
due cani che si litigano un lurido 0sso... Sono pewvease. Non c’e quasi
nulla da vedere, come c’é poco da vedere nel gitagormanno dove abita
un’altra Emma, Madame Bovary [...] Con la sua meanteihosa, Emma (e
la Austen) é felice dello spettacolo quotidianon riesidera altro: accetta
totalmente, con amore e ironia, cio che la vitaffee; e ogni oggetto e per

lei (non é fuori luogo il vocabolo caro a Joyce)’,etp)ifania{52.

La ripetizione della vita provinciale, con i suoinaioi che a loro volta portano
I loro oggetti, I'attenzione che ognuno ha per le $ose, quelle che lo
contraddistinguono, e il ruolo che questi hanndaneilta sociale sfinisce,
annoia e disgusta Emma Bovary. Ma arricchisce eergivice la mente della
Emma di Jane Austen.

Talvolta gli oggetti fagocitano 1 personaggi, li astolgono, li rendono

dipendenti e avidi. Il possesso degli oggetti digemssessione, turbamento e

®2p, Citati, id., p. 85.
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fonte di continua pena. Iba Rob&® racconto che poi rielaborato e ampliato
diventeraMastro-don Gesuald4 Giovanni Verga offre un saggio quanto mai
emblematico di questa ossessione-dipendenza dggéttd che lui chiama
guasi sprezzantemente roba. Un attaccamento gassogico agli oggetti,
che portano l'arricchito Gesualdo sull’orlo di ulaida follia, nel momento
in cui si rende conto che morendo non potra poviarcon sé la roba

accumulata:

La sua stessa roba, i [...] Il mondo andava ancelayo verso, mentre non
c’era piu speranza per lui, roso dal baco al parnd mela fradicia che deve
cascare dal ramo, senza forza di muovere un pasdkossia terra, senza
voglia di mandar gitu un uovo. Allora, disperatoddiver morire, si mise a
bastonare anatre e tacchini, e strappar gemme ensierAvrebbe voluto

distruggere d’un colpo tutto quel ben di Dio chexavaccumulato a poco a

poco. Voleva che la sua roba se ne andasse catidperata come IE.

La visione verghiana degli oggetti rispecchia la giggone del mondo come
un luogo in cui la sola legge esistente € quelladerza, dove i pesci piu
piccoli vengono mangiati dai pesci piu grossi. Maoprattutto un mondo
dove fare il passo piu lungo della gamba, cosi cfeneo sia Mastro-don

Gesualdo che padron ‘Ntoni Malavoglia, € pericojaigeterio, ingestibile:

®G. Verga,La Roba 1883.
® G. VergaMastro-don Gesualdd 889.
®G. Verga, id., parte IV, cap. IV.
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Era — questa visione della vita — un’interpretagigessimistica delle leggi
di Darwin, e portava Verga a contestare sia I'agmo borghese e i suoi
miti e la sua fede in se stesso e nel progresappsi tardi, dopo il '90, le
speranze e le battaglie del socialismo. [...] Guaadeon diffidenza alla
societa capitalistica della finanza e dell'indwstrdiffidando di chiunque
parlasse di progresso, e se si volgeva intornowsedappertutto, in tutti gli

strati sociali, dei vint?,

Nella gerarchia dei personaggi il ruolo attribuatboggetto pud essere vario e
assumere svariate tipologie. Talvolta 'oggetto mbglo e strumento di un
sentimento o di un tipo di persona/personaggiajttal si anima e vive di vita
propria come spesso accade nelle falfol&ln esempio emblematico pud
essere consideratoRinocchiodi Collodf®. In questo racconto per bambini un
burattino, costruito da un uomo solo e senza figlende vita grazie a un
sortilegio; dopo essere passato attraverso urditica serie di avventure in culi
impara a vivere come un essere umano, l'oggettattioo diventa il
soggetto-bambino. Tuttavia non & l'animazione fsiita delle cos®,
caratteristica che appartiene alle fiabe, a farifisoire dalla quotidianita e a
trasfigurare un semplice oggetto di uso comune,pd@a inanimato,

facendolo diventare il protagonista di una narnaeid_'oggetto in letteratura

® G. PetronioGiovanni Vergain Id., L'attivita letteraria in Italia, Palermo-Firenze, Palumbo,
1992, p. 713.

" Cfr. V. Propp, Morfologia della Fiaba Roma, Newton Compton, 1976 e G. Rodari,
Grammatica della Fantasjda orino, Einaudi 1973.

8 C. Collodi,Le avventure di Pinocchjd.883.

% La letteratura per linfanzia & costellata di ogigetanimati che hanno poteri magici o che
prendono vita. Si veda a tal proposito la figurmniea dellaprosopopeache si ha quando si
fanno parlare oggetti inanimati o animali, comédassero persone.
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come nelle arti figurative spesso € un simbologualcosa che va al di la del
SUO mero uso estrinseco, cosi come altrettantos@p&ssemplicemente un
espediente che serve per spiegare qualcos’altro.

Un’ulteriore distinzione da tener presente, infaitquella fra 'oggetto inteso
come espediente da cui parte o con cui si condadarrazione, e l'oggetto
che invece ne entra a far parte a tutto tondo. $émeio di espediente puo
essere considerato il pezzo di pane che Jean Yaljgm dalla vetrina di un
panettiere per sfamare la sorella, madre di sigle iel romanzo di Victor
Hugo, Les MisérableS. Da quel tozzo di pane rubato comincia la sua caduta
Valjean viene arrestato e condannato ai lavoridirSara poi un ulteriore
oggetto che decretera la sua ripresa: un candetbdrgento che Jean rubera
dalla casa del vescovo di Digne, Myriel. BenchéuHbato, il vescovo
testimoniera in favore dell’ex deportato e qugstbfondamente colpito dalla
generosita dell'uomo di chiesa, cambiera vita. &ittda comunque di
espedienti. Qui 'oggetto € un duplice punto ditgaza, ma non ha valenza di
personaggio. Non ha un legame con il protagonisi@, lo fa agire
diversamente da come agirebbe se non ci fosse. dtatdame avrebbe
comunqgue indotto Jean a rubare del cibo, a pres@ndlal pane. La
generosita del vescovo Myriel lo avrebbe colpitatense avesse rubato non
dei candelabri, ma dei piatti d’argento. Qui 'oggeha valore di punto di

avvio e non di forza motrice, di personaggio vepraprio.

OV. Hugo,Les Misérables1862.
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Un altro esempio di utilizzo dell'oggetto in funmi® della narrazione, ma non
come attante della stessa, si trova nel romanz&iliam Makepeace
Thackeray, Vanity Fair’*. Rebecca “Becky” Sharp & una giovane donna
intelligente, coraggiosa e soprattutto € un’art&visenza scrupoli. Ci viene
presentata, nella parte iniziale del romanzo, sdita della Miss Pinkerton’s
Academy for young ladies, a Chiswick Mall, dove d@pena terminato gli
studi. La direttrice dellistituto, Miss Barbara Rerton, prima di salutare
Becky, regala il dizionario di Johnson alla buon&cea Amelia Sedley, come
ricordo dei felici anni scolastici appena termina@uando l'altra Miss
Pinkerton, nonostante il divieto della sorella tlitee, regala lo stesso volume
a Becky, quest'ultima si sporge dalla carrozza dhiefia e scaraventa il libro
sul viale. Il libro & chiaramente l'espediente chieackeray utilizza per
spiegare al lettore il carattere sfrontato e imewde della Sharp, di cui
nessuno piange la partenza dal collegio. Il dizionai Johnson non é
importante nel suo valore intrinseco, ma € sempi@#e un oggetto che aiuta
a introdurre, fin dalle prime battute, il compor&mo senza remore — che poi
ritroveremo in tutto il corso del romanzo — di Bg&harp.

Nel cinema questo tipo di costruzione narrativgp@sso presente, tanto da
essere in un certo qual modo teorizzato dal regigfi@se Alfred Hitchcock.

Nel lungo libro-intervista curato dal regista frase Francois Truffaut, vi € un

TW.M. ThackerayVanity Fair, 1848.
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interessante riferimento all’oggetto come espedieahe Hitchcock chiama

MacGuffin:

[l MacGuffin] € una scappatoia, un trucco, un eieete; in America si
direbbe un gimmick. Allora, ecco tutta la storiaMacGuffin. Lei sa che
Kipling scriveva spesso dei racconti sulle Indigugli inglesi che lottavano
contro gli indigeni lungo la frontiera dell’Afghastan. In tutte le storie di
spionaggio scritte in questa atmosfera, c’era senipfurto della pianta
della fortezza. Questo era il MacGuffin. MacGuféirdunque un nome che
si da a questo tipo di azione: rubare... delle camebare... dei documenti,
rubare... un segreto. La cosa non € importante stessa e i logici hanno
torto a cercare la verita nel MacGuffin. Nel mi@deo ho sempre pensato
che le «carte», 0 i «documenti», 0 i «segreti»adebstruzione della
fortezza debbano essere estremamente importantipgesonaggi del film,

ma di nessun interesse per me, il narrdfore

Ci deve essere per Hitchcock una sorta di leggemhiatica per la quale, nel
momento in cui il personaggio e veramente in péoicdi vita, la

preoccupazione per la salvezza da parte del paygmnatesso, ma anche del
narratore e dello spettatore, € tale che ci si dilm@ completamente del

MacGuffin. Truffaut ribatt& che:

In questo modo si va incontro a un rischio, perché&erti film quando
arriva la scena di spiegazione alla fine, quindimemento in cui si svela il

MacGuffin, gli spettatori sghignazzano, fischianopmtestano. Tuttavia

2E. Truffaut,Le cinéma selon HitchcoclParis, Gallimard, 1993, trad. it.cinema secondo
Hitchcock Milano, Net, 2002, pp. 111-112.
1d. p. 113.
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credo che una delle astuzie consista nello svetammpletamente il
MacGuffin non alla fine, ma a due terzi o tre quddl film, in modo da

evitare un finale esplicativo.

Il MacGuffin in sostanza non e niente di rilevar®er Hitchcock la difficolta
e persuadere lo spettatore che I'espediente natasigero importante come si
immaginava che fosse. Nel fillNotorious (1946) il MacGuffin assume la
forma di bottiglie piene di uranio; si potrebbedmee sia determinante per lo
svolgimento della trama e dell'operare dei persghagtorno a queste
bottiglie, ma e lo stesso Hitchcock a smentirleaffando come la storia di
Notorious sia semplicemente quella di un uomo innamoratandi ragazza
che, nel corso di una missione ufficiale, € andatetto con un altro uomo ed
e stata costretta a sposarlo. “[L’'uranio nelleigb&] non € la base della storia
— commenta Hitchcock — & solo il MacGuffifh”

Hitchcock parla di oggetti che non hanno importadiizeer sé, ma che aiutano
lo svolgimento della trama del film. Paragona ibdavoro a quello di un
artista che dipinge una natura morta. Non ¢ ilicedti frutta che interessa
all'occhio del pittore, ma la tecnica che utilizzgyer dipingere quel cestino.
Non e I'oggetto in sé, ma cid che se ne puo tréne che di oggetti inutili, in
realta, i film del regista inglese sono pieni digeti rivelatori, al di la del
puro einutile MacGuffin. Si prendano come esempi alcune suécphdt The

Lady VanisheglLa Signora Scompare, 1938hadow of a DoubflL.’ombra

“1d. p. 138.
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del Dubbio, 1943)Lifeboat (Prigionieri delloceano, 1943) Rear Window
(La Finestra sul Cortile, 1954). Va prima di tuticordato come Alfred
Hitchcock lavorasse quasi esclusivamente su soggetti da romanzi,
raramente piece teatrali, come nel casaiffiboat tratto da un dramma del
premio Nobel John Steinbeck. Questo particolaraltasinteressante per
'analisi sulloggetto in letteratura e crea un ponideale fra la
rappresentazione degli oggetti nella letteratureeka loro versione filmica.
Nei romanzi che il regista sceglieva, spesso ara kuggerire I'inserimento
del MacGuffin, come nel caso tiotorious ma l'oggetto rivelatore — tipico
delle storie di suspense, e che ha un ruolo pertaeila vicenda, non quindi
un semplice MacGuffin — si trovava gia nella maggiarte dei casi nel
romanzo da cui Hitchcock prendeva e rielaboravaggstti. In The Lady
Vanished'oggetto € la bustina di una rara e particolasgaa di t&é che Miss
Froy, la governante che scompare, porta con stFeswd. Quando verra fatto
credere alla protagonista che una Miss Froy noraesalita sul treno, sara
proprio la bustina del te a rivelare invece la puasenza. IrShadow of a
Doubt la giovanissima Charlie riceve dall'amato zio amello. Sara proprio
guell’anello a rivelare alla giovane la vera natded’'uomo. InRear Window
e invece la fede nuziale della vittima a far capit@race Kelly che la donna e
stata uccisa e non € partita, come aveva afferihatarito. Per il bracciale di

diamanti diLifeboat il discorso € pitu complesso: qui il bracciale osolo il
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pomo della discordia tra due potenziali amanti,evanche il simbolo di una

ricchezza raggiunta a fatica e perduta in un attimo

Nei cortometraggi si incontrano spesso oggetti skielgono un ruolo
predominante nella vicenda narrata. Questa prestinzggetti & favorita sia
dalla brevita delle storie, sia dall’effetto cataktore che hanno gli oggetti in
un racconto cinematografico che vuole ottenere mmpaito immediato.
Proprio un cortometraggio con protagonista un dggetppresentd una delle
prime espressioni dellblouvelle Vagu@ francese negli anni Cinquantae
coup du bergéf di Jacques Rivette. Il cortometraggio, prodottogliaaltri da
Claude Chabrol, narra le vicende di una pellicCikire riceve in regalo una
pelliccia dal suo amante, ma non puo portarla @pes non insospettire |l
marito. Chiude cosi la pelliccia in una valigiaelascia al deposito della
stazione, poi racconta al marito di aver trovato &so un tagliando del
deposito e manda il marito a ritirare la valigiauaQdo lui ritorna, Claire
scopre che la pelliccia € stata sostituita conltra’@ comincia a credere che |l
marito sospetti che lei lo tradisca. A una fesappClaire incontra sua sorella

con la pelliccia che era stata regalata a lei. S8wwito ha un’amante e

> Con il termineNouvelle Vagusi intende un movimento ideato nella seconda metgi anni
Cinquanta da alcuni giovani cineasti francesi: kduialle, Claude Chabrol, Francois Truffaut,
Eric Rohmer e Jean-Luc Godard. Il movimento erattanizzato da un basso costo medio di
produzione, dall'irriverenza nei confronti del cme classico francese e dalla capacita di
guardare al contemporaneo, portando sullo schemimeati, personaggi e contraddizioni del
secondo dopoguerra.

®Le coup du bergef1956) di Jacques Rivette.

53



guest’amante € sua sorella. Un oggetto che nomrisela I'intreccio amoroso,
ma passa di mano in mano cambiando per sempr&eldeaiiprotagonisti.

Un discorso piu complesso da un punto di vistaiteeartistico merita invece
il film di Michelangelo AntonioniBlow-Up'’. Il protagonista della storia & un
giovane fotografo londinese, Thomas, che in un pajgm@nde con la sua
macchina fotografica scene di vita quotidiana & gueste, I'abbraccio di due
innamorati. La donna si accorge di lui e lo segne & casa per farsi dare la
pellicola, ma il fotografo sostituisce il negative stampa le foto,
ingrandendole. Diventano cosi visibili alcuni peotari che turbano Thomas:
le foto sono la sequenza di un delitto, probabili@eNi si trova ritratta la
mano di un uomo che impugna una pistola e un caetpeo sull’erba. Il
fotografo torna al parco e trova effettivamenteatiavere di un uomo, ma |l
giorno dopo questa inequivocabile prova di omicilisparita. Thomas allora
vaga per la citta, incapace di distinguere le irsgiani dalla realta. L’'oggetto
protagonista assoluto della pellicola é linsiemefatografie che di fatto
formano la trama di un film nel film. Il rapportoafle immagini e le cose &
evidente: a ogni ingrandimento la realta rivelaviwoinsospettabili dettagli
che I'occhio non era in grado di percepire; € caméoggetto avesse preso |l
sopravvento sulle possibilita umane, la fotografiela una realta che |l
fotografo aveva solo in parte percepito. Ma € gmpuella la realta vera?

Sembra che Antonioni voglia lasciar risponderefettatore nel finale, in cui

"Blow-Up (1966) di Michelangelo Antonioni.
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la totale mancanza di oggetti contrasta con lasargs presenza di questi

all'inizio del film. Peter Brook® scrive:

Risulta interessante il plotting [...] [nel] film dWichelangelo Antonioni,
Blow-Up (ispirato a un racconto di Julio Cortazar), nedleena in cui
Thomas, il fotografo protagonista, cerca di ricoisér quel che e accaduto
poco prima in un parco londinese attraverso l'ingrmento delle foto che
ha scattato nel parco, gli ingrandimenti degli amgtimenti, e infine la
disposizione delle varie fotografie in una sequepmisa. [...] In questa
scena, la possibilita di scoprire l'esatta sucoessi degli eventi, di
ricostruire la “trama” e la sua soluzione, dipemtdd’identificazione della
“linea degli sguardi”, sguardi precisi, intenziandali da rivelare come |
vari incidenti si colleghino tra loro. E solo laoperta — o invenzione — del
plot che sembra nascosto negli oscuri recessi detope nelle ombre
granulari della superficie della fotografia potranferire un senso agli
avvenimenti, altrimenti del tutto incomprensibilhéhé rimangono registrati

dalla pur inequivocabile precisione obiettiva daeflacchina fotografica.

Gli oggetti spesso sono simbolo di uno stato d’anida una classe sociale, di
un sentimento, di un degrado e cosi via. Ovviameamehe in letteratura
I'oggetto spesso assume questa valenza simbolieggétto diventa simbolo
guando, dietro al suo essere estrinseco, si nascandvalore intrinseco,
celato, ma comprensibile. A volte gli oggetti n@manzi, come nella poesia o
nel teatro, diventano simbolo di un qualcosa che siopud o non si vuole

spiegare, altre di un qualcosa che, al contrariayale palesare. Altre ancora

8P, BrooksReading for the plot1984), trad. it.Trame. Intenzionalita e progetto nel discorso
narrativo, Torino, Einaudi, 1995, p. 38.
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diventano simbolo pit ampio, quasi una costantgalia della societa, degli
uomini — con i loro difetti e i loro pregi. E il casli Our Mutual Friend® di
Charles Dicken¥. La cupa atmosfera che permea tutto il romanzo fa da
sfondo a una trama complessa e articolata, domitaatalpe, delitti, avarizia
e corruzione. Vi sono moltissimi oggetti, ma e tamulo degli oggetti in una
quantita simbolica e numerica enorme a diventarabaio. L’oggetto
nell’accezione piu quotidiana del termine divemtajuesto romanzo simbolo
della corruzione e del degrado umano, ed e rappasedall’enorme quantita
di immondizia che paradossalmente diventa la fertda cui partono tutte le
vicende del romanzo. Il protagonista, John Harmemdita una fortuna
immensa dal padre imprenditore, arricchitosi pimon lo smaltimento dei
rifiuti. La discarica, che nel romanzo € sempre gmes ha una valenza
simbolica, ma anche propria. Si tratta di oggeltiscarti, rifiuti, che pero
hanno fatto arricchire chi ha saputo gestirli spawdoci sopra. Qui Dickens
vuol chiaramente dare all'oggetto — al cumulo dyetty rifiutati dalla societa
civile — un’accezione negativa ed emblematica. Lvedo’e chi soccombe
sotto il cumulo di detriti, c’e sempre qualcun @lthe da quei rifiuti trae vita
e ricchezza. La critica alla societa e violenta atgudritto verso il suo

obiettivo.

® Ch. DickensQur Mutual Friend, 1864-65.

8 qu Dickens e le simbologie da lui utilizzate nei eomi principali, cfr. E. WilsonThe Two
Scroogesin Id., The Wound and the Bo@956, trad.itLa Ferita e I'’Arcq Milano, Garzanti,
1973.
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Analogamente e feroce la satira nel poema eroianaiidlessandro Tassoni,
La secchia rapit&'. Il poema, in dodici canti in ottave, pur consenand
elementi tradizionali dei poemi epici — eroi, gueniy battaglie, donne
innamorate, assedi e divinita — alterna episodigtoseri a elementi faceti.
Una secchia di legno viene rapita dai modenesigiimbai bolognesi guelfi.
Da qui prende il via la trama avventurosa che gaa sullo sfondo di un
fatto storicamente accaduto nel 1325. La critica dressoni muove
utilizzando le vicissitudini della secchia, in @asimbolo dell'inutilita delle
guerre, colpisce in maniera piuttosto veemente amposo e vacuo
cerimoniale della corte spagnola e lipocrisia delro: la rivalita fra le due
cittd € nata da motivi cosi futili e sciocchi ch@ospersonaggi grotteschi e
caricaturali possono darle voce.

Una simile critica alla societa a lui contemporareanossa da Theodor
Fontane, il quale nel romandAdultera® rielabora una vicenda realmente
accaduta, introducendola con il dipinto di Tintavethe ne porta il titolo. Il
quadro & quello che Riddlfj notandolo in casa di Vincenzo Zeno a Venezia,
descrive nella sua biografia del Tintoretto: “E dtpidall’adultera mentre che
Nostro Signore accenna con mano le lettere chesegdise in terra, si vedono
gli Scribi e Farisei partirsi I'un dopo l'altro, laedosi tra le colonne d'un

porticato rappresentato con rarissima prospetidag un quadro ripieno di

8 A. Tassonila secchia rapital622.

8 Th. Fontanel.’Adultera, 1882.

8 C. Ridolfi, Le meraviglie dell'Arte, ovvero Le vite degli lltisPittori Veneti e dello Stato
1648.
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molta erudizione”. Una copia viene regalata allatggonista, Melanie, dal
marito di lei. In questo caso € proprio il capolavdel Tintoretto I'oggetto
che crea un parallelismo tra cio che accade nebhmam e I'episodio del
Vangelo di Giovanff, che & tra I'altro una metafora anticipatrice fitedle. Il

quadro permeera tutto il romanzo e sara il siml#b senso di colpa di

Melanie.

La funzione simbolica degli oggetti € talmente com@nguasi onnipresente
nelle varie forme d’arte cosi come in letteratuta non sara ulteriormente
esaminata in questo studio. Invece verranno appadittutte quelle tipologie
di oggetti di uso quotidiano che svolgono, allmi di una narrazione
romanzesca, un ruolo da protagonista. Sono persatoesclusi, oltre agli
oggetti simbolici, anche i luoghi, gli animali, Brchitetture (case, chiese,
scuole, ponti, monumenti, e cosi via), i tesoii,ogigetti magici, gli abiti che

servono a travestirsi e il denaro, per dare spazggetti di uso meramente

8 “Gli scribi e i farisei gli condussero una donnapsesa in adulterio e, postala in mezzo, gli
dissero: ‘Maestro, questa donna é stata sorpre$iagrante adulterio. Mosé nella legge ha
comandato che tali donne siano lapidate; tu durtdpgene dici?’ Essi chiedevano questo per
metterlo alla prova e poterlo accusare. Ma Gesibatbsi, si mise a scrivere col dito in terra.
Siccome non la smettevano di interrogarlo, si azdisse loro: ‘Chi di voi & senza peccato,
scagli la prima pietra contro di lei’. Poi, chinsit@i nuovo, riprese a scrivere in terra. Quelli,
udito cio, uno dopo l'altro se ne andarono tuttiminciando dai piu vecchi fino agli ultimi,
sicché Gesu resto solo con la donna la nel mezbora®Gesu, alzatosi, le chiese: ‘Dove sono,
donna, quelli che ti accusavano? Nessuno ti haaorata?’. E lei rispose: ‘Nessuno, Signore’.
E Gesu le disse: ‘Nemmeno io ti condannero: vabeadn poi non peccare piu’'(Giovanni, 8,
3-11).
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quotidiand®. Tra i tanti, si troveranno: quadri, ventagli, abfte non vengono
usati per travestimenti, tisane (anche quando sacper pozioni magiche,
senza esserlo), coperte, libri, scudi, statuettali,dmanoscritti, pupazzi di
neve e lettere.

Le tipologie classificabili dell'oggetto che si tfigsira, e assurge in tal modo
a un ruolo di protagonista, sono molteplici e carspé. Le maggiori e piu
frequenti categorizzazioni dell’oggetto nella swastigurazione si possono

classificare in sei casi o tipologie:

1. Gli oggetti che ritornano, che non lasciano inaro possessore, di cui hon
ci si riesce a liberare nonostante gli sforzi.

2. Gli oggetti che non si vedono mai, ma che derdéaiarrazione si cercano
costantemente.

3. Gli oggetti che spariscono e che per la loroisae provocano reazioni a
catena.

4. Gli oggettiin fieri, che vengono costruiti durante la narrazione edclfegto
sono il fulcro della stessa.

5. Gli oggetti rivelatori, che durante &annunglella narrazione svelano un

aspetto decisivo fino a quel momento rimasto nelboa. Una sorta di prova

% pPer oggetti di uso meramente quotidiano si intendti gli oggetti che dai protagonisti
delle storie prese in esame vengono abitualmerlizzati: per esempio, se il protagonista del
romanzo € un copista medievale, il suo oggettoidiaoio potra essere un manoscritto, anche se
pud sembrare al lettore moderno un oggetto preA0800.
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d’accusa o di difesa, rimasta opportunamente celatae poi semplicemente,
con il solo fatto di esistere, fornisce la spiegaeidi un evento narrato.

6. Gli oggetti che legano tra di loro personaggsterie narrate. E una
caratteristica tipica dei romanzi che hanno comrageentrale un oggetto che
passa da personaggio a personaggio, spesso moddickesistenza del

possessore.

Non si ha la pretesa di citare, nell’analisi defie tipologie, tutti i romanzi
che abbiano come protagonista un oggetto appateenanuna delle
sopraelencate categorie, ma solo di fornire alcesempi per meglio
comprendere le varie tipologie di oggetti e comesusvolgano un ruolo
preminente nella narrazione. Nelle comparaziofarsi riferimento a opere di
periodi e letterature molto differenti, poiché loopo di questo studio &
principalmente quello di individuare la presenz# dunzione dell’oggetto
nelle varie tipologie narrative. Si porra quindrtpaolare attenzione alle opere
di Muriel Spark e di Laura Mancinelli, proponendo’amalisi testuale di
alcuni romanzi delle due autrici in cui 'oggettofye un ruolo predominante

nella narrazione.
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1.2.1 Gli oggetti che ritornano.

Gli oggetti che ritornano sono quegli oggetti chan rlasciano mai il loro
possessore, di cui non ci si riesce a liberare stante gli sforzi o che,
sebbene passino di mano in mano nel corso deltaziane, ritornano infine
al loro originario possessore. Nella commedia énaitill Ventaglid®, Carlo
Goldoni mette in scena un tipico esempio di oggelte ritorna al padrone
dopo una serie incredibile di passaggi. | due ganéasti sono gli innamorati
Evaristo e Candida. Quest'ultima rompe inavvertitateal suo ventaglio ed
Evaristo le promette di ricomprarglielo al piu poedt giovane cosi ricompra
I'oggetto all’amata, ma lo affida a Giannina, umatadina, affinché lo porti a
Candida. La vista del ventaglio nelle mani di Giaanscatena le gelosie di
Candida e dei due innamorati della giovane congad@andida per ripicca
accetta la proposta di matrimonio del barone delr€e Evaristo, deluso,
lascia il ventaglio a Giannina. Da qui l'oggettospa di mano in mano,
provocando una serie di incidenti e di equivocipfad arrivare al barone del
Cedro, che finalmente lo restituisce a Evariste ahsua volta puo donarlo
all'iniziale destinataria. L’oggetto qui si animaye di vita propria, sembra

camminare e, con il suo arrivo, creare scompiglimemprensione. E in

8 C. Goldoni,ll Ventagliq 1765.
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effetti il vero protagonista della storia, che sena sua presenza avrebbe
chiaramente avuto uno svolgimento differente.

Un discorso simile vale per il breve romand@adame de.?’ di Louise de
Vilmorin. Qui l'autrice, avvalendosi di una psicgla dei personaggi scarna e
abbozzata, ci introduce in un luogo quasi fuoritdaipo, dove Madame de...
€ un’aristocratica signora, bella e ricca, con wmitm che non le rifiuta nulla.
Ma la donna ha un difetto: spende e spande leerashdel marito con una
frivolezza che le risultera fatale. Per pagaredi glebiti la signora tenta di
liberarsi di un paio di orecchini che il marito f& regalato, dicendo una
piccola, innocente bugia e innescando cosi unoemi menzogne che la
porteranno alla catastrofe finale. Un vortice aiagmo piu terribile, ogni volta
gli orecchini ritornano nelle sue mani ed e sempie difficile per lei
liberarsene definitivamente. Non ci riuscira e smobera con quegli stessi
orecchini in mano.

Anche nel romanzo del pastore luterano Lloyd CaBseiglas, The Rob¥,
'oggetto sembra animarsi e inseguire, ossessiatand protagonista, Il
tribuno Marcello Gallio. Questi, giunto in Palestiper una missione, assiste
prima all'entrata di Cristo a Gerusalemme e p@ alla esecuzione e ne vince
ai dadi la tunica. Quando tenta di indossarla toad un malore e la getta via.

La tunica pero viene raccolta dal suo servo Demethe la custodira

87L. de Vilmorin, Madame de.. Paris, Gallimard, 1951
8.C. Douglas,The RobgHoughton Mifflin, 1943.
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gelosamente e introdurra il suo padrone alle riningegrete dei cristiani.
Marcello ritrova la tunica, dopo aver tentato theliarsene piu volte. Con la
tunica trovera anche la fede, assistendo a un airat san Pietro. Gli intenti
moralistici, tipici della scrittura di Douglas, ndalgono affatto all’oggetto-
tunica di Cristo il ruolo preminente che svolgela&larrazione, anche perché
e l'oggetto in sé, al di la del suo valore religipgleologico e simbolico, a
essere il vero protagonista del romanzo, cosi coella sua trasposizione
cinematografic¥.

Un altro esempio di oggetto che ritorna e cambiatha al protagonista della
vicenda narrata si trova nel romanzo dello scet&rizzero Martin Sutdtila
Lila®®. David ama Marie. Ma Marie non & minimamente atirata lui, uno
scialbo cameriere che continua a corteggiarla.pes caso David trova un
manoscritto all’interno del cassetto di un comodiomprato da un rigattiere.
Il romanzo, che sembra essere stato scritto nagli @inquanta, parla di un
amore, profondo, puro e impossibile, una storiangiee tragica con un finale
altrettanto tragico. David, sperando di conquistitarie, le fa leggere |l
romanzo (che nel frattempo ha trascritto sul suoprger, cambiando il nome
dell’autore con il proprio). Marie rimane affasdiaalal romanzo e, credendo
che David ne sia l'autore, lo manda di nascosto editore Lila, Lila diventa

nel giro di poco tempo un grandissimo bestsellanpato dalla critica, e

8 The RobdLa Tunica, 1956) di Henry Koster.
M. Suter,Lila Lila, Milano, Feltrinelli, 2005.
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David e Marie diventano una coppia. Ma presto tsittbasformera in disastro,
perché durante ureading David si imbatte in colui che dovrebbe essere |l
reale autore del testo. L'uomo comincera a introengitsempre piu nella vita
di David e Marie, diventando di fatto una sortaadente del ragazzo; tutto
questo mentre il romanzo continua ad avere senipreygcesso. David alla
fine scoprira che il vero autore del testo € martan incidente con la moto,
ma quando affrontera il suo agente, questi moriraua volta cadendo
accidentalmente dal balcone. David cosi riusci@malgrado a liberarsi del
romanzo, scrivendone un altro con la storia di cdnmmemanzo trovato nel
cassetto sia in realta stato scritto da un’altnasgea. Innescando pero in tal
modo una sorta di circolo vizioso per cui la veritharra sempre ambigua e

sottintesa.
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1.2.2 Gli oggetti che non si vedono.

Gli oggetti che non si vedono sono quegli oggété caramente i protagonisti
vedono o toccano, ma che durante la narrazionamercostantemente, anche
a rischio della propria vita. Vanno annoverati megta categoria tutti quel
romanzi in cui l'oggetto svolge un ruolo di prim@rimportanza nella
gerarchia dei valori dei protagonisti: € lo scudo ttbvare, € I'amuleto da
conquistare, e il manoscritto da salvare. Se ditonl’'interesse del lettore e
del narratore sembra andare solo ed esclusivamalide mera ricerca,
dall'altro 'oggetto permea tutta la narrazionei@ahe il fine ultimo, il fulcro
degli sforzi congiunti dell’autore, del narratodej personaggi e del lettore.

La maggior parte di questi oggetti sono libri: dece decine di romanzi
hanno come protagonista il lidfpla sua ricerca, la sua pericolosita, la sua
rivelazione. In questa categoria si possono trolfaneche contengono segreti
tali da poter cambiare le sorti del mondo, librripalosi per il benessere
dell’'uomo. Libri che raramente si “vedono” all'inter della narrazione, ma di

Ccui si sente spessissimo parlare.

% Per un maggiore approfondimento sui libri che parldi libri cfr. G. Casalegno (a cura di),
Storie di Libri. Amati, misteriosi, maledetfiorino, Einaudi, 2011.
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Umberto Eco con il romanzdl Nome della Ros¥ fornisce un esempio
calzante in chiave postmodethdi oggetto — un libro — che non si vede, ma
che si cerca strenuamente per tutta la durata iatfazione. Eco si ispira alle
cronache medievali e ai romanzi d’azione per nari@storia di Guglielmo da
Baskerville, un frate francescano che nel novenumel1327 arriva in una
ricca abbazia benedettina, accompagnato dal giovavieio, Adso da Melk.
Durante la permanenza dei due nell’abbazia avvengasteriosi delitti. Gl
indizi sembrano convergere verso la bibliotecardehastero. Al centro di
tutte le morti c’@ un libro, il terzo libro dellRoeticadi Aristotele, in cui il
filosofo greco vede la disposizione al riso in wt@zione positiva. Secondo
padre Jorge la conoscenza del libro in cui Aris¢oparla dell’arte comica, la
cui ricerca e il cui forte richiamo sono causa deghicidi, avrebbe avuto
risvolti nefasti sull’intera umanita: per questmeécessario che lo si bruci e
che sparisca per sempre nell’oblio del tempo.

Appartengono a questa categoria, se non li sizzaalo dal punto di vista del
significato intrinseco, i cicli medievali che nammadella ricerca del Santo
Graal. Questi romanzi, anche se hanno soprattataxcezione simbolica, in
guanto simboli di una ricerca costante della Vezidella spiritualita, di fatto
narrano le vicende di una coppa: quella in cuitGrlsevve durante la sua

ultima cena. Tutti i cicli arturiani che hanno cop®rno la ricerca del Santo

2U.Eco, Il Nome della RosaVlilano, Bompiani, 1980.
% Per un approfondimento sul romantoNome della Rosan chiave postmoderna, cfr. R.
CeseraniRaccontare il Postmodernop. cit., pp. 180-187.
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Graal riprendono uno dei grandi miti della cultocxidentale cristiana. Come
fa notare Zink, in questi romanzi “il lettore prodigce in un mondo di segni,
che di continuo lo rinviano in un modo sottintesbemigmatico, a un senso
presentato come di per sé evidente, e proprio yestq motivo dissimulaté”

Il mondo di questi romanzi € un mondo carico dingigati di “misteriosa
evidenza®™. Le varie versioni del mito, da quella di Chrétien Teyes®a
quella di Sir Thomas Malofy, fino ad arrivare al contemporaneo John
Steinbeck®, corrispondono ai canoni della ricerca, soprattativaverso i
personaggi che le danno inizio: Mago Merlino, PaateGaalad. | cavalieri
cercano il Santo Graal e il valore simbolico dgfjetto si amalgama con |l
racconto di avventura, come in quasi tutta la hiade cavalleresca.
L’'oggetto non si vede, ma lo si cerca con ardor@ssipne in una metafora
della continua ricerca da parte dell'uomo dellataema anche di se stesso e
della propria spiritualita. L’oggetto quindi e vivechiama i cavalieri come il
canto di una sirena e fa vivere loro avventureosttiaarie. | cicli medievali

hanno un antenato importante nella mitologia grdaaspedizione degli

%M. Zink, Le Moyen Age: littérature francaisgl990), trad.it,La letteratura francese del
Medioevg Bologna, Il Mulino, 1992, p. 72.

% Zink fa un discorso analogo anche ®bman de la Rosdél poema medievale di oltre
ventiduemila ottosillabi, scritto intorno al 1238 Guillaume de Lorris e terminato nel 1270 da
Jean de Meun. Il poema narra, in forma allegode#la conquista della rosa, che rappresenta la
fanciulla amata.

% Ch. De Troyesl.e conte du Graall185 ca.

" Sir T. Malory,La mort Dartur, 1470.

% J. SteinbeckThe acts of King Arthur and his noble Knightew York, Farrar Straus Giroux,
1976.
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Argonauti nella Colchide, narrata soprattutto dalgmio Rodid® nei quattro
libri delle Argonautiché®. L’argomento & la ricerca del vello d’oro donato da
Mercurio a Nefele, la dea nuvola, che viene custoni un bosco sacro a
Marte, sorvegliato da un drago. Giasone, con kaidi Medea, riesce a
impossessarsi della sacra reliquia. Cido che actadeguito al sacrilegio €
devastante e ricorda un altro importante mito cha bhe fare con un oggetto:
il vaso di Pandora. Le forze spirituali sono ingaadili e incontrollabili
dall'uomo, anche quando assumono la forma di urpBeenoggetto.

Honoré de Balzac nel sudhef-d’oeuvre inconrd* fornisce un esempio di
legame indissolubile tra I'oggetto, in questo camdlipinto, e il suo creatore.
Oggetto, il dipinto, di cui si parla continuamerig discute sul suo valore
pittorico, sul valore estetico e non solo dell’apéfarte in generale), ma che
si vedra solo nelle battute finali del romanzocriatore di questa meraviglia
artistica € il pittore Frenhofer, un artista lucitente folle che rifiuta ogni
copia della realta: il dipinto non deve imitare daalta ma esprimerla.
Frenhofer e l'unico allievo di Mabuse, ha ereditdto lui il mistero della
forma del corpo umano modellato da luci e ombreredai contorni. Gli altri
due protagonisti, Probus e Nicholas Poussin, gnardad vecchio allievo di

Mabuse come a una sorta di oracolo dell'arte. Qouamglovanissimo Poussin

 Prima di Apollonio Rodio lo stesso Omero aveva atarte vicende di alcuni degli eroi della
spedizione, cosi come Esiodo e Pindaro. In segavece, il ciclo venne rielaborato da alcuni
poeti ellenistici, come Teocrito, e soprattuttovemipreso in epoca romana da Valerio Flacco.
1% Apollonio Rodio,Argonautichelll sec. a.C.

19'H, de BalzacChef-d’oeuvre inconnul847
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e il quarantenne Perbus si recano nello studiaehtiofer, il vecchio pittore
sta ultimando il dipinto che ritiene essere il sapolavoro. Una tela della cui
bellezza parlano tutti pur non avendola mai viitaoggetto e Santa Maria
Egiziaca, ritratta durante I'episodio piu scabrostiadsua vita, cioé quando,
priva di denaro, si offre a un barcaiolo in cambte passaggio necessario a
raggiungere Gerusalemme. Quando Perbus e Poussinarnello studio di
Frenhofer il dipinto € coperto. Il pittore ne padan ardore suscitando la
curiosita dei suoi colleghi. Il giovane Poussim&ivorato: vuole afferrare e
comprendere fino in fondo la grandezza di un quati® si dice sia perfetto.
Si sa infatti che il dipinto € il capolavoro di Rtefer, anche perché lui stesso
ne parla come del suo lavoro piu importante. lichée pittore vi lavora da piu
di dieci anni e nessuno ha mai potuto vedere iintbp Poussin €& cosi
impressionato da Frenhofer che gli offre per madellsua amata Gilette, una
bellissima ragazza di vent'anni. Offrirla al veaché un sacrificio folle,
indotto dal desiderio di sublimare larte e il gendi Frenhofer. Ma
quest’ultimo nota appena la splendida ragazzahgerie per il suo quadro e
non gli interessa null’altro. In una sorta di deliFrenhofer sente che il corpo
nudo della santa sul dipinto vive e respira. Nehmanto in cui Poussin riesce
a svelare la tela e a vederla, questa non e chenumasso informe di colori da
cui spunta un piede meraviglioso, perfetto, sublir@dtre all'importante
riflessione sull’arte e sull'estetica, il romanzo Balzac ci offre un chiaro

esempio di oggetto di cui si parla per tutto roneanma che non si vede mai,
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se non nelle pagine conclusive. Una chimera, instgueaso artistica, che
permea tutta la narrazione e determina i comportinaei personaggi. Un
oggetto che quando viene svelato non perde la@ieaza. La vita di Poussin
cambiera per sempre dopo la visione del dipinto.

Riprende i cicli arturiani, nella funzione dell'ogio che a lungo si cerca e
spesso mai si trova, anche se non ne ha la medesil®maza simbolica, il
romanzo di Dashiell Hammdthe Maltese Falcoff, in cui al protagonista
Sam Spade viene chiesto da una misteriosa clientetrdvare per lei
un’antica statuetta, dall'inestimabile valore, chppresenta un falco. Segue le
tracce delloggetto anche la gang di Joel Cairo.chesa a cido che viene
considerato un tesoro si fa sempre piu complessanincia ad interessarsene
anche la polizia, a causa di alcuni delitti che m@mabbiano come filo
conduttore proprio il falcone maltese. L'oggetto dekiderio alla fine viene
trovato, ma si rivela essere parte di una macclunazscogitata dalla cliente
di Spade. Spesso i romanzi che hanno come perudiaiil plot un oggetto a
lungo cercato finiscono con il rivelare che in taajuell’oggetto non esiste o
ha un valore effimero. Tutti o quasi i romanzi d’emtura per ragazzi hanno
un tesoro a cui arrivare. E la ricerca di un qualadee poi si rivela importante
solo perché nel cercarla i protagonisti sono padsatmondo dell'infanzia a
guello adulto. La ricerca del Graal del resto sagnpassaggio quasi vichiano

da un’era di barbarie all'avvento della luce, del&ita, che e data nel caso

192D, Hamett The Maltese Falcqri930.
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del Graal dalla ricerca umana della propria spitita e dall’incontro con |l

divino.
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1.2.3 Gli oggetti che spariscono.

Gli oggetti che spariscono sono quegli oggetti aii € perdono le tracce
all'inizio della narrazione o che vengono solo noati per iniziarne le
ricerche. La loro sparizione provoca reazioni artatélella terza giornata del
Decamerondi Giovanni Boccaccio regna la giovane Neifile. tagazza
stabilisce che si raccontino storie “di chi unaacadungo desiderata ottiene, e,
se perduta, ritrovatd®. Le novelle narrate dalla brigata risultano essertomo
interessanti per I'accezione che danno al termgusd”. Boccaccio non fa,
infatti, alcuna differenza tra cosa-oggetto e pe#issoggetto. Per “cosa”
intende nello stesso tempo amore, individuo, oggetateriale e rapporto
sessuale. Il filo di tutte le novelle e il possesstell'oggetto,
indipendentemente dalla sua natura. Un possesse ahehe il coronamento
di un ritrovamento dell’'oggetto e della felicitaeche consegue, mentre la sua
perdita aveva creato disordine e infelicita.

Nel raccontoThe Purloined Lettéf* Edgar Allan Poe ne fornisce un esempio
tipico. August Dupin viene chiamato in aiuto dakfetto della polizia di

Parigi, il signor G., che ha un problema delicatordolvere: € sparita una

193G, Boccacciopecameron1349-51.
104E.A. Poe The Purloined Letter1845.
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lettera che potrebbe compromettere la reputazion@al donna appartenente
alle alte sfere parigine. Il ladro € noto: un ntirds che in tal modo potrebbe
esercitare un forte ascendente sulla donna in iquestll signor G. chiede
aiuto a Dupin comextrema ratio Ha infatti ispezionato la casa del ministro
da cima a fondo, ma le sue ricerche sono risutate. Dupin riesce a trovare
la lettera con due soli sopralluoghi. Era nel pgstoovvio, sulla scrivania.
Benché qui 'oggetto possa solo sembrare un esmedieon lo & per almeno
due motivi. Prima di tutto la lettera e cosi impaite nelplot che il signor G.
ne parla come di un fondamentale documento. Psudasparizione provoca
una serie di ricerche e di consulenze che non faetla lettera un semplice
espediente, ma quasi un’entita animata, che perdmmbrtanza solo nel
momento in cui viene rintracciata e restituita adkgittima proprietaria.
Mentre nel caso del ventaglio di Goldoni I'oggetitorna al mittente dopo
vari e ingarbugliati passaggi, qui 'oggetto & seengtato sulla scrivania e |
passaggi sono stati minimi. Inoltre, nel raccontdde preso in esame, € la
sparizione della lettera e non il tentativo di disene o di recapitarla al
legittimo destinatario, che la fa diventare soggett

Un esempio interessante ce lo offre l'autrice elaraaricana Nicole Krauss in
Great Hous&”. La protagonista assoluta di questo romanzo & creasia
portata via da una casa patrizia di Budapest nd4,19opo che il suo

proprietario ebreo € stato arrestato e la casahsgg@ta dai vicini. La

195N, KraussGreat HouseNew York, W.W. Norton & Company, 2010.
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scrivania sparisce dunque dallo studio del suo r@tawio che cerca di
ritrovarla in tutti i modi per riappropriarsi dellsua vita. In realta nella
narrazione si seguono le peripezie della scrivamia:Londra negli anni 60,
poi a New York nel 1972 e infine a Gerusalemme "a@ni piu tardi. Al di la
del cerchio simbolico che segue la scrivania nellee peregrinazioni,
giungendo a Gerusalemme, il romanzo parla propeita dparizione di una
semplice e piuttosto brutta scrivania. Quando ardrio Weisz, figlio
dell'originario proprietario, riesce a mettere leamn sulla scrivania che
mancava alla ricostruzione dello studio di suo paulla Budapest del 1944,
prova un sollievo per una cosa che ha rincorsceeoch € sua, per sempre. Il
mobile che & sopravvissuto all'Olocausto e ritasnat casa, dopo essere
passato di gente in gente.

Interessante € anche lincipit del romanzo delliaat spagnola Matilde
Asensi, L'ultimo Catoné. La scrittrice fa notare al lettore come dello
scorrere del tempo soffrano anche le opere d’'gliepggetti sacri, le cose
belle in generale. Il tempo consuma e distruggeitk delle cose, talvolta
conducendole alla morté.'ultimo Catoneé un thriller colto che ha come
perno la sparizione delle reliquie della Vera Crdc€risto. La sparizione di
oggetti sacri € una costante nei romanzi della giseell’'Ultimo Catonee la

Vera Croce, in altri 'Arca dell’AlleanZ8’, la Camera d’ambra di Federico |

1% M. Asensi,L'Ultimo Catone(2001), Milano, Rizzoli 2009.
197M. Asensi,lacobus(2000), Milano, Rizzoli, 2009.
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di Prussid’®e cosi via. Del resto molti thriller, molti romardi avventure
ruotano attorno a un oggetto che passa di manoamoun oggetto la cui
perdita e il cui possesso diventa di fatto il pletla narrazione. Lo schema
narrativo che ha come perno questa tipologia dietigdo si ritrova
spessissimo nei romanzi di spionaggio o nei cosiidahgystery archeologici,
dove l'oggetto perduto da ritrovare € un repertoheologico, un antico

manoscritto, un codice da decifrére

%M. Asensi,La Camera d’Ambrg1999), Milano, Rizzoli, 2010.

99| successo di pubblico di questi romanzi ¢ dowaitamalgama di elementi esoterici, alla
curiosita verso civiltd passate e, indubbiamerita,facilita di lettura. Le trame sono dense di
colpi di scena e di suspense, i capitoli sono bede nozioni scientifiche di livello divulgativo.
Spesso la trasposizione cinematografica di questerg di narrativa ne aiuta la diffusione su
scala mondiale. Il caso piu recente é rappresedtllo statunitense Dan Brown, autoreTtlie
Da Vinci Codee di Angels and Demongn ltalia il maggiore scrittore di mystery a sétin
archeologico € il paleografo Valerio Massimo Madireautore, tra i tanti, dPalladion e
L'Oracolo. Tutti questi titoli hanno un oggetto che sparisci cui ritrovamento da vita alla
trama del romanzo.
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1.2.4. Gli oggettin fieri.

Gli oggettiin fieri, ovvero quelli che vengono costruiti durante larazone
assurgono al ruolo di protagonisti poiché di fattmo il fulcro della stessa
narrazione, che esiste e si sviluppa in funzioriBodgetto. Grande rilievo
hanno acquistato i romanzi con un dipinto o un’ap#arte al centro dedlot.
Tanto che negli scaffali delle librerie si trovanoniti tutti insieme sotto la
dicituraart bookso art literature, benché non siano libri d’arte, né d’artista,
né graphic novels. Si tratta di romanzi veri e prope ripercorrono la storia
di un oggetto, di solito un dipinto, fin dal suoncepimento nella mente
dellartista. E il caso di Tracy Chevalier, considarda molti un’apripista del
genere, con il suGirl with a Pearl Earrind™. A Delft, tra il 1664 e il 1676,
la giovane Griet € la serva di casa Vermeer. Laagiewall'inizio del romanzo
ha solo sedici anni e, per otstuiver, accetta di andare a pulire l'atelier del
pittore. L'uomo decide di ritrarre la ragazza “casmdo” un oggetto — il
dipinto — che diventa a sua volta il vero e progmiotagonista della vicenda

nel suo svolgersi.

Y9T | ChevalierGirl with a Pearl Earring London, Harper Collins, 1999.
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Tornando indietro nel tempo, non pud non essere imead The picture of
Dorian Gray**di Oscar Wilde. Il romanzo narra la vicenda di @figsimo
ragazzo che, nonostante si dia al lusso e ai uizsfpenati, conserva intatta la
sua bellezza. In realta il giovane Dorian Gray #ima piu o meno
consapevole di una sorta di patto con il diavoler pui il suo ritratto
invecchia e sfiorisce, mostrando i segni evidealiadcorruzione dell’anima e
del corpo, mentre il Dorian in carne e ossa rimgiogane e aitante. Alla fine
Dorian pugnala il suo ritratto e, nel farlo, pugnake stesso. Dorian morira
all'istante assumendo I'aspetto reale e orribile grima era nel quadro,
mentre il suo ritratto riprendera le fattezze dellissimo giovane che un
tempo era Dorian. Al di la del significato simbaliche certamente il dipinto
assume all'interno del romanzo, sia come critida alorale vittoriana, sia
come manifesto del decadentismo inglese, di fattprotagonista della
vicenda é proprio il quadro che prende vita, clvedchia al posto di Dorian.
Il romanzo evidenzia il capovolgimento del prinoigiell’arte imitatrice della
vita nella vita che imita I'arte, ma il vero protagsta e il ritratto di Dorian. I
dipinto non finisce mai di cambiare, si rigenersi struttura man mano che la
narrazione procede. E di fatto sempréieri, sempre in costante mutamento e
la sua metamorfosi permea tutto il romanzo.

Gli oggettiin fieri non si limitano tuttavia alle sole opere d’artellpica vi

€ un importante oggetia fieri che tiene lontani i Proci da Penelope, moglie

10, Wilde, The Picture of Dorian Grayl1891.
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di Ulissé** una tela. Nella versione omerica la donna ha pesm di pensare
al matrimonio e di scegliere uno dei pretendert slopo aver terminato una
tela. Com’e noto Penelope, mentre di giorno lavalta tela, di notte si
adopera a disfare cio che ha tessuto durante taaga In realta la tela di
Penelope € piu un espediente della donna che orevaroprio oggetton fieri,
ma essendo uno dei primissimi oggetti protagonistin’opera letteraria —
sebbene di una piccola parte dell'intera operaguiata come tale un ruolo
fondamentale nella genesi letteraria di questddgpa di oggetti.

Un ulteriore esempio di oggetio fieri, e anche stavolta si ha a che fare con
gualcosa di stoffa - una coperta - € il romanz@v/tlitney Otto,How to make
an American Quift'>. Vi & un palese riferimento alla tela di Penelog@gsa
modello, legato al matrimonio imminente della pgataista. Finn € una
giovane donna indecisa se accettare 0 meno unagieogpi matrimonio.
Nell'incertezza la ragazza va a passare I'estala danna e dalla prozia, le
quali, assieme alle loro piu care amiche, cuciona trapunta di nozze.
Ciascuna ricama sulla sua porzione di coperta ggietti che hanno meglio
caratterizzato il proprio passato, ricordando gisepisodi della giovinezza.
Non solo qui gli oggetti ricamati rappresentanovégie personalita delle
ricamatrici, ma servono a costruire un altro oggettportante: la trapunta di

nozze. Il plot &€ scandito proprio dalle varie comgati della coperta e dai

20mero,OdisseaVll sec. a.C. ca.
13w, Otto,How to make an American Quiklew York, Ballantine Books, 1991.
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disegni, che prendono vita dando voce agli epigoassati che hanno
riguardato le donne. Queste ultime, adesso rius@#o un unico tetto,
educano un’altra donna, regalando alla giovanerne &€sperienze attraverso
gli oggetti ricamati e soprattutto le fanno dondlaleoperta, vera e propria
protagonista della storia.

Nel caso diLa tavola Fiammingd*dello spagnolo Arturo Pérez-Reverte,
un’antica tavola raffigurante una partita a scacdal pittore fiammingo
Pieter Van Huys, € il perno intorno al quale ruotavariate vicende che
vedono protagonista la restauratrice Julia. La gievdonna, mentre sta
restaurando il dipinto, si accorge con un esameag@gi ultravioletti che
I'opera reca un’iscrizione nascostayis necavit equitenpoi subito cancellata
con alcune pennellate, probabilmente dallo stestistaa Julia scopre in
seguito che quell’iscrizione reca una vera e peopfida: la partita a scacchi
dipinta dal maestro flammingo diventa reale. La gt studiosa si trova
coinvolta in una sfida che dura da cinque secbljubdro quasi si anima e
“gioca” con la donna, cambiandole I'esistenza eamdo tutti i suoi punti di

riferimento.

14 A, Pérez-Revertd,a Tavola Fiamming#1990), Milano, Il Saggiatore, 2008.
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1.2.5 Gli oggetti rivelatori.

Gli oggetti rivelatori sono quegli oggetti che duea la Spannungdella
narrazione svelano un aspetto decisivo fino a guwelmento rimasto
nellombra. Una sorta di prova d’accusa o di difesaasta opportunamente
celata e che poi semplicemente, con il solo faitegistere, fornisce la
spiegazione di un evento narrato. Questi oggettio stipici dei romanzi
polizieschi, li dove assumono valenza di provardreato. Tuttavia si trovano
anche in altri generi di romanzi e hanno un ruolodamentale nello scorrere
degli avvenimenti narrati. Henry James in uno deii siltimi romanzi, The
Golden BowH™, utilizza proprio un oggetto rivelatore che vienatosanche
come titolo stesso dellopera. Il giovane e squetto principe italiano
Amerigo sposa la ricca Maggie Verver nonostanteaabba relazione con la
migliore amica di lei, che nel frattempo ne é dia¢@ anche matrigna. La
giovane Maggie scopre la tresca quando un negeziar@ venderle una
coppa dorata, le rivela che in precedenza avevansgbo di comprarla anche
due giovani amanti. Maggie riconosce nella coppiadomatrigna e il proprio
marito e acquista la coppa con il chiaro intenteatidicarsi. La coppa diventa

cosi un oggetto rivelatore e allo stesso tempaoarhite della vendetta, che

115H. JamesThe Golden Bowl1904
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mandera via dall'Inghilterra la matrigna e ricomrmaofa coppia Amerigo-
Maggie.

In La Lettre dans un taxt® Louise de Vilmorin scrive di una lettera
dimenticata inavvertitamente in un taxi — anchestpéa il titolo al romanzo,
come nel caso di James. Una lettera piena di en@lascandalose e dedicata
allamante della narratrice. Un oggetto, la lettetze accompagnera il lettore
dall'inizio della storia, dall'atto mancato freud@ che la donna commette
lasciando la lettera incustodita in un taxi, finle aattute finali, quando
scopre che, invece di essere stata distruttaitéadee ancora li a rappresentare
la sua colpa.

Un discorso a parte merita la novella di ispiragioralisticaLa lucerna®’,
del medico e filosofo veronese Francesco Pona. uestq racconto
tipicamente barocco, Pona narra le vicende di umarnche trasmigra non
solo in corpi umani o animali, ma anche in oggé&tiando si incarna in una
lucerna racconta gli avvenimenti delle sue varistesze in chiave erotica e
raccapricciante. E interessante come l'oggetto @itaequi non solo sia
scopritore di altarini e intrighi, ma abbia unaaer propria anima. Vive di
vita propria fino alla prossima reincarnazione,iv&la tutto cid che vede,
anche perché non viene notato come essere vivanthicti passa davanti: e

solo una lucerna. L’opera, per il tema piuttostdosaso e per la sconvolgente

118 de Vilmorin,La Lettre dans un taxParis, Gallimard, 1958.
1E. Ponal.a lucerna 1625.
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e innovativa affermazione implicita che gli oggettitrebbero avere una vita
propria e svelare cid che accade davanti a loranevenserita tra i libri
dell'Index Librorum Prohibitorum

Rivelatore € senza dubbio anche il cappello dingtepnel romanzo di Emilio
De Marchi, Il Cappello del Pret&®, uno dei primissimi polizieschi della
letteratura italianal barone napoletano Santafusa e costretto a vendemni

e il palazzo di famiglia a causa di forti debitigioco. Don Cirillo, un prete
che ha accumulato una grande quantita di denamiegah prestito a usura, €
interessato all’acquisto. Il barone cosi gli dawagpmento nel palazzo deserto,
uccide il prete e lo getta nel pozzo del cortilepa avergli rubato i soldi. Con
il denaro di don Cirillo, Santafusa paga i debitgico, ma con il passare dei
giorni viene preso da un insopportabile senso fiiacd 'autorita che indaga
sulla scomparsa di don Cirillo sospetta del bar&aea proprio il cappello del
prete, caduto nel cortile del palazzo e non notsoSantafusa, a fornire
I'indizio principe agli inquirenti. Un oggetto clsvela un crimine, a sua volta
commesso per la salvaguardia di altri oggettini loe famiglia del barone e |l
palazzo.

Anche nella raccolta di racconti di Alberto Savinipseudonimo dello
scrittore-pittore-musicista Andrea de Chiricbytta la Vita*®, gli oggetti

parlano con il lettore, rivelando loro storie dirfiglia. La raccolta di racconti

U8E. De Marchi)l Cappello del Prete1888.
19 A, Savinio, Tutta la Vita Milano, Adelphi, 2011
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risale al 1946, ma é stata pubblicata solo nel 281darlare sono i mobili di
una casa antica: testimoni di drammi coniugali epdicrisie delménage
familiare. Savinio afferma che gli uomini non sarascoltare le voci delle
cose, credono che gli oggetti siano muti. Non &.c@4 oggetti parlano,
rivelano e sono testimoni della vita che si svalgeanzi a loro, senza essere

notati.
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1.2.6 Gli oggetti che legano.

Vi sono infine degli oggetti che legano tra di Igrersonaggi e storie narrate.
Sono caratteristici dei romanzi che hanno come@eemtrale un oggetto che
passa da personaggio a personaggio, spesso moddickesistenza del
possessore. Come nel caso della Chevalier coredupto ritratto di Griet,
cosi anche Susan Vreeland utilizza un ipoteticontbpdell’artista di Delft. Si
tratta del romanzd@sirl in Hyacinth Blué?’. Per tre secoli il dipinto viene
acquistato per passione, venduto per disperazianbato a una famiglia di
ebrei durante l'occupazione nazista. Il dipinto \dermeer € il legame
indiscutibile tra le storie dei suoi possesson,dal momento in cui era stato
dipinto dal maestro. Il romanzo segue gli spostamedeal dipinto in un
viaggio a ritroso attraverso i secoli. Per ciascdabsuoi possessori, il ritratto
di Magdalena, una figlia — immaginata dalla Vredlandel pittore, ha avuto
una valenza diversa e ha determinato cambiamesfonmti, agendo da vero e
proprio protagonista della storia.

Considerato dalla critica uno dei suoi migliori ramai, Five Little Pigs®,

dell’autrice inglese Agatha Christie, ha come pyotasta un dipinto, il

1203, VreelandGirl in Hyacinth Blue London, Penguin, 2002
12LA, Christie,Five Little Pigs London, Harper Collins, 1942.
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ritratto di una giovane e spregiudicata donna, Elsaer. A sedici anni
dallomicidio del padre pittore, una ragazza vuole l'investigatore belga
Hercule Poirot scopra se sua madre sia stata vatar@ssassina. Le vicende,
narrate con un’interessante tecnica narrativa in agni capitolo € una
versione dellomicidio dal punto di vista dei varestimoni, legano i
protagonisti dell’evento delittuoso al ritratto kdetiovane Elsa. E di fatto il
dipinto, presentato al lettore come il miglior gr@mdiell’artista deceduto, a
dare il ritmo alla storia e a dispiegarne poi ibtpportando il lettore alla
risoluzione finale dell’enigma. E il dipinto il pongella discordia, & ancora il
dipinto, non ancora terminato, a ribaltare le sitoiai umane tra i personaggi.
Un ritratto di una giovane donna che lega indidsibliente i cinque
protagonisti per sedici anni. Una sorta di incantesche verra spezzato dal
riconoscimento del colpevole nella stessa ragawzdta, ora donna di potere.
Anche Niccold Machiavelli, nella commedia in cincatti La mandragol&®?
utilizza un oggetto che lega di fatto le sorti personaggi. Si tratta di un’erba,
che viene spacciata come base per una pozioneatasac L’anziano messer
Nicia, sposato alla bella e giovane Lucrezia, naa pvere figli. Approfitta
della situazione il giovane Callimaco, innamoratellal donna, che si fa
passare per un famoso medico, con l'aiuto del nmezzagurio. Callimaco
assicura a Nicia che Lucrezia avra un bambino seabema pozione di

mandragola, anche se sarebbe morte certa giacerelecosubito dopo.

122N. Machiavelli,La Mandragolg 1518 ca.
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Persuade cosi il marito di lei a trovare un povamache vada a letto con la
moglie e che muoia al posto suo. Sara ovviamentstdeso Callimaco a
giacere con Lucrezia, travestito da mendicante. baiope non e che

un’innocua tisana, che pero da a tutti cio che ivogk a Nicia un erede, a
Lucrezia un amante e a Callimaco la donna che desiae Sempre la

mandragola, infine, lega a sé tutti i personaggtipeo scambio di ruoli e di

equivoci della commedia cinquecentesca italiana.

A legare le narrazioni, talvolta, si possono trevana serie di oggetti. E cosi
nella raccolta di racconiihe safety of objects della Homes, in cui le vite dei
vari personaggi che popolano un sobborgo amerisamidrecciano, solo per
scoprire di essere dominate piu dal possesso dirdetati oggetti che dalla
loro vita affettiva. Gli oggetti che legano gli appenenti alle quattro famiglie
protagoniste dei racconti sono tra i piu svariaédie a sdraio di plastica,
fialette di vetro, guantoni da baseball, lenzuolind, bombole per I'ossigeno,
auto sportive e bambole. Oggetti banali ma che daon senso di

appartenenza e di conseguente sicurezza ai lorsegsmi; oggetti che i

legano a se stessi e contemporaneamente |'undrati’aggetti che infondono

regolarita a vite non regolari, banalita che dieesppiglio a cui attaccarsi per

non soccombere.

123 A, M. Homes,The safety of objegtsondon, Vintage, 1991.
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Il vero protagonista del libro’ultimo dei Weynfeldt’ di Martin Suter & infine
un dipinto di Félix VallottonFemme nue devant une salamadiedipinto
lega la storia di Adrian Weynfeldt, ricchissimo maolio di una nobile
famiglia, che a cinquant’anni si dedica a redigex@loghi d’arte e a valutare
dipinti, con quella di Lorena, giovane e squattanatodella. Il dipinto di
Vallotton affascina per la sua inusuale sensuelis@mbra influenzare le vite
di Adrian e di Lorena, ma anche quelle della segietdi Adrian e del
precedente proprietario della tela. Fin dall'inizlel romanzo si instaura un
legame tra la vita e la morte, tra Adrian e Lorgaraprio nel momento in cui
una vecchia conoscenza di Adrian — il proprietat@ quadro, tale Klaus
Baier — gli telefona per chiedergli di vendereadta la tela di Vallotton. I
legame tra i personaggi e il quadro é evidenteqdenfin dal tragicancipit
della narrazione. Da quel momento la vita dellatiidei Weynfeldt cambiera
totalmente, Adrian diventera il regista di una cteapa rete di equivoci, di

scambi e di incomprensioni: tutto grazie al dipidid/allotton.

Si potrebbe proseguire con gli esempi; finora @& Bmitati a indicare alcune
tipologie di oggetti protagonisti di una narrazipfecendo riferimento solo a
qualche romanzo, classico o contemporaneo. Softoattu si € soffermati

sull'analisi delle tipologie utilizzate piu di fragnte da Muriel Spark e Laura

Mancinelli. L'uso degli oggetti protagonisti di umearrazione e infatti una

124M. Suter L'ultimo dei WeynfeldtPalermo, Sellerio, 2010.
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caratteristica spesso presente nelle opere deHleadtrici di riferimento. Le
loro opere sono costellate di oggetti, sebbene s@npre questi diventino
protagonisti. L’analisi dei romanzi in cui vi & usausistematico dell'oggetto
con funzione di personaggio protagonista consentdtre di effettuare
un’indagine piu approfondita detodus operandielle due autrici. | prossimi

capitoli saranno pertanto dedicati in modo spezifid alcuni dei loro romanzi.
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CAPITOLO I

L'OGGETTO IN MURIEL SPARK

[I.1. Muriel Spark

Muriel Spark nacque, come Muriel Sarah Camberg,imBiggo nel 1918 da
padre ebreo e madre anglicana. Fu istruita all@lacsuperiore femminile
James Gillespie's High School for Girlsricordi del periodo scolastico e
della sua infanzia durante gli anni 20 in Scoziarigovano nella sua
autobiografiaCurriculum Vitag?® del 1992. Insegnd inglese per un breve
periodo e poi lavord come segretaria in un grandeganzino. Tutte

esperienze che ritroveremo nei suoi scritti. #e3tembre 1937 sposo Sidney

125M. Spark,Curriculum Vitae. A Volume @utobiography London, Carcanet, 1992.
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Oswald Spark, di tredici anni piu grande di leijoesegui in Rhodesia,
I'attuale Zimbabwe. Dal matrimonio nel luglio del 38 nacque un figlio,
Robin. Pochi mesi dopo la nascita di Robin, Spariocio ad accorgersi
delle crisi maniaco-depressive del marito che gpefsciavano in eccessi
d’ira e in percosse. Sconvolta, Muriel Spark lasciarito e figlio per poi
rientrare nel Regno Unito nel 1944, lavorando freéklligence durante la
Seconda Guerra Mondiale. Nonostante continuassesiare denaro per |l
sostentamento di Robin, i rapporti con suo figlonnfurono mai buoni,
soprattutto dopo la decisione del ragazzo di aldmee la fede ebraica. Robin,
infatti, era rientrato in Inghilterra con il padranche se poi era andato in

Scozia per vivere con i nonni materni.

Subito dopo la guerra Spark diressePaetry Society e il poeta Derek
Stanford®°le fece da assistente per poi diventare il suo egm@ per un
decennio. Insieme pubblicarono le biografie di Erffy(1953) e Anne

Bronte'?®

(1957). Muriel Spark comincio cosi a scrivere,lizgando il
cognome da sposata, iniziando con la poesia atikeadetteraria e diventando

redattrice dellaPoetry Reviewdal 1947al 1949. Nel 1952 pubblico, subito

126 Derek Stanford descrisse il suo tormentato e dedemapporto lavorativo e affettivo con
Muriel Spark nel libro di memorimside the FortiesLondon, Sidgwick and Jackson, 1977.
12" M. Spark, D. Stanfordzmily Bronté her life and worik953), London, Peter Owen, 1960.
28| e biografie delle Bronté sono state poi riunitéalatessa Spark nel volume: M. Sparke
Essence of the Brontés: A Compilation with Esshgedon, Peter Owen, 1993.
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dopo questa esperienza redazionale, la sua priocwlta di poesie,The
Fanfarlo and Other Verses

In questo periodo ebbe una profonda e tormentata spirituale. The
Fanfarlo and Other Versesra stato appena pubblicato quando Muriel Spark,
nel luglio del 1952, ando a trovare un pastore ieagb, il vicario di St
Augustine in Queen's Gate Terrace a Kensington. kitree sentiva il
bisogno di dover partecipare ai riti della chiesd suo compagno, Derek
Stanford, talvolta la accompagnava. St Augustine am propriamente la
chiesa piu vicina all'abitazione di Muriel SparkusSex Mansions in Old
Brompton Road, ma di certo era la chiesa piu vidha le permettesse di
assistere al rito Anglo-Cattolico. Il vicario la $®i in contatto con Father
Wells, che le suggeri alcune letture e le diedesigiinpreziosi per far
chiarezza sulla sua crisi religiosa. Una settimdw@o Muriel Spark stava gia
programmando il suo battesimo in quella chiesa.miaizo del 1953 la Spark
lascio Sussex Mansions per trasferirsi in una camaemmobiliata a Queen's
Gate Terrace, vicino alla chiesa di St Augustined&grile fece la sua prima
comunione. Per festeggiare I'avvenimento compro libro di preghiere
cattoliche e i tredici volumi di Newman. Intanto opeguiva la sua
corrispondenza con il monaco benedettino Ambroseushgche aveva
conosciuto durante la sua appartenenzaRaoketry SocietyEra un momento
molto duro per Muriel Spark: non aveva abbastareraa per sostenersi e

dovette cominciare a lavorare come segretaria tjpaet-per |'editore Peter
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Nevill. Benché continuasse a vedersi con il poetaek Stanford, il loro

rapporto si era incrinato inevitabilmente dopoattbsimo di lei.

Fortemente influenzata dagli scritti di Newmanpdstore anglicano che si
converti alla Chiesa Romana Cattolica e fu fattodioale, Muriel Spark
comincio a meditare sulla sua vita e sulla suaierarr A superare la crisi
spirituale e sentimentale e i problemi finanzigaiuto lo scrittore Graham
Greene, anche lui un cattolico convertito.

L’autrice Penelope Fitzgerald scrisse che Murielrlsplaad pointed out that it
wasn't until she became a Roman Catholic... thatwes able to see human
existence as a whole, as a novelist needs t5°do"

Durante un’intervista con John Tusa per la BB®/uriel Spark affermo:

| was just a little worried, tentative. Would it bght, would it not be right?
Can | write a novel about that — would it be foblisvouldn't it be? And
somehow with my religion — whether one has anythiondo with the other,

I don't know - but it does seem so, that | jushgdiconfidence.

129y, Hager,About Muriel Sparkin M. Spark,The Prime of Miss Jean Brodidlew York,

HarperPerennial, 1999, p. 141.

%0 intervista di John Tusa a Muriel Spark, andataima il 31 luglio 2006, & consultabile nel
libro che raccoglie tutte le interviste di Tusaiaggrittori: J. TusaOn Creativity London,
Methuen Publishing Ltd, 2008, ma & anche scarieabdal sito della BBC:
http://www.bbc.co.uk/radio3/johntusainterview/piiidw
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Nel 1954 decise di convertirsi al credo cattolipasso che riteneva cruciale
per poter avviare la sua carriera di autrice di aom Fu sostenuta e
incoraggiata in questa sua scelta sia da Grahaen@mhe da Evelyn Waugh.
Muriel Spark sentiva la mancanza dello scetticismio Stanford e,

chiamandolo "Brother Mine" in una lunga lettera,sgliego il senso di perdita

che la opprimeva fino alla sua conversione defiaiti

I am of the type of Catholic who must take recoucséhe living waters of

the defining mind. And what is the defining mindt boe mind that ‘doubts
well'? There can be no definition without doubtjass it be an intuitive

definition, in which case we must return to doubtorder to verify the

intuition. Catholics are scared stiff of the Holy@st, and that's the truth,
though the church teaches far otherwise. All theagrmystics have
understood doubt.

Appena due mesi dopo la sua conversione MurielkSgtava gia pensando di
farsi suora. Nel luglio del 1954 soggiornd unaisegtha a Hermitage, una
guest house vicina a Stanbrook Abbey nel WorcdstersLa routine di

preghiere e studio I'avevano cosi affascinata thgemsiero di isolarsi per
andare a vivere in una comunita di donne da ladigaie come estremamente
intelligenti, la allettava moltissimo. Voleva fardbenedettina perché
interessata, piu che ai voti di poverta, castitzbkedienza, alla stabilita che

guella vita le avrebbe offerto.

3lUn’ottima scelta dei brani piu significativi dellettere di Muriel Spark & consultabile nel
volume biografico M. Stannartijuriel Spark: The BiographyWeidenfeld &Nicolson, 2009.

93



Ai primi di ottobre Muriel Spark lascio Londra pex tampagna del Kent.
Anche questo suo trasferimento contribui alla rattaon Derek Stanford.
Intanto continuava ad avere problemi economicitpaid seri, tant'é che
Graham Greene le invio del denaro e lei poté imtadlo dedicarsi alla stesura
del suo primo romanzdhe Comforters? L'originalita degli argomenti e dei
toni da lei usati nei romanzi furono il suo trattstintivo fin dagli esordi
letterari: The Comfortersper esempio, € la storia di un personaggio chi sa
essere in un romanzo; vi sono molti riferimenti c@ttolicesimo e alla
conversione, sebbene il punto centrale del romareda presa di coscienza
del protagonista di essere il personaggio di uraroro.

A The Comfortersdel 1957, seguRobinsonnel 1958, e nello stesso anno
usci la sua prima raccolta di raccofithe Go-Away Bird and Other Stories.
Sempre in questo periodo Spark comincio a scridesienmi radiofonici-The
Party Through the Walhel 1957, The Interviewnel 1958, eThe Dry River
Bednel 1959.

Sempre nel 1959 Muriel Spark si fece notare daiteca letteraria grazie a un
romanzo,Memento Mor*>, cui fecero seguitdhe Ballad of Peckham Rge
The Bachelorsnel 1960. Memento Mori attird sulla scrittrice i pareri
favorevoli della critica internazionale. Spark semlvolerci dire che noi

siamo il nostranemento moriSappiamo che dobbiamo morire e, preferendo

132M. Spark,The Comforter§1957), London, Virago Press, 2009.
133M. Spark,Memento MorjLondon, Macmillan, 1959.
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ignorare questa certezza, facciamo in modo chelasiaostra fantasia a
ricordarcelo nelle maniere piu impensalifiemento moriricordati che devi
morire, € la frase ripetuta da uno strano molesatelefonico, che sembra
perseguitare prima I'ottantunenne Dame Lettie Colstpoi un intero gruppo
di anziani, tutti appartenenti alla stessa cerdtiiaamici. Identificare il
mittente degli strani messaggi € molto difficilaste che di volta in volta
costui — o costei — € capace di assumere un tonoad diverso a seconda
dell'interlocutore.

Ognuno ha una sua versione dell’angelo della m@tmuno ha la versione
che si merita, sembra dirci Muriel Spark, quandaugici due personaggi che
non temono I'eco dell'ineluttabile profezia semlyameno contrariati degli
altri. Piper Charmian, la scrittrice invalida, ahgrza al telefono. Invece
secondo I'ispettore Henry Mortimer si tratta di woee di donna: ma in realta
non c'e un colpevole, non c’eé nessun disturbat@efdnico. La nostra
Cassandra e la nostra coscienza, una sorta di oaftgpabiologico che
preferiremmo ignorare. Tutti gli anziani ritrattil@aSpark inMemento Mori
nascondono inoltre una coscienza non propriameuitapuna vita di cose

non dette, di aspettative deluse e di inconfesgaeanze.

Fu The Prime of Miss Jean Brodfi2 il romanzo che decreto il successo della

Spark; vi si intrecciano storie passate e futurazig@ a un uso sapiente e

13 M. Spark,The Prime of Miss Jean Brogieondon, Macmillan, 1961.
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cadenzato della prolessi. Miss Brodie, che Jamesdi#fdefinisce come uno
dei personaggi piu amati della narrativa britannigd dopoguerra, € una
femminista combattiva, con una passione per |'#dkana e una grande
ammirazione per Mussolini e Hitler, ed € un perggma complesso e
inafferrabile. Nella Edimburgo degli anni Trenta, Baodie ha un legame
particolare con un gruppo di sei allieve. Sandyel, gruppo, la piu dotata
d'immaginazione, ma €& anche lei inafferrabile comesua insegnante. Gli
studi di psicologia le apriranno gli occhi sui magismi di controllo delle
coscienze con cui Miss Brodie tira i fili delle gsinze delle sue seguaci.
Tradira cosi la sua insegnante, decretando la #neuwbi anni fulgenti. E un
romanzo ricco di metafore e di echi mitologici alebrati in chiave
psicanalitica, ma con una leggerezza minimalistan'@onia acuta e quasi
impalpabile. Miss Brodie € un capo carismatico iomgone progressivamente
il suo potere ammaliatore sulle sue ragazze. Locspedella sua influenza,
che va al di la della semplice persuasione, € emgntato dai ritratti delle
allieve, dipinti dall'insegnante di disegno, tigamiglianti alla loro istitutrice.
Miss Brodie, pur non cancellando la fisionomia edlllieve, ne domina i tratti,
si sovrappone a loro. Il segreto del potere, senmtbra la Spark, sta
nell’esaltazione della propria mediocrita. Una $figurazione del banale” che

e anche Il titolo del saggio che Sandy scriveraodayer preso i voti. Sandy,

135, Wood How fiction workg2008), trad. itCome funzionano i romana¥ilano, Mondadori,

2010, p 76.
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che e il Giuda della situazione, risponde in realta chiamata che le viene
dall’aver compreso i meccanismi utilizzati dallasnsegnante per controllare
il suo gruppo. La persuasiva idea che le ragaz4da Bebdie siano lareme
de la cremee in realta il primo passo che Miss Brodie muogeallontanarle
dalle altre, facendo credere loro di essere diyensesolo perché facenti parte
del suo gruppo. Sandy, che € la piu talentuosacsirge del tranello e si

limita alla delazione.

Nel 1962 Muriel Spark scrisse la sua unica piecardaée, Doctors of
Philosophy,che fu rappresentata a Londra, senza pero ottenareesso.
Ragione per cui l'autrice tornd a dedicarsi allarai@va. Sono di questo
periodo:TheGirls of Slender Meangl963); The Mandelbaum Gatg 965) ;
Collected Stories [1967); The Public Imagg1968); The Very Fine Clock
(1968); The Driver's Sea1970);Not To Disturb(1971); eThe Hothouse by
the East Rivef1973). Nel 1973 pubblicbhe Abbess of Crewano dei suoi
romanzi piu paradossali e ricchi di cinismo. Il mmo divenne un film nel
1976 con il titoloNasty Habits.

Seqguirono i romanzi:The Takeover(1976); Territorial Rights (1979);
Loitering with Intent(1981); A Far Cry from Kensingtor§1987); The Only
Problem (1988); Symposium(1990); Reality and Dreamgq1997); e due

raccolte di raccontiBang-Bang You're Dead and Other Stor{@982) eThe
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Stories of Muriel Spark1985), oltre aCurriculum Vitae: Autobiographynel

1992.

Gran parte della critica si e profusa nel mettereevidenza linfluenza
cattolica nei romanzi di Muriel Spark. L'influenzaldCristianesimo cattolico
e innegabilmente presente in molta della sua piodaznarrativa. Martin
Stannard®, nella biografia diligente e puntigliosa che dedicluriel Spark,
piu di una volta mette in correlazione la Spark Emelyn Waugh e Graham
Greene, definendoli "a grand triumvirate of Cathwaonvert novelists”,
benché questa modalita di raggruppamento non aoigdato fondamentale
che distingue la Spark dagli illustri colleghi. NelrSpark €& a pieno titolo una
postmodernista. Stannard, citando il lavoro di Mu8park sull’autore John
Masefield®’, non manca infatti di rimarcare quanto lei fosseastalmost a
little manifesto of postmodernism" e "also a thgudal statement”. Il suo
disdegno per la cronologia degli eventi narrafi ifiuto della sorpresa sono

I'equivalente dell’idea di predestinazione.

Fiction to me is a kind of parable. You have gotrtake up your mind it's

not true. Some kind of truth emerges fromiit

%M. StannardMuriel Spark: The BiographyVeidenfeld &Nicolson, 2009

137 M. Spark,John Masefield1953), Hutchinson, 1992.

138 A, Smith, Introduction in M. Spark,The Comforter§1957), London, Virago Press, 2009, p.
IX.
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Nella sua scrittura, nulla € superficiale, ridorntgae inutile, ma tutto ha una
profondita metafisica. Muriel Spark € una scritrlzica — come I'ha definita
Frank Kermod&®.

In un articolo apparso s@vvenire, poi ripreso nel 2010 dal quotidiano
Libero'*®, Muriel Spark scriveva a proposito della sua corivees al

cattolicesimo:

Negli ultimi 12 anni, nei momenti in cui sentivoectla mia mente era
congestionata dalle troppe voci che ascoltava,ugaclla mia, mi sono
rivolta ai sermoni pronunciati da John Henry Newndinfronte agli
studenti di Oxford quand’era parroco della chies&td Mary. [...] Molti
ritengono che sia la morale cio che conta; il @ms#simo puo anche sparire.
lo non sono un’esperta in materia, ma percepiscope® sotto queste
rivendicazioni e pressioni di stampo moralistico,hisogno di mettersi in
mostra. [...] Il vero orientamento di ogni anima esggreto non facile da
discernere. E grazie a Newman che sono diventdtalica. Né i martiri
decapitati della cristianita, né le suore mistiekeestatiche della tradizione
europea, né le cinque prove dell’'esistenza di Dati’Auinate, né gl
opuscoli dei miei conoscenti cattolici sono statgrado di fornirmi risposte
paragonabili a quelle che ho trovato in Newmansuai tempi, la sua forza
di persuasione era notevolmente temuta. Ma su siosasava tale forza?
Sulla semplicita del suo modo di ragionare e digpar La semplicita e la
piu sospetta delle qualita: essa e fonte di gramdisturbamento [...].

%9 F, KermodePieces of My Mind: Essays and Criticism 1958-2@@&rar, Straus and Giroux,
2003.
1OM. Spark, “lo scrittrice convertita da Newman’lie Storie Libero, 12/09/2010, pp. 31-32.
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Molti critici sostengono che la conversione di MdiriSpark alla chiesa
Cattolica Romana e il suo concetto di fede sondi@imiferimento essenziali
per poter comprendere l'universo letterario detfeme. Judy Sproxton, nel

suo saggio intitolatdhe Women of Muriel Sparkcrive:

[Spark] identifies an area in human experience iblates to faith and this

can be seen in her quest for authenticity amorngsessential incoherence

of life*,

Nonostante molti abbiano catalogato Spark conchetita diCatholic writer,

e abbiano usato questa etichetta per giudicaresarsloi scritti, la Sproxton

asserisce che se si legge bene l'intera operaadglte scozzese diviene
evidente non la sua adesione al cattolicesimo, anaoktante e pungente
critica alla fallibilita umana, al di la di un pads#e giudizio onnisciente.

Sproxton fa notare anche che la maggior parte é¢agonisti nei romanzi di

Spark hanno una:

misplaced confidence in a single selfish viewpa@nt mistakenly assert
themselves as the source of power and their owmpaet as a criterion of
truth and that there are also characters who haygofound need to
acknowledge a truth beyond themselves and whoestavwcome to terms

with the essential inadequacy of a human perspttiv

1], SproxtonThe Women of Muriel Sparkondon, Constable & Co. Ltd., 1992, p. 154
1423, Sproxton, lbid., p. 145.
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Alla luce di tutto cio e interessante, secondo ARmkwood, come Muriel

Spark sia diventata la protagonista della sua &godfia:

She calls on this idea from her fiction and addrssthe idea of a
constructed self, attacking authors’ claims to @uience and authentic
voice. Curriculum Vitaeimplicitly questions the function of autobiography
Spark is aware that unreliability and the queswénntention are already
ingrained in the genre and she deliberately sdtsogqparody and destabilise
the structure of autobiograpHfy:

Nella sua introduzione, Muriel Spark si riproponedctivere della sua vita per
rimediare agli errori commessi da chi ha scritttedsenza tuttavia conoscere

a fondo i fatti. E ci dice:

Lies are like fleas hopping from here to therekswug the blood of the
intellect. In my case, the truth is often lesstélahg, less romantic, but

often more interesting than the false stéty

Muriel Spark, fin dal suo rientro in Gran Bretagtall’Africa, in fuga dal

disastroso matrimonio, si era resa conto di sentirgstranea sia nella nativa
Edimburgo, sia nella sua stessa famiglia. Dopo &aasrato alcuni anni a
Londra e aver vissuto a New York per qualche terapmasferi a Roma, dove

nel 1968 conobbe la scultrice Penelope Jardine pNisii anni '70 entrambe

143 A. Kirkwood, “Muriel Spark as auto-biographer in@aulum Vitae”, Groundings 1, 2007.

1%4M. Spark,Curriculum Vitae(1992), Manchester, Carcanet Press, 2009, p. 11.
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decisero di stabilirsi a Civitella della Chianallaecampagna toscana, dove
Spark acquistd una villa in campagna. Appartengan@uesto periodo
piuttosto sereno della sua vifading and Abetting2000) eThe Finishing
School(2004).

Dopo essere stata proclam&tamedalla regina Elisabetta Il nel 1993, Spark
ottenne anche la cittadinanza onoraria di Civitakih 2005. Muriel Spark é

morta il 13 aprile del 2006 in Toscana.
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1I.2 L’'oggetto e la sua trasfigurazione in MurigleBk

Muriel Spark “esercita sempre uno spietato cordrelli suoi personaggf”,
oggetti compresi. | suoi personaggi, infatti, pbbero ricordare attori di prosa
intenti a impersonare donne e uomini fittizi. Lo t@@re di un dramma é
consapevole, dal tono della voce e dalle movenadiade, che gli attori
stanno recitando una parte e che mettono in pragéicaiche espressive e
recitative. Ai fini della storia rappresentata neambia nulla. La spontaneita
lascia il posto alla tecnica. Un discorso similpairebbe fare per i personaggi
di Muriel Spark: il lettore, fin dall’incipit, € beconscio che la storia € “finta”.
Il controllo di cui parla Wood, Spark lo esercita stti gli elementi del
romanzo. | personaggi, oggetti compresi, si muoveaocondo un copione
prestabilito, come se stessero recitando la lomdepadl risultato € una
narrazione teatrale ma, grazie all'ironia e al snmd e a una profonda
riflessione sulla vita, non artificiale.

Wood € convinto che con Miss Brodie la Spark amh\suo apice di cinismo e
di controllo su tutti gli elementi del romanzo: demdo la storia con una serie

di flashforward che ci dicono cosa e come cambieranno i personsgg

145 3. Wood How fiction workg2008), trad. itCome funzionano i roman2¥ilano, Mondadori,

2010, p. 77.
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corso della loro vita, il dominio risulta totalep&k e l'artefice del loro
destino anche al di la della vicenda narrata. Lastijpee che interessa la
Spark é: lo scrittore pud assumere poteri di omgrga, ma cosa sa davvero
delle sue creazioni? Solo Dio puo conoscere ilroadstino e solo Dio ha il
diritto morale di decidere cosa deve accadere e=ctinsi deve comportare.

Su questo Muriel Spark non ha dubbi, fin dai suohpromanzi.

Molti degli eventi e dei personaggi dei romanzi Muriel Spark hanno
precedenti e riscontri nella sua vita passata:alsmatica insegnante Miss
Brodie, infatti, e ricalcata sullamatissima MisgK Come la sua controparte
fittizia anche Miss Key, la vera Miss Brodfé, adornava la classe con
riproduzioni dei dipinti di Leonardo, Giotto, Bottili e altri maestri italiani.
Ispirati alla realta sono anche il club londiness pole donne durante la
guerra, un’amica uccisa dal marito che poi si eidato, e cosi via.

Tutto viene riproposttrasfiguratq per usare un termine caro a Muriel Spark,
che immerge il lettore nel mondo a lei caro, ma leodovuta distanza. Ecco
perché gli oggetti diventano importantissimi: sonm veicolo di
trasfigurazione, di rielaborazione, aiutano chigieg comprendere fino in
fondo, ma con la consapevolezza che € sempre Mipark a tenere le redini

di tutta la costruzione narrativa.

16 Sj veda a tale proposito il piccolo scritto contatied ricordi di Miss Key: M. Sparkihe
School on the Linkgl991), trad. itLa Vera Miss BrodieMilano, Adelphi, 2006.
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| romanzi di Muriel Spark sono costellati di oggathe spesso nel corso della
narrazione risultano cosi determinanti per lo ssxdgdei fatti da divenire veri
e propri protagonisti della storia. Significativéade proposito € I'introduzione

della sua biografia:

| am a hoarder of two things: documents and trustedds. The former outweigh
the latter in quantity but the latter outdo thenfer in quality. Details fascinate me.

| love to pile details that create an atmosptére

Nel primo capitolo della biografia, alcuni dei pigteressanti e divertenti
paragrafi sono dedicati agli oggetti della sua nafa: Bread, Butter and
Florrie Forde®, Tea*®,The Doorbelt*®. Nel paragrafoCommoditie$™,

Muriel Spark stila un vero e proprio elenco di atjge

Cotton came from India or Egypt. Silk came from &iland Lyons. Lisle thread
(for our stockings and summer underwear) came fidla (formerly Lisle) in

France. Straw hats came from Leghorn or Panama.

E va avanti per tutto un paragrafo e oltre. Nei gafa successivi sposta i

suoi ricordi su una miriade di oggetti: la forchetion la quale mangiava gli

"M. Spark,Curriculum Vitae(1992), Manchester, Carcanet Press, 2009, p. 11.
1“8 M. Spark, id., p. 17.

149M. Spark, id., p.20.

130M. Spark, id., p.40.

151M. Spark, id., pp. 28-29.
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spinaci, l'uniforme della scuola, la cipria, il qagto, gli stivali e cosi via.
Sono tutti oggetti che non solo evocano in lei nd¢gpiacevoli 0 meno
piacevoli, ma che lei aveva immaginato come cotdardi storie.

Questa attenzione alle cose, agli oggetti che estgucaso appartengono alla

sua infanzia, caratterizza in tal modo la sua pzmhe letteraria.

Meno evocativi, ma efficaci ai fini della narrazegnsono per esempio gli
oggetti che Muriel Spark utilizza ifhe Prime of Miss Jean Brodié in cui
tutti i quadri del professore di pittura Teddy Llogassomigliano in maniera
impressionante proprio a Miss Brodie, I'insegnateé collegio per signorine
Marcia Blane di cui Teddy e segretamente innamorafoggetto e
certamente simbolo dell’amore che si trasformassessione — il professore
arrivera a sedurre una delle allieve di Jean Bragliella che non le somiglia
affatto, ma che ha lo stesso atteggiamento irmteréMa € anche un oggetto
inteso come oggetto vero e proprio: il dipinto cappresenta I'ossessione, al
di Ia di ogni simbolismo.

L’oggetto inteso come opera d’arte, alla quale fdezgimento perché simbolo
di bellezza e compostezza, Miss Brodie lo idertdr@ in un dipinto in
particolare,La Giocondadi Leonardo da Vinci. Induce le ragazze della sua
classe a guardare il dipinto perché rappreseribtma Lisa nel momento del

suo massimo splendorn@, her prime appunto. Non si vede se € appena stata

152\, Spark,The Prime of Miss Jean Brogieondon, Macmillan, 1961.
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dal dentista, dice I'inseghante, ma la sua compgate il suo sorriso sono |l
riflesso della donna che nonostante le avversaéargnpassibile come una
roccia, della donna forte e indipendente.

Nel seguito verranno presi in esame tre romanzuinun oggetto, in alcuni
casi una moltitudine di oggetti, diventano protagtrassoluti delle vicende
narrate. Saranno analizzati due romanzi bréhe Girls of Slender Meares
The Abbess of Crewe) cui e la presenza di molti oggetti a determeniar
sorti delle vicende; e infinkoitering with Intentin cui vi & solo un oggetto:
un manoscritto. Nei primi due romanzi si trattaodgetti rivelatori; nel terzo
invece un oggetto che lega finisce per prevalelle solonta dei protagonisti

animaiti
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1.3 The Girls of Slender Means

Il May of Teck Club & un’istituzione della Londraglieanni Quaranta. Muriel
Spark fin dagli esordi del breve romanzo ci desciivClub come una della
cose migliori che Londra avesse conservato nontestandevastazione della

Seconda Guerra Mondiale. Il primo articolo dellatgto del club recita:

The May of Teck Club exists for the Pecuniary Conerce and Social
Protection of Ladies of Slender Means below the @gehirty Years, who
are obliged to reside apart from their Familiesoirder to follow an

Occupation in Londafi®

Il May of Teck Club e un’istituzione vittoriana iregle, nata come rifugio per
ragazze di buona famiglia ma indigenti, proghe girls of slender meargzl

titolo. Un bucolico microcosmo vittoriano che arearegge nonostante la
guerra sia alle battute finali. L’edificio del Mayf deck e descritto con
minuzia di particolari, anche perché al suo intelma@agazze interagiscono
con la stessa struttura del club. Nel descrivexdificio e I'atmosfera del May

of Teck, Muriel Spark non fa differenza tra ambienpersonaggi, tra oggetti

133 M. Spark,The Girls of Slender Mearf$963), London, Penguin, 2008, p. 9.
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e cose: l'ordigno inesploso, benché susciti qualapprensione, € parte
integrante del club. Non potrebbe essere altrimenti

Nel seminterrato ci sono le cucine, la lavanddaacaldaie e i depositi. Al
pianterreno vi sono la vasta sala da pranzo, gkiufina sala riunioni e |l
salotto con la carta da parati marrone: li vengfatto accomodare i reduci
dello sbarco in Normandia, con i quali le ragazzmtsattengono la sera. I
primo piano, che un tempo aveva ospitato la graadigala da ballo, ora
ospita le ragazze dai diciotto ai vent'anni, le giavani del club. Al piano
superiore ci sono le stanze del personale e le readhele ragazze meno
facoltose, che condividono le stanze. Al terzo piennubili di varia eta, una
delle tre zitelle del Club, Greggie, considerata garta di direttrice, e Pauline
Fox, la matta, proprietaria di un meraviglioso alfitmato Elsa Schiapparelli.
Infine al quarto piano vi sono le ragazze piu atita sofisticate e vivaci — le
top-floor girls™. Tra queste spicca Jane Wright, ma per le camstitdre
opposte: non € glamour, non e vivace, e si dedisa@brain-work lavora
per una casa editrice. Vi & un bagno dalla finastwaata per paura dei ladri.
Elementi, questi, che ritorneranno nel tragico gndélla storia. Infine vi € la
Bomba di Greggie, ovvero un ordigno bellico inesploche la zitella Greggie

di tanto in tanto rievoca, per mettere in guardisalgazze. A volte, spaventate

%M. Spark, id., pp. 30-31.
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per la bomba nel cortile, le ragazze si dedicamoakdestri tentativi di fuga
dalle finestre del bagno, rimanendo il piu dellétesincastrate™.
L'effervescenza e il brio nelle descrizioni dei dtea delle ragazze, dei
luoghi e delle loro aspirazioni, in realta celama yprofondita nascosta in ogni
piccola sfumatura. Alex Falzon, nella postfaziotiedizione italiana diThe

Girls of Slender Meanscrive:

Le Ragazze di Pochi Mezei una parabola (nel senso piu biblico del

termine) dove ogni parola e ogni gesto pud assunoemnotazioni

inaspettate sul piano etico-morsfe

Il titolo allude anche alla “pochezza” morale eidss delle giovani che
risiedono al May of Teck. Dall'incendio che devaat#pensionato, infatti, si
salveranno soltanto quelle dalla corporatura pilé esdai costumi piu liberi.
Questo breve romanzo, come molti altri della serdtscozzese, si colloca tra
i due eterni poli del Bene e del Male, che si iediano con I'lnnocenza e
'Esperienza, in una lotta eterna ma sempre atteaMasibile. Una lotta
archetipica che entra lieve nei romanzi di Muripafk, dove le rielaborazioni

sono sempre frutto di una visione dissacrante delila.

%5 M. Spark, id., pp. 43-44.
1% A, Falzon,Postfaziongin M. Spark,The Girls of Slender Mear{4963) trad. itLe Ragazze
di Pochi MezziMilano, Mondadori, 1999, p. 151.
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Siamo nella Londra del 1945. La citta € devastatke deimbe del secondo
conflitto mondiale. Il primo oggetto che si incanin questo romanzo, e che
sara determinante per il suo epilogo, € un resimblico. Il residuo preoccupa
le inquiline del club: nel loro cortile, infattialoomba inesplosa fa loro temere
il peggio. Che puntualmente avveriidhe Girls of Slender Meargsin verita
un romanzo pieno di oggetti: dal residuo bellicadi sopra, che determinera
la fine dell'esistenza del club, alle lettere dndaalla registrazione di Joanna
della poesia di Hopkins, al trattato di Nicholal$ahito di Schiapparelli e al
coltello del marinaio.

| personaggi dirhe Girls of Slender Mears®no strettamente collegati ai loro
oggetti, sono un tutt'uno con essi, ne vengono dagt. Gli oggetti parlano
di loro e attraverso loro prendono vita, ne divenotanon solo una
caratteristica, ma un indispensabile corredo: set@a oggetti i personaggi
del romanzo non sarebbero gli stessi. Quasi comke ghvinita greche, i loro
attributi sacri e i loro animali.

Protagonisti assoluti, gli oggetti del romanzo nsolo caratterizzano i
personaggi, ma li rendono schiavi: Nicholas Fatangl'unico ragazzo che
entra nelle vite delle giovani residenti del May Déck, € I'anarchico e
agnostico autore del trattaiine Sabbath Notebooks, cui mescola politica e
religione. Nicholas, che ha la significativa etardntatré anni, crede piu nelle
forze del male che non in quelle del bene. Lo vubleuo stesso nome,

essendoOld Nick il soprannome con cui gli inglesi, da sempre, loann
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familiarmente apostrofato il diavolo. Nicholas € personaggio complesso,
ossessionato dal suo libro ed eternamente divésta negazione di Dio e la
voglia di fede. Nicholas vorrebbe raggiungere uwatosdi grazia che crede sia
impossibile da raggiungere nella societa in cueviv

C'e poi Jane Wright, redattrice della piccola e aligla casa editrice

londinese che ha in visione il manoscritto di Nielsd he Sabbath Noteboaoks
E grazie a questo manoscritto che Nicholas verradotto nel microcosmo,

quasi bucolico, del May of Teck Club.

Per lui il club & simile al Paradiso Terrestre aateente alla caduta:
purtroppo, come si sa, ogni Eden nasconde il ppogperpente, che [...] €
incarnato nella bella ma vacua Selina Redwood ¢dare, ancora una volta,
'uso allegorico che la Spark fa dei nomi dei spersonaggi: la “lunare”

Selina e “legna rossa”, da rofﬁf)

Un’altra opera letterarialhe Wreck of the Deutschlditidi Gerald Manley

Hopkins, si presenta in forma di oggetto: un nastreui viene pazientemente
registrata e che sara un ulteriore protagonistaalabnzo. Chi ne registra i
versi su nastro € Joanna Childe, il personaggisglido di tutta la narrazione.
Una ragazza dalla forte fede, sana e forse troppwita di conoscere cosa

sia giusto e cosa non lo sia. Gia nell'introdutleetiore Muriel Spark scrive:

157 A, Falzon, op. cit. p. 147.
138 G.M. Hopkins,The Wreck of the DeutschlariB75.
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Joanna Childe was a daughter of a country rectbe Bad a good
intelligence and strong obscure emotions. She veasirig to be a teacher
of elocution and, while attending a school of draaleeady had pupils of

her owrt®®,

Joanna ha una voce bella, carica e vibrante. |l gugio per la poesia in
generale, e per i versi di Hopkins in particolandluenzano le letture serali
delle ragazze del Club. Ma saranno le sue fortvicaoni a decretarne |l
tragico epilogo. Joanna e troppo robusta sia mamatenchefisicamente per
sopravvivere al nuovo mondo che l'ordigno, fino @elgmomento rimasto
inesploso, con la sua deflagrazione ha creatcstdfro del May of Teck Club.
Il corpo di Joanna verra consumato dalle fiammech&nla registrazione da
lei fatta della poesia’lhe Wreck of the Deutschlandi Hopkins, ultimo

memento della ragazza, verra cancellata, eliminamaosi ogni traccia dalla

faccia della terra:

The tape-recording had been erased for economgneaso that the tape
could be used again. That is how things were irb18Hcholas was angry
in excess of the occasion. He had wanted to plak Baanna’s voice to her
father who had come up to London after her funterdll in forms as to the
effects of the ded’.

1%9M. Spark,The Girls of Slender Mearf$963), p. 11.
180M. Spark, id, p. 131.
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Joanna era troppo solida per sopravvivere all’'ilezea, a un mondo non fatto
per lei e per la poesia. La bomba del May of Tecka ypeotagonista deus ex
machinadella vicenda, ha deciso per tutti; salvando am to meritava e
lasciando poche vie di scampo. “All her ideas afidwr and love came from
the poets™ e questa sara la vera ragione della sua fine: doara troppo

robusta in tutti i sensi.

In contrasto con la robustezza morale e materialeahna, Selina Redwood e
magrissima e immorale. Selina & intimamente legli&bito di Schiapparelli,
che appartiene perd a Pauline Fox. E ossessioramtauell’abito cosi

paradisiaco, cosi elegante, che la fa sembrardivaa

She had managed to borrow the Schiapparelli dieasms made of taffeta,
with small side panniers stuck out with cleverlyvad pads over the hips.
It was coloured dark blue, green, orange and wihita floral pattern as

from the Pacific Islandé?

L’abito di Schiapparelli ha un ruolo determinanteé regnanzo, e un oggetto
rivelatore soprattutto per Nicholas, e il motivdoteale” e “paradisiaco” del
vestito non solo riprende la tematica dellEdendp&r, ma allude anche

allimminente martirio di Nicholas nei Caraibi.

181M. Spark, id, p. 22.
82M. Spark, id, p. 89.
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Quando esplode la bomba, un altro oggetto di guada ma che il lettore non
vede mai — pur leggendone gli effetti devastaritiMay of Teck Club saltera
in aria. Selina, che era riuscita a salvarsi, thrfutto per introdursi di nuovo
nel palazzo in flamme. Non torna dentro per dara omano alle amiche in
pericolo, ma per salvare il vestitohdute couturdirmato Schiapparelli, e non

si dara pace fin quando non si sara accertatai@higrasto del tutto integro.

She was carrying something fairly long and limp awdently light in
weight, enfolding it carefully in her arms. He tlybd it was a body. She
pushed her way through the girls coughing deligat@lm the first waves
of smoke that had reached the passage.[...] Smbd@tl up on the lavatory
seat and slid through the window, skillfully andiakly pulling her object
behind her. [...] It was the Schiapparelli dfé%s

Il gesto meschino di Selina, che invece di aiutareue amiche torna indietro
per [labito griffato, induce Nicholas a un gestovalontario: “[he]

involountarily signed himself with the cros&* Questo sara il primo segno
rivelatore (nato a sua volta da un oggetto rivedgtocioe I'abito di

Schiapparelli) che portera il ragazzo prima allaanvasione e infine al
martirio. Poco dopo Nicholas assocera la pochezzalen di Selina, il suo
correre li dove le altre ragazze avevano bisogoo, per aiutarle ma per

prendersi — e di fatto rubare — un vestito che amm suo, al gesto di un

183 M. Spark, id., p. 125.
184 M. Spark, id., p. 126.
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marinaio. Nicholas vede quest’ultimo con un pugnalemano, mentre
accoltella la donna che e con lui nella confusidee festeggiamenti per la
fine della guerra a Buckingham Palace. Un altroetigg il coltello, che
determina la conversione di Nicholas, ma che a#ss® tempo genera un
gesto selvaggio, un omicidio, proprio come il gafit®elina.

Per Nicholas quest'ultimo episodio pone fine a agoertezza, a ogni dubbio,
perché egli ha ormai avuto esperienza del male sthbo piu puro, piu
eclatante attraverso due oggetti — Selina conohvastito, e il marinaio con il
suo coltelld® — i quali paradossalmente gli hanno dimostratoicRaradiso
puo esistere nonostante tutto. Cosi Nicholas aadercarlo in un’altra isola:
Haiti dove, dopo essersi convertito al cattolicesiendivenuto missionario,
morira come martire. Come il vecchio diavoloQId Nick & stato lo
strumento della sua salvezza, cosi l'unica vittohed'incendio sara la pia e
devota Joanna Childe (il cui nome, ancora una y@tamblematico), che
muore con una preghiera sulle labbra.

Il manoscritto di NicholasThe Sabbath Notebogksn oggetto di cui si parla
sempre nel romanzo, ma di cui si sa ben poco, viéroaato da Rudi Bittesch.
Quando Jane le telefonera per annunciarle la ndirtdicholas, Rudi si
rallegrera perché ora quei fogli hanno acquistatcerto valore commerciale
nel mercato dei bibliofili. L’unica a dispiacersirda morte di Nicholas € Jane,

infatuata di lui ai tempi del club, colei che loema fatto entrare in quel

185M. Spark, id., p. 141.
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microcosmo di ragazze. Jane che, quando non esa pedla redazione delle
sue lettere ai grandi scrittori, pensava a Nichethgra stata I'unica a capirne

il talento.

Un romanzo pieno di oggetti, dunque. Da un lat@regentano la peculiarita
di ogni singolo personaggio, perché ognuno ha d sggetto distintivo;
dall'altro prevalgono su di loro, modificandoneastini. La bomba del cortile
e un classico oggetto che lega i destini delle ajiovagazze, ma nello stesso
tempo e un oggetto rivelatore. La sua deflagrazioratti, evidenzia la vera
natura di alcune delle ragazze: Selina in partregleon il suo gesto selvaggio.
Gesto che viene di fatto rivelato anche dall’akiit&chiapparelli. La brama di
possesso di Selina ne rivela a Nicholas la pochezzlm induce alla
conversione. Infine il coltello del marinaio, uriarlore oggetto rivelatore che
conferma a Nicholas la natura selvaggia di alcomiai e gli conferma il suo

desiderio di spiritualita.
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1.4 The Abbess of Crewe

Una valenza ironica e pungente acquistano gli ¢iggetThe Abbess of
Crewe®. Al fine di vincere I'elezione e diventare badesSiter Alexandra
studia sui libri di Machiavelli; una volta raggianta carica cerca di impostare
nel convento un rigoroso conservatorismo religioslee controlla grazie
all'istallazione di cimici nell’abbazia. Chiede #toua due gesuiti del convento
vicino, anche perché uno dei loro frati € 'amadteuna delle sorelle del
convento, la libertina Sister Felicity, rivale rmeltorsa alla carica di badessa.
Anche questo breve romanzo € costellato di oggéti prevaricano sugli
stessi personaggi nella loro funzione di protagoriis cimici che “infestano”
I'abbazia, il ditale che incrimina Felicity, ma dueci libri di Machiavelli: tutti
oggetti importantissimi, senza i quali le trame ptease degli intrighi non

verrebbero né svelate, né celate.

Il succo di questo breve romanzo sembra emergeogmigpagina per ribadire
al lettore che sapere e potere. La domanda é quinwhie faccio a sapere? La
risposta non puo che essere: attraverso gli oggégiparlano per le persone,

ma anche parlano perché si tratta di cimici) ea#rso la delazione.

%M. Spark,The Abbess of Crew@975), New York, Bibelot, 1995.
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La badessa dice a sister Winifrede che le cimidaleno il potere di chi sa:

‘The trees of course are bugged, says the Abbéksy else can we
operate now that the scandal rages outside thes?vall.] We have our

security to consider, and I'm the only arbiter dfaw it consists of, witness

the Rule of St Benedict. I'm your conscience andryauthority™®”.

Muriel Spark dice che tutto ha inizio dal furtowt ditale:

How did it start off without so much as a hint bfat old cause, sexual
impropriety, but merely from the little misplacenteor at most the theft, of
Sister Felicity’s thimble*®

Si tratta di un ditale, il ditale d’argento di ®st-elicity, che ne fara rivelare
la colpa: ama un frate del convento vicino, Fafftesmas, e professa il libero
amore anche tra le suore, alla vigilia delle eleizper la nuova badessa. Sister
Alexandra, eletta nuova badessa, dice che Fehatypuo amare, perché per

amare ci vuole coraggio e lei non ne ha. Poi aggiun

‘Felicity’s sewing-box is the precise measure af loge and her freedom,’
says Alexandra, so soon to be Abbess of Crewe. dd@nng-box is her
alpha and her omega, not to mention her tiny epsiker iota and her

omicron. For all her talk, and her mooney Jesuit laer pious eyelashes, it

187M. Spark, id., p. 8.
188 M. Spark, id., p. 10.
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all adds up to Felicity’s little sewing-box, thernoshe departs from, the
north of her compass. She would ruin the Abbepéf were electe’.

Ed e vero, poche pagine piu in la troviamo SistexxAhdra che assiste dalle
telecamere a circuito chiuso a Felicity che cudasegna alle novizie (che
non hanno diritto di voto per eleggere la nuovaelsad) che Sesto Properzio,
il poeta del’'amore, € meglio di san Francescocamune hanno solo la

cittadina umbra di Assisi. E annuncia quasi triotdan

‘If I were the Abbess of Crewe, we should have weldbbey. | would
destroy that ungodly electronics laboratory andaihs@ love-nest right in
the heart of this Abbey, right in the heart of Emrgl™"®.

La badessan pectoredeve assolutamente intervenire perché si rend® con
che Sister Felicity con le sue idee progressisteepbe distruggere la sua
ascesa. Cosi, dopo aver letto e riletto tutti gfits di Niccolo Machiavelli,
chiede a Father Baudouin e a Father Maximilianuthare lasewing-boxdi
Felicity con l'aiuto di Sister Winifrede. Sara umgossa azzeccata, perche

dentro lasewing-boxci sono le lettere d’amore di Father Thomas.

Felicity’s work-box is known as Felicity’s only baase she brought it to
the convent as part of her dowry. It is no mean, dmng set on fine
tapered legs with castors, standing two and a fealf high. The box is

1%9M. Spark, id., pp. 31-32.
OM. Spark, id., p. 40.
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inlaid with mother-of-pearl and inside it has thte®s neatly set out with
needles, scissors, cottons and silks in perfectpeotments. Beneath all
these is a false bottom lined with red watered, $dk love-letters. Many a
time has Alexandra stood gazing at this box witt ttertain wonder of the

aristocrat at the treasured toys of the bourgedisie

Tuttavia Felicity si accorge del furto, chiude aast® i due gesuiti nella sala
del cucito, chiama la polizia e dice agli agentille consorelle accorse che i
due le hanno rubato il ditale, non potendo direita telle lettere d’amore.
Winifrede e Alexandra vedono la scena dalle telesana circuito chiuso. I
giorno dopo la badessa si chiede perché diavoloaabbpreso il ditale,
rompendolo in due. Come prova, dice Winifrede, ereno stati li, ma che

Felicity li aveva sorpresi.

Quando Felicity apre il susewing-boxscopre che:

She surveys the neat compartments, the reels andk#ins, the needles
and the little hooks. Suddenly she gives a shagasuo and with her tiny
bad-tempered face looking round the room at eveatylsbe says: ‘Who has
touched my workbox?’[...] My box is disarranged. Myrble is missing.
[...] | think my letters have been discover€d’

Sister Alexandra ribatte seccata:

M. Spark, id., p. 59.
2M. Spark, id., p. 60.
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‘Such a fuss,’ says the Abbess, as she has sandebahd will say again,

with her lyrical and indifferent air, ‘over a liglsilver thimble'"*,

Ma Felicity € determinata a non lasciar correre. dftie e denuncia in
televisione I'elezione truccata — perché intantexahdra € diventata nuova
badessa — e la scomparsa del suo ditale. Alexasdmabra seccata
dall'intromissione dei media, non tanto perchécsipsira della tresca tra una
loro consorella e un gesuita, quanto per la demaur®lle cimici che
Alexandra aveva messo per controllare i movimeltithi@rno dell’abbazia

che si apprestava a dirigere.

‘Felicity,” says the Abbess to her two faithful mynhas now publicly
announced her conviction that we have eavesdropgawgces planted
throughout our property. She’s demanding a comnissif enquiry by
Scotland Yard"".

La preoccupazione riguarda anche le altre consprlgo che Walburga
proporra di togliere quegli oggetti rivelatori dnau colpa effettivamente
commessa: origliare. Commessa pero con l'intentacduisire potere, perché
— ecco illeit motivdel romanzo — sapere e potere. La discussioneesaec

pone svariate questioni morali, ma Alexandra esdeainon mollare:

3 M. Spark, id., p. 85.
M. Spark, id., p. 16.

122



‘| think,” says Walburga, as she follows the Abb&ssn the private parlour,
‘we should dismantle the bugs right away.’

‘And destroy our tapes?’ says Mildred, rather tremnsly. Mildred is very

attached to the tapes, playing them back frequeniily a rare force of

concentration.

‘Certainly not,” says the Abbess as they pauséattop of the staircase.
‘We cannot destroy evidence the existence of wisalital to our story and

which can be orchestrated to meet the demandseoRtman inquisitors
who are trying to liquidate the convent. We neeel tifpes to trick, lure,
lime, outwit, bamboozle, etcetera. There is ondiqdar tape in which |

prove my innocence of the bugging itself. [...] | lsgged and rearranged it
the other day [...] It is very suitable evidence tegent to Rome, if

necessary”>.

Il personaggio piu estraneo alla trama e che ieevnellintreccio solo ed
esclusivamente attraverso un oggetto, il telefen®ister Gertrude. Si tratta di
una consorella del convento, che perd € perenneniennissione in paesi
sempre diversi. Di tanto in tanto telefona o vietldgamata dalle sue
consorelle e rilascia loro perle di buon senso,cpiel di saggezza. Nell'ultima
telefonata Sister Gertude si scontra direttamepote la neoeletta badessa,

Sister Alexandra:

‘Delete the English poetry from those tapes, Geler says. ‘It will look

bad for you at Rome. It is the language of Cranmérthe King James

5 M. Spark, id., pp. 95-96.
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version, the book of Common Prayer. Rome will takgthing, but English
poetry, no'’®

Non si tratta della voce della coscienza, comecasb diMemento Mori ma
del buon senso che si manifesta attraverso ildetefLa voce della ragione
comune che utilizza un oggetto di uso quotidiahtelefono, che a sua volta
serve per far sparire dalla scena un ulteriore tgge nastri su cui sono
impressi dei versi. Si tratta delle audiocassattie gquali la badessa aveva
registrato alcuni versi di poeti inglesi, per nastere in realta le vere
registrazioni: i discorsi rivoluzionari di Sisteeli€ity. Vada per la scomunica,
per I'onta di avere tra le consorelle una libertimada anche per lo scandalo
dei due gesuiti che si sono introdotti furtivamentbenché autorizzati dalla
badessa — nel convento per rubare le lettere darfarcora oggetti), ma la
poesia, quella proprio no! Cedere alla lusingattimo versi di poesia sarebbe
troppo anche per Roma, dice Sister Gertrude, pohesalti la linea. Gli
oggetti di questo romanzo invadono il conventojnfestano, per usare le
parole di Sister Winifrede. Ma sono gli stessi dfgehe servono
disperatamente alla badessa per vincere le ele#oohiaro fin dalle prime

battute:

‘What is wrong, Sister Winifrede,” says the Abbeslgar and laud to the
receptive air, ‘with the traditional keyhole mettdgd’

%M. Spark, id., p. 105.
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Qui Sister Alexandra sta parlando ad alta voceirtaci intercettano anche i
suoi discorsi, deve stare attenta a non lasciafsggse nulla di
compromettente. Dal momento che e a conoscenzpidenli e insidiosi
oggetti, che lei stessa ha provveduto a far sigeinatutto il convento, li usa
a suo favore; fa finta di non saperne nulla. Rooradeve sapere quali metodi
di controlld"’® sulle consorelle vengono utilizzati nel conventmédettino.
Parla ad alta voce fingendo di essere all'oscutdatit® che I'’Abbazia e piena
di cimici. La necessita di controllo di Alexandrgpi@l forte di tutto, la sua
ambizione di sedere sullo scranno di nuova badassade ansiosa di servirsi
di tutti gli oggetti possibili. Ritorna ossessivb tema del controllo dei
personaggi su altri personaggi attraverso l'usogdjetti. Le cimici, le lettere
d’amore di Felicity e persino i libri di Niccolo Mhiavelli vengono utilizzati
da Sister Alexandra in maniera oculata. Sono quegetti che ritornano di
continuo durante lo svolgersi della narrazioneg swlo sfugge al controllo: il
ditale di Felicity, che rischia di mettere a repgib la fitta trama di
macchinazioni di Alexandra. Tuttavia I'uso di albggetti — lettere, cimici,

registrazioni su nastro — l'aiuteranno ad arginarealla.

" M. Spark, id., p.7.

18 Sul tema della sorveglianza e del controll@ive Abbess of Creves veda: L. MacLeod,
“Matters of Care and Control: Surveillance, Omniscee and Narrative Power Tthe Abbess
of CreweandLoitering with Intent, MFS Modern Fiction Studiesol. 54, n. 3, 2008.
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11.5 Loitering with Intent

In Loitering with Intent’ la protagonista Fleur Talbot & una giovane e
promettente scrittrice, alle prese con il suo primmanzo. Fleur € impiegata
presso il pomposo e irascibile Sir Quentin Oliverlla stravagante
Autobiographical AssociationSi tratta di un’associazione che riunisce
persone bizzarre ed eccentriche che lavorano &tkzione delle loro
memorie. Intanto Fleur sta lavorando alacremenke slla prima opera:
Warrender Chasei cui personaggi man mano prendono le forme degli
egocentrici appartenenti all’associazione. Per tauesyione il manoscritto di
Fleur a un certo punto viene rubato dal suo appem#o e la giovane autrice
comincia a cercarlo ovunque, arrivando anche agasee piani intricati e
complessi per riaverlo. Quell'oggetto sparito e povato cambiera la vita di
Fleur e ne segnera l'evoluzione. Assieme ad alte dibri: la Vita di
Benvenuto Cellini e LApologia pro vita suai John Henry Newman.

A parlare nel romanz@arrender Chase proprio lei, Fleur, che narra della
nascita, della perdita e del ritrovamento di quelh® in quel momento era
'oggetto piu importante della sua vita. E ha ragiola pubblicazione del

romanzo le dara la fama e il successo. In realt@teazione della genesi del

79 M. Spark,Loitering with Intent London, Virago, 1981.
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Suo scritto genera a sua volta una biografia, #&avwwon di Cellini o di
Newman ma della stessa Fleur, che per giustifidgoerché abbia preso la

decisione di narrare della nascita del suo prinmoar@o scrive:

However sinister the theme of miarrender Chasewhich was then
uppermost in my mind, no one can say it isn’t aitgal novel. But | think
that ordinary readers would be astonished to kndwatwroubles fell on my
head because of the sinister side, and that isopdhtis story of mine; and
that's what | think makes it worth the tellif{§

Loitering with Intenté dunque la storia di Fleur Talbot, che rievocaaghi
dei suoi esordi come talentuosa autrice di roma@zmo nella Londra del
dopoguerra e la giovane Fleur sta finendo la stediWarrender Chaseln
cerca di lavoro, Fleur viene impiegata come stesfagdall’ambiguo Sir
Quentin Oliver per lavorare allutobiographical Associatigndi cui €
presidente e fondatore. | soci leggono al gruppwd@rie memorie, che Fleur
al momento della battitura arricchisce di dettagiabrosi che poi si
realizzeranno non solo nel suo libro, ma ancheanti reale.

Fleur da subito intuisce I'ambiguita e la sottileryersione di Sir Quentin nel
raccogliere e tenere sotto chiave le vite altrubenché sotto forma di
documenti e appunti - e ne e innegabilmente ispirdisa il suo datore di

lavoro e i membri dell’associazione per riempirevehidicita i personaggi del

18OM. Spark, id., p. 45.
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suo romanzo. Man mano che Fleur lavora al roman#atfi, si trova quasi a
non saper distinguere tra Sir Quentin e il suoqgeggio Warrender Chase.
Analogamente le situazioni che la giovane Fleucdes man mano nel suo
romanzo, anticipano le future mosse di Sir Queatidei membri della sua
associazione. Quasi come se il romanzo prendessi gmpravvento sugli

avvenimenti:

Now the story ofwWarrender Chasevas in reality already formed, and by
no means influenced by the affairs of the Autobégdpical Association. But

the interesting thing was, it seemed rather themnss/to me at the time.

Fleur comincia a prevedere suo malgrado cosa a&cair memobri
dell’'associazione. Tutto questo allinizio la infidésce, ma poi finira per

cadere nella sua stessa trappola:

In fact, the possibility was already half in my mhithat | was falling into
the same trap as Marjorie in my novel when she galed away from
Warrender’s papers on the pretext that the an€larmdence needed her. But
the very fact that it was half in my mind almost,the other half of my

mind, precluded the possibility that my suspicioosld be valid®

Fleur e la madre di Sir Quentin, Lady Edwina, diagat complici. L’anziana

donna e quasi la proiezione di Fleur, una presemuaetante e confortante

18LM. Spark, id., p. 42.
82 M. Spark, id., p. 138.
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allo stesso tempo. Vengono definite quasi due ls&redue annunciatrici di
sventure. Fleur € sempre piu preoccupata: cerdaela Dottie, la sua amica
che poi entrera a far parte dell'associazione gsmsza rendersene conto, che
le cose stanno precipitando. Lo ripete piu voleche a se stessa, ma non
viene creduta. Neanche lei sembra disponibile alecee alla sua stessa

“profezia”.

| thought of this as | sat in the taxi going horheemembered the opening
scene of my novel, how the group of people areimgitor Warrender to
join them. He is late. He doesn’t come. He has beksd in a car crash
[...] Quentin Oliver’s destiny, if he wants to en&¢arrender, would be the
same. It was a frightening thought but at the same external to me, as if

| were watching a play | had no power to §188p

Anche Sir Quentin sembra turbato, ma inarrestaliteneoinvolto nel circolo
vizioso romanzo-profezia-vita reale, che lo avviape dal quale non riesce a

liberarsi. Arrivera a pensare e a mettere pertiscri

Query: Is Miss T. a mind-reader? A medium? EVif.

E Dottie confermera:

18 M. Spark, id., p. 140.
184M. Spark, id., p. 142.
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‘He believes you're a witch, an evil spirit who'edn sent to bring ideas

into his life™'®®

E ancora:

‘You've already written it,” Dotty said, clankingo@/n her teacup. ‘You know

your Warrender Chaseés all about us. You foresaw it afte

Sembra proprio che la giovane scrittrice Fleur ahirevisto e scritto tutto.
Ma viene creduta solo a posteriori, quando la ttegei € consumata. Come
una moderna Cassandra, Fleur cerca di arrestaeriadi eventi sventurati
attraverso la parola non detta, ma scritta. Nomerwt che una sorta di
ossessione compulsiva di Sir Quentin nei confraedi libro di Fleur, che
diventa una sorta di libro delle profezie. Ancheamgo lo spocchioso
aristocratico muore come il Warrender di Fleur, MuSpark sembra calcare
la mano sull’effetto che la ragazza produce sui brechell'ormai disgregata
associazione: & una strega, ha previsto tuttoJerahbiamo creduto. E ancora
una volta Dottie ad annunciarle la morte di Sir Qlie senza mancare di

insinuare che Fleur aveva previsto tutto:

‘Sir Quentin’s been killed in a car accident. A tam-collision last night,’

she said [...]

%M. Spark, id., p. 152.
18M. Spark, id., p. 153.
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‘Thank God he’s dead,’ said I.
‘So that it proves youwarrender Chaseo be valid?*®’

Fleur e convinta di non aver previsto un bel nieb@nché tutto cio che ha
scritto si sia poi immancabilmente avverato. E uodasdi Cassandra alla
rovescia, alla fine del romanzo, perché intuisce aheva previsto si quelle
sventure, ma solo perché dotata di buon sensonHgchio dissacrante che
vede dove gli altri non vedono, & questo il suoaddella profezia. E una
scrittrice del ventesimo secolo, come si definisee stessa, non € una
profetessa. Una visione moderna del mito, che mvsembra affermare
proprio che il Male € visibile a pochi eletti, cilmvano con ogni mezzo a loro
disposizione tentano di avvisare dell'oscura presegli altri, che non lo

vedono, non lo percepiscono, se non quando hagiia. Aewis MaclLeod

afferma che:

Early in Loitering with Intent Fleur Talbot expresses a “need to know the
utmost”, a need that troubles many of Muriel Sparkharacters with
variously comic and tragic consequences. Althoudgur-tends to be
regarded as a positive presence in the novel, umexcess knowledge

(and its links to power) are usually disparage®pwgrk and her criti¢&®

87 M. Spark, id., p. 161.

18 MacLeod,“Matters of Care and Control: Surveillance, Omniscée and Narrative Power
in The Abbess of CrevandLoitering with Intent, MFS Modern Fiction Studiesol. 54, n. 3,
2008, p. 574.
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Ritorna, come pefhe Abbess of Crewta spasmodica sete di controllo, ma
stavolta non é Fleur a voler sapere. Lei sa effatiente tutto di tutti ma solo
perché ha letto, corretto e “risistemato” a succipi@nto le biografie dei
membri della societa di Sir Quentin. Di fatto soglo altri personaggi che
cominciano a dipendere da cio che lei aggiungeerietib biografie e scrive
nel suo romanzo.

Warrender Chasel libro di Fleur, fa parte di una real#dtra che entra nelle
vite dei personaggi, le modifica, ne prevede glugypi futuri. Un oggetto che
lega in una spirale perversa tutte le persone clanno a che fare, autrice
compresa. Un oggetto che potrebbe rassomigligparie a un libro profetico,
ma che in realtd & la proiezione fittizia di cidecpotrebbe succedere alle
persone che Fleur incontra. Ancora una volta laoraita, il buon senso,
hanno un ruolo fondamentale e si manifestano seatpea/erso oggetti.

Lo si & visto con la bomba rivelatrice Tie Girls of Slender Meanson |l
telefono inThe Abbess of Creweora con il libro di Fleur itoitering with
Intent

Oggetti che hanno in sé una forte componente sig&yoma che sono
soprattutto oggetti di uso comune. Una bomba imssphel dopoguerra, un
telefono e un manoscritto. Tutti oggetti che MuBglark ha vissuto e ha reso
protagonisti di queste tre storie. Una valenza sliof, dunque, che si sposa
con una piu materiale, ma nello stesso tempo, frgperché viva, anche

spirituale. Una delle preoccupazioni maggiori diruSpark nel corso della
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sua carriera di scrittrice fu certamente la rifiess sulle possibilita umane
nell’ambito del disegno divino: dai primi romanZine ComfortersMemento
Mori e The Girls of Slender MeanBno ad arrivare al suo ultimo romanzo del
2004, The Finishing SchoolMuriel Spark si serviva della narrativa per
riflettere sulle responsabilith umane ma soprattstti limiti della narrativa
stessa, sulle difficolta e le limitazioni di qualsi opera della fantasia umana,

che come tale € finita, incompleta.
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CAPITOLO IV

L'OGGETTO IN LAURA MANCINELLI

V.1 Laura Mancinelli

Laura Mancinelli € nata a Udine durante un breve@isogo dei genitori nella
citta alla fine di dicembre del 1933. Dopo aversui® quattro anni a
Rovereto, la famiglia si e trasferita a Torino per pmanervi stabilmente. A
Torino la Mancinelli ha seguito tutto liter scolest, fino alla laurea in
Lettere Moderne con tesi in Letteratura Tedesca ri8.19

Deve il suo ingresso nel mondo letterario alla umoine deiNibelunghi
dall'originale del Xlll secolo, commissionatale ldatasa editrice Einaudi su

consiglio di Claudio Magris. Scoperta decisiva peita la sua opera di
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germanista e scrittrice, che si € poi conclusa leostoria della letteratura
tedesca medievale dal tito@a Carlo Magno a Luteropubblicata nel 1996
presso la casa editrice Bollati Boringhieri. E a sjaeperiodo che risale
I'interesse per quegli ultimi secoli del Medioewmyn ancora imprigionato
nelle regole cementificate del tedesco moderndlitate dal latino, percheé il
volgare tedesco nasce come traduzione interlirshaesti religiosi latini, tra i
quali il pit diffuso era l&Reguladi San Benedetto.

La matrice latina era presente anche nei classita detteratura tedesco-
medievale, ma non con la rigidita che assume pbtet®sco moderno. Per
Laura Mancinelli la lingua tedesca medievale € ungubl vivace e libera,
capace di esprimere tutta la vasta gamma di semtindella poesia. Dei
poemi medievali ha tradotto in versi italiani, eltai Nibelunghi (1972), il
Tristano di Gottfried von Strassburg (1985),Glregoriuse 'Armer Heinrich
di Hartmann von Aue (1989). Tutti poemi composdiitr1170 e il 1220 nella
Germania meridionale. La Einaudi ha dato cosi alenpe tre volumi dei
prestigiosi “Millenni”, dei quali i primi due ristapati nei “Tascabili”. Laura
Mancinelli ha tradotto ilTristano e il Gregoriusdi sua iniziativa, forzando
qguasi la mano ai dirigenti della casa editriceGtegoriuse una interessante
rivisitazione in chiave medievale e cattolica detondi Edipo. Un vero e
proprio innamoramento dell’autrice per il poetaiisiamente trascurato, che
fondo la sua opera su un progetto di cristianesimmanente contrapposto a

quello mistico propagandato da Bernardo di Chidlv&uest'ultimo sara
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vincente e segnera la sconfitta del pensiero filogodi Pietro Abelardo,
maestro e ispiratore di Gottfried.

La Mancinelli ha quindi insegnato all'Universita $iassari, per poi trasferirsi
alla Ca’ Foscari di Venezia, chiamata dal germarlisidislao Mittner. Qui ha
ottenuto nel 1976 la cattedra di Storia della LinJualesca. A Venezia e
rimasta otto anni. Nellanno accademico '80-'8loeéndta a Torino per
ricoprire la cattedra di Filologia Germanica, chee mantenuto fino al '94,
anno in cui e stata colpita da sclerosi multiplasi@etta ad andare in pensione
prima del tempo, Mancinelli ha interrotto gli stuglil Medioevo tedesco per
dedicarsi all’attivita di scrittrice, gia iniziatael 1981 con dodici abati di
Challant romanzo la cui prima stesura, non finita e pati@anni trascurata,
datava al 1968. E seguito pbifantasma di Mozar(1986), scritto sull’'onda
del dolore per la morte della madre, e dominatopasisiero della morte e
dalla necessita di darle un senso. IPaliracolo di Santa Odilig1989), nato
da una seconda grave perdita, la morte del suo agmap

Mancinelli ha scritto poi, per una piccola casatremi di Latina, il breve
raccontoAmadésul soggiorno a Torino di Mozart adolescente, pobtd poi
nei “Tascabili” dell’Einaudi insieme ad altri pezmozartiani con il titoloil
fantasma di Mozart e altri racconfiL994). Del racconté\madée uscita nel
1999 una preziosa edizione a cura di “Interlineaedn in copertina e

all'interno cinque disegni del pittore Fernando Hand
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Sullonda del successo dei primi due romanzi antatemel Medioevo (il
primo premiato col “Mondello opera prima” eMliracolo con il premio “Citta
di Roma”) la scrittrice € tornata al Medioevo dB8h occhi dell'imperatore
(Einaudi, 1993), la storia del’amore tra FedericdilSvevia e Bianca Lancia
dei conti di Agliano, madre di Manfredi, romanzceah stato premiato con il
“Rapallo” nel 1994. | racconti di Laura Mancinelliatmo la collaudata
trasparenza di una mano che racconta paesaggi, giaggoni, umori, odori,

gusti, figure con tratti di semplicita lineare.

Tutti i suoi romanzi si distinguono per la brevitper la raffinatezza dello
stile e sono pubblicati dalla casa editrice Einauin la quale Laura
Mancinelli ha sempre lavorato. Unica eccezione @ dalumi, La casa del
tempoe | racconti della mano sinistrgpubblicati dalla Piemme su richiesta
del proprietario Pietro Marietti, rispettivamentesl n1993 e nel 1994.
L’Einaudi compro poi i diritti per stamparli nei “Taaili”, il primo nel 1995,
il secondo nel 2005 con il titoldn misurato esercizio della cattiveria

Dopo mesi di ospedale Laura Mancinelli ha ripreseravere conl Principe
scalzo (Einaudi, 1999), che prende lo spunto dalla stdrig&nrico IV di
Franconia, il futuro penitente di Canossa, e delisuducibile avversario, il
papa Gregorio VII che gli impose la terribile penita nel castello di Matilde

per liberarlo dalla scomunica.
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Si & poi dedicata a una serie di “gialli umoristi€icon il Mistero della sedia

a rotelle premiato con il “Cesare Pavese” nel 1997, cui seeguitiKiller
presuntonel 1998 d’ersecuzione infernaleel 1999, i primi tre della serie del
capitano Florindo Flores, che é continuata kfamtasmi di Challanhel 2004

e conll Signor Zero e il manoscritto medievatel 2006, tutti pubblicati da
Einaudi.

Con Attentato alla Sindonenato dalla profonda impressione provocata
dall'incendio nella cappella della Sindone delllatetto Guarino Guarini,
Mancinelli e ritornata al romanzo classico, abbarasalo idivertissement
gialli con una sorta di fiaba medievale, in origiseritta per ragazzi, tre
cavalieri del Graal(1996).

La Sacra Rappresentaziorf2001), ristampata in seguito da Einaudi con il
titolo La lunga notte di Exilleg2006), € stata una sorta di vacanza dello
spirito, come la definisce lei stessa, su uno siostrico: il passaggio del
forte di Exilles dalla Francia del Delfinato ai $#, avvenuto dopo una notte
di baldoria della guarnigione francese nel 1708.

Mancinelli lavorava contemporaneamente a un romantabiografico che la

impegnava gia da diversi anni e che poi € uscit@®@2 con il titoloAndante

189 Un'interessante riflessione sui romanzi poliziesgeila Mancinelli la si puo trovare in F.

Airoldi Namer, “Gli strani casi del capitano Florésaura Mancinelli e il grande semiologo” in
Rivista internazionale Italiani nel monde Narrativa Anno 2004 - N. 26, pp. 97-110. Vi si
prende in esame il romanzo di Laura Mancinellifdhtasmi di Challant® (2004), e viene
dimostrato come i due filoni d'origine della senitt poliziesca dell’autrice (il giallo d'ambiente
medievale e le inchieste del commissario Flores)flaiscono sotto il segno della poesia
medievale tedesca.
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con tenerezzaristampato nel 2007 con lo stesso titolo nei Chdmli”. Il
romanzo ha ricevuto il “Premio via Po”, premio tutbrinese come dice |l
nome.

Nel 2002 ha pubblicat®iglietto d’amore una storia ispirata allo splendido
manoscritto della fine del Trecento che raccogliepteesie d’amore dei
cosiddetti “Minnesanger”, cantori d’amore tedesdbsuti tra la fine del XII
secolo e la fine del XIV. Il manoscritto € arricdchdi una miniatura a tutta
pagina (n folio) per ogni autore. Il titolo del romanzo riportgprimo verso di
una poesia di Johannes Hadlaub, che giovanissimendundato dal suo
padrone, il ricco mercante zurighese Rudiger Mamesdrascrivere tutte le
poesie ancora reperibili conservate nei castellne conventi Codex
Palatinus Germanicuslella Biblioteca Universitaria di Heidelberg, meg|
conosciuto come Codice Manesse). Per sua stess@ssiomg, la scrittrice
non prevedeva che quel romanzo sarebbe statoniopdi una serie di tre
romanzi, dei quali il secondo € uscito nel 2005 tiolo | colori del cuore
storia del primo e piu dotato miniatore, storiagutmmmaginaria perché dei
miniatori, talvolta veri e propri pittori, non sbrBOSCoONO in genere neppure i
nomi. E infine, terzo e ultimo capitolo della setle#agazzo dagli occhi neri
Nel 2005, in occasione della cerimonia del 2 giygaoniversario della
nascita della Repubblica italiana, Laura Mancirelitata insignita dall’allora
Presidente della Repubblica Carlo Azeglio Ciampll'@eorificenza di

Grande Ufficiale ai Meriti della Repubblica Italiana
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Giorgio Barberi Squarott, in un articolo uscito sull'insert@uttoLibri della
Stampadi Torino, definisce i lavori della Mancinelli ia& pervasi da oggetti

familiari al lettore:

Capita sempre piu di rado di poter dire, in apartlel discorso intorno a un
romanzo, che si tratta di una di quelle opere dmgetamente il lettore si
attende di poter incontrare, come lo specchio saagientile e, al tempo
stesso, profondamente rivelatore della verita délia ma anche come il
perfetto gioco dell'invenzione letteraria, che piendalla realta un
paesaggio, un effetto di stagione, qualche pergpoama per ricreare ogni
elemento in funzione del messaggio di fondo. [La] casa del tempali
Laura Mancinelli in apparenza e la descrizione whrgo accade a uno dei
tanti che, di questi tempi, vanno ricercando leppeorigini e tentano di
rimettere radici nel luogo e fra la gente dellactas dell'infanzia, delle
prime esperienze della vita. Il protagonista e iftoqe abbastanza famoso,
che attraversa un periodo di difficolta creativajrebel giorno si trova ad
aver acquistato, nel suo paese d'origine, la cheaflc della sua maestra,

cosi, di colpo, per una decisione di cui non saigugandersi ragione.

Di qui si dipanano i minimi ma decisivi eventi, chiriscono per legare il
pittore sempre piu intimamente e profondamente @l della maestra e al
passato, attraverso oggetti e piante come: l'alldre fa tornare in vita; i
restauri compiuti, nonostante le regole dei muratek paese, per 'impulso di

conservare intatta la casa del ricordo; una pidntasmarino che compare di

199G, Barberi Squarotti, “Mancinelli abita la Casa dec&di” in TuttoLibri - La Stampa
Torino, 03-04-1993, p. 2.
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colpo accanto all’alloro; la morte della sorelldl@enaestra, vecchia e un po’
bizzarra che, rimasta padrona della casa, ha tasogli ultimi anni a
distruggere carte e libri. E infine le conversazicom Placido, I'oste del paese,
vecchio amico di sempre, che a poco a poco siaivelustode dei segreti del
paese e della gente che lo ha abitato, e anchelicerdpll’'opera di seduzione
del protagonista perché ritorni davvero per sereprerchi di rinnovare la sua
esistenza. A un certo punto sembra che i mistanifgitiscano un po’ troppo,
fino a farsi minacciosi. Gli oggetti diventano cepiorieri di altrettanti misteri.
Tra i tanti avvenimenti che paiono sinistri vi episodio dei merli del
protagonista, che vengono uccisi nella loro gablia.poi ci sono le
insinuazioni di Placido, che dice di sospettarelahmaestra possa essere stata
uccisa dalla sorella, contro ogni verosimiglianzaloro che il pittore invita
nella casa, dallambiente cittadino che é il suanrio strani incidenti: una
donna viene ustionata da un rarissimo bruco; darana festa a un gruppo di
amici si rompono di colpo tutti i bicchieri, e cogia in un crescendo di
situazioni paradossali e grottesche. Ben prestombre si dissolvono cosi
come si erano addensate, allimprovviso. |l segdetita maestra, che ebbe un
amore clandestino e anche una figlia di cui nosegipe piu nulla, spiega
I'affetto che la donna dimostrava per il protagtaida bambino, la premura
con cui lo aiutava nei compiti scolastici. | dissiodi Placido si fanno piu
sereni, e il protagonista dimostra di adattarsimenpiu all'idea di abitare

definitivamente la casa, di vivere tra quegli oggsueti ma pieni di senso e
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significato presenti nella casa della maestragdnérsi nelle sue colline, fra
Piemonte e Liguria. Il protagonista recupera corers&x la sua memoria

dell'infanzia di paese:

Puo conoscere i segreti delle vite con cui alloeane in contatto e che
segnarono a fondo la sua esistenza di dopo, puaredke poche tracce che
ancora restano delle persone scomparse, puo rnérauwaa qualche pace
interiore. Dopo un viaggio a Venezia, che lo ha feonato nella
consapevolezza di non poter vivere se non nellad'cdella maestra”,
ritornandovi sente in sé maturare la soluzioneedslle ansie e dei suoi
problemi: aprirsi ed essere disponibile a quantwila gli possa ancora
offrire nel futuro, sperando che qualcosa di pesiie nasca, capace di dare
un senso all'essere al mondo. Si rimettera forséipiagere: ma non sara
questo l'importante, bensi il riprendere, dopo larten di tante persone
conosciute, il filo e portare avanti ancora lintreéta senza fine

dell’'esistenz&™.

Nella sua autobiografiddndante con tenerezZ3 I'autrice torinese racconta
ai lettori la sua vita attraverso gli oggetti adari e quelli odiati, attraverso i

profumi dei cibi e i viaggi che hanno cambiatoua sita. Scrive Quaranta:

E una storia italiana. Un microcosmo, come dirdldaeezionale compagno
d'universita, Claudio Magris, l'unico tra i «saraniamosi» chiamato non
velatamente in scena. Innominati - o nascosti diétlentita letterarie
(Raskolnikov) - gli altri carissimi compagni nonaaivdi luce propria, di una

qualche notorieta, via via convocati (compagnitthda o di vita o di studio

191 1hid.
192 L. Mancinelli, Andante con tenerezz&orino, Einaudi, 2002.

142



o in diverse combinazioni). Austera eppure brioska @éimembranza di
Laura Mancinelli, natali friulani, naturalizzataepiontese, orme un po'
ovunque, da Sassari a Venezia, da Vienna a StgsbBarla a chi sa, la
voce narrante, ma ha il pregio di mettere a lorio aganti ignorano (la tal
disciplina, il tal «maggiore», il tal milieu). E dgue: «Andante con
tenerezza», una proustiana tazza di té dove Lawmacielli, equorea
creatura, si immerge scoprendo (ri-scoprendo) kllaste il riccio,

I'abbraccio ora splendido ora spinato della sualgda. In attesa - non
disperata, non ubriacata da alcun estetismo, «eliaag - che il viaggio

abbia termin&>.

Mancinelli descrive la vita che nasce dalla mdngejl culto della misura, non
esita a levare, miniaturizzare’emozione.Andante con tenerezgaun vero e
proprio inventario, una galleria di anime e sopitiadt di cose. Le stesse cose
che poi ritroviamo nei suoi romanzi. Oggetti che toacato, vissuto e
interiorizzato e che inevitabilmente diventano otpgonisti della sua storia
personale, ma anche di tutte le storie da lei tarthsuo terreno fertile e il
Medioevo. Un periodo di fermento culturale, alaidi tutti gli stereotipi, che
le permette di descrivere oggetti di un mondo peerdma che arrivano fino a
noi attraverso i secoli con la magia della finzidegeraria. L’attenzione agli
oggetti & presente in tutte le sue opere di amdmérie medievale. Nel suo
romanzo pil conosciutd,dodici abati di Challant®, gli oggetti raccontano

dell'amore e della morte in un castello medievake)e rupi della Val d’Aosta.

193p, Quaranta, “Andante con tenerezza fra Medioemmeknzane'in Tuttolibri - La Stampa

Torino, 16-02-2002, p. 3.
194 L. Mancinelli,| dodici abati di ChallantTorino, Einaudi, 1981.
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Mancinelli mette in scena in un castello di fardash pieno Quattrocento,
'avventura di un giovane aristocratico, il ducaaiechino di Mantova, alle
prese con dodici abati che ne vogliono conservaneogni mezzo la castita,
poiché prevista da un’insolita clausola del test@mehe gli fa ereditare le
terre degli Challant. Ma, uno alla volta, questvese tutori muoiono,
assassinati nei modi piu inattesi. Solo uno, afia,fsi salvera: e con un suo
gesto piuttosto teatrale portera allo svelamentondstero di tutte le altre

morti.

«Ci e voluto tempo. Tentavo stili diversi, mi chés® come dovessi 0
potessi scriverlo. In quell'epoca si diffondeva gtaintellettuali I'opinione

che le parole non comunicassero piu, e io volexwwodtirare il contrario: che
tutti gli stili comunicano, in base al loro publdie Il libro, tuttavia,

procedeva magnificamente. [...] «In quella storiaacien inno alla gioia, é
stato il romanzo della mia giovinezza. Il mio emsmo nelllammazzare
abati, forse, era un modo per esorcizzare il pemslella morte. E poi non
erano - non sono - veri e propri personaggi, mabsimRappresentano
divieti, non hanno un'anima. Tranne I'ultimo, chineamora: e percio, dal

mio punto di vista, non poteva pit morit&»

Il dattiloscritto suscitd un certo stupore. Comafeoma la stessa autrice, alla
fine degli anni Settanta non erano molti gli accade che si cimentavano

nella stesura di romanzi. Per qualche motivo ltasgenne ritardata, le cose

199\. Baudino, “Mancinelli, 12 abati e un inno allao@i nel castello di Challant. Amore e
morte in una dimora medioevale della Valle d'Aakt&e un giovane duca deve conservare la
castita per testamentofitervista a Laura Mancinelli, iba StampaTorino,06-08-2003, p.14.
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andarono a rilento, e intanto arrivarono le prin@izie su un romanzo
dedicato al Medioevo da Umberto E¢bnome della Rosd®usci prima dei
Dodici abati di Challantcon grande rammarico di Laura Mancinelli. Quando
poi I'Einaudi decise di pubblicare anche il romarmz®ila Mancinelli, molti
furono i critici che lo paragonarono @en Little NiggerS’ della scrittrice
inglese Agatha Christie. Quasi tutti gli abati,aittf muoiono anche se le
cause e le circostanze del romanzo di Laura Maricgwelo molto lontane da

quelle narrate dalla Christie.

Non posso passare sotto silenzio il fatto che goiasiddice romanzo si
pensa subito al «giallo». Quasi tutti gli scrittali oggi sono autori di
polizieschi. Perché? Azzardo una risposta. La trdelaomanzo giallo, da
Simenon ad Agatha Christie, prevede che l'investigain qualunque veste
si presenti, risolva il problema, scopra il colpeyahe viene punito come
giustizia vuole. O vorrebbe. Perché la realta etonaliversa. Come
insegnava tempo fa Leonardo Sciascia, e oggi Qardarelli. Sono quindi,
a modo loro, romanzi utopistici. Confesso di essgngassionata lettrice di
tali romanzi. Ma devo confessare altresi che pgediguelli che hanno
come centro motore un personaggio umoristico, peemeio il
pachidermico Nero Wolfe di Rex Stout, abituato @lgere le indagini
senza muoversi da casa, mentre I'indomito aiutardkie Goodwin sfida le
pallottole degli avversari. Invece il «padrone» gaasl tempo con le
amatissime orchidee, fragili e delicate, chiaro tappasso con il peso
corporeo del capo. [...] Una piacevole scoperta siat per me i gialli di
ambiente medievale della scrittrice inglese Ellistel’s, contemporanea
dellamericano Stout. Si svolgono nel XII secolb,tempo delle guerre

1% U. Eco,ll nome della Rosavilano, Bompiani, 1980.
97 A, Christie, Ten Little NiggersLondon, Harper Collins, 1939.
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decennali tra il re Stefano e la cugina Maude pesuccessione al trono
dell'Inghilterra. L'anima delle indagini & un frdienedettino che ha vestito
il saio dopo esser vissuto nel mondo per quarami'amer combattuto nelle
crociate per spirito d'avventura, amato molte doona in particolare, dalla
quale scopre di aver avuto un figlio che incontreghcorso di una delle sue
spericolate indagini e potra finalmente amare deggere come padre.
Anche se il figlio € ormai un prode e immacolatgateere di cui puo essere
fiero. Cadfael € il nome del frate investigatorepexto di preziose erbe
medicamentose che egli stesso coltiva in un oltic#ll'abbazia, e grazie
alle quali e divenuto il guaritore dell'abbaziasste centro di tutte queste
vicende. [...] Preferisco quelli intimistici della quincia francese,
magistralmente descritta da Simenon, l'intrigo detme della Miss Marple
di Agatha Christie. Ma devo riconoscere che le gahquesto genere non
sono infinite e per questo i giallisti si rifugiamelle devianze della follia,
della droga o in poco plausibili minacce da ignpt#enze ai danni del
nostro pianeta. [...] lo che da molti anni sono plavaell'uso delle gambe e
della gioia di camminare, con che cosa potro re@rpd'amore per la vita?
Forse con la scrittura? Unica attivita che la ni@ani consente? [...] | libri,

tutti mi hanno sempre dato la forza di tenere duamdare avarit®.

Fin qui la presentazione della vita e delle maggesperienze che hanno
determinato il percorso creativo dell’autrice elal@lonna Laura Mancinelli.
Nell'analisi che segue, invece, ci si addentrerBlimdividuazione prima e
nell’analisi poi, di due dei suoi romanzi piu n@i.tratta diLa Lunga Notte di

Exilles e della trilogiall Codice d’Amore in cui gli oggetti presenti nella

198 Mancinelli, “Diario di lettura. Laura MancinelliLa vita eterna & nell’'Infernoin

Tuttolibri - La StampaTorino, 21-04-2007, p.11.
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narrazione acquistano un valore di protagonistidiftando e intervenendo

nelplot.
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IV.2 L'oggetto e la sua trasfigurazione in Laura

Mancinelli

Prima di poter parlare delloggetto e della sussfigarazione in Laura
Mancinelli occorre fare un’osservazione. Molti deimanzi dell’autrice
nascono da fatti storici, da vicende realmente cadea Nel caso dittentato
alla Sindone per esempio, vi € l'incendio della cappella awtenqualche
anno fa. InLa Lunga Notte di Exilled! fatto storico e che il forte di Exilles,
nel 1708, fu letteralmensxippatodalle milizie sabaude ai francesi, dopo una
lunga notte di baldoria in cui tutta la guarnigidinencese si era ubriacata.
Cosi anche per iCodice d’Amore all’'origine del romanzo vi e proprio

I'incontro della Mancinelli con il Codice Manesse.

Il Graal e il Codice d’Amore sono reminiscenze deei studi medievali.
Inoltre il Graal e la Sindone hanno un loro valsmabolico. E di questi si

pud ampiamente dire che da oggetti diventino sagget

9 ntervista da me fatta alla professoressa Mangciihél) aprile 2009.
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L’'influenza che nel lavoro di Laura Mancinelli ha &vula letteratura
medievale (soprattutto i cicli del Graal e dei Nimghi) € cosa nota e da lei

stessa piu volte ribadita:

Di tutto cio che si studia e si insegna per taptogo — come per me sono
stati lo studio e linsegnamento della letteratueslesca medievale —
rimangono delle tracce. Nel mio caso, mentre lgdega del Graal ha
ispirato alcuni miei lavori, il ciclo dei Nibelunghinvece resta un mio

amore, ma non ha generato in me nessun tipo dasphe letterard’.

L'oggetto - li dove nei romanzi di Mancinelli acgiaisun ruolo nella
narrazione - interagisce con gli altri personaggiuenza l'intreccio e ha per
I'autrice spesso un valore simbolico. Nel casoGiglal e in quello della Sacra
Sindone, questi dueggettihanno anche e soprattutto un valore simbolico, &
quindi evidente come l'oggetto in tal modo divestdiggetto archetipico della
narrazione. Mancinelli sembra non porsi affatjerdblema, durante la stesura
di un romanzo, dell'inserimento di un oggetto ceiavsimbolo; I'inserimento
delloggetto €& perfettamente casuale, ma man mdro l& narrazione va
avanti 'oggetto acquista una valenza sempre pitare precisa: gli oggetti
trasfigurati aiutano la vicenda nel suo dispiegarsi. Gli esechpiengono da
alcuni dei suoi romanzi piu notiia Lunga Notte di Exillesdove I'oggetto &

un pupazzo di nevel Codice d’Amore dove gli oggetti sono due: il biglietto

29 |bid.
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e il Codice Manesse. L'oggetto trasfigurato aiuta&it@nda nel suo evolversi
e nel suo svilupparsi, ma non esiste un percorgfispato nel modo di
lavorare dell’autrice, che non ha uno schema chgaeseome per inserire le
tessere mancanti in un puzzle. A lei il processativo e I'inserimento degli
oggetti e delle loro trasfigurazioni viene naturglerché “pensare all'oggetto
in funzione di uno schema va bene per i giallisbi,scritto dei gialli e proprio
per questo le dico che il sistema in questo cada &utto diversa®™.

Nel caso dei polizieschi gli oggetti-soggetti soaeviamente I'arma del
delitto, o i particolari dall’apparenza insignifrda, ma che poi si rivelano il
fulcro delplot, 0 comunque una delle chiavi per la risoluzion#etegma.
L’oggetto in questo caso € un co-protagonista cluaaa smascherare |l
colpevole.

Ma perché Laura Mancinelli utilizza proprio quegligetti? Cosa determina le
sue scelte? Si prenda per esempio il pupazzo di melka Lunga Notte di
Exilles Non e semplicemente un mero espediente per dedine far
comprendere al lettore la personalita di don Giassancinelli qui ha inserito
'oggetto spinta dalla creativita di quel momenpeyo poi questo oggetto e
diventato una componente essenziale della narmziom oggetto che si é
trasfigurato e che ha spiegato in tal modo la peria di don Giasset, meglio
di perifrasi o commenti del narratore o di altrigmnaggi, e ha determinato di

fatto 'andamento della vicenda nel suo svolgersi.

2% bid.
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Nella preparazione di un romanzo Mancinelli raffman mano il processo di
scrittura; un processo di affinamento che é uncegerdi lettura, rilettura e

intervento sulle singole parole e persino sul mkridNon va oltre un certo
numero di pagine, scrive sempre romanzi molto biehwe “finiscono da sé, a
un certo punto la narrazione si esaurisce da stda. ho piu nulla da dire e
quindi chiudo il romanzd®

E anche un modo molto efficace per dar valore agnalwicende, benché la
caratteristica che piu salta allocchio e che pawJicina anche a Muriel

Spark resti sempre lo stile raffinato e ricercato.

Lo stile mi viene dalla filologia. o sono natadlibiga e quindi do molta
importanza alle parole, io amo le parole e il lavimtorno alle parole, anche
Se non approvo certe insistenze su una parolaa elode e ripetuta per dare
enfasi ed € messa |i appositamente. lo ho semjiticele ripetizioni e le

sottolineature enfatiche che appesantiscono Ies il

L’'aggiunta di oggettitrasfigurati come espedienti narrativi per spiegare o
celare elementi della vicenda & una costante.dapzo di neve, per esempio.
Oppure, ancora meglio, il biglietto d’amore da jparte l'intera vicenda in cui
Hadlaub viene allontanato prima del dovuto perchiéva commesso il
peccatodi innamorarsi della giovane figlia di Manessei [uggetto & doppio.

Da un lato c’eé il manoscritto da redigere, e cheadte lo svolgersi della

292 bid.
2% |bid.
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narrazione pian piano verra ultimato e prenderangordall’altro c’e |l

biglietto d’amore che lui cerca di dare a Lisi, nie di fatto lo allontana da
lei perché viene intercettato dal padre. Entramboggetti svolgono un ruolo
fondamentale: servono per dare vita alla vicente,oi continua negli altri

due romanzi di questa trilogia debdice d’Amore
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I\VV.3 La lunga notte di Exilles

La Sacra Rappresentazio2001), poi ristampata da Einaudi con il tithla
lunga notte di Exilles. Una sacra rappresentazi¢d@06), € cio che Laura
Mancinelli definisce come una sorta di vacanzaodsflirito su uno sfondo
storico. Siamo in un’epoca che precede di pochi htirattato di Utrecht del
1713, con cui il versante italiano del Delfinato dongiunto al Piemonte
sabaudo. Una sacra rappresentazione, dedicatalRdsan, € il fulcro intorno
a cui l'intera comunita finisce per ruotare e angee virare al profano, in
giochi e ludi di festosa carnalita. Resta, al ddiaogni verosimiglianza, un
profumo di tempi remoti, di stagioni nette e magcaton un inverno
favolosamente nevoso.

Il romanzo narra proprio del passaggio del forteEgllles dalla Francia ai
Savoia, avvenuto dopo una notte di baldoria deliargjgione francese nel
1708. Questo romanzo si ispira infatti a un embt@oavvenimento storico
per raccontare poi, con una scrittura ironica i tmaliziosa, il dilagare nel
Settecento delle sacre rappresentazioni, motivovatito per le piccole
comunita come Exilles, ma anche intreccio di svaiideressi. | fatti del
romanzo si svolgono tra il 1707 e il 1708; in estdd buona societa exillese

allestisce una sacra rappresentazione in onoreadi Focco. Il lungo e
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frenetico lavoro per la rappresentazione ha svaamagioni d'interesse per i
protagonisti della vicenda. Il parroco, don Giasseera di distrarre la sua
amante, la vedova Ballon, dalla divisa rossa diufiiciale francese; la
locandiera Léontine intravede lauti incassi graiiaravo dei forestieri in
paesetantelionette sogna di trovare un buon partito per sgleaf La storia
prende il via in una sera d’aprile del 1707, neilecola citta di Exilles in val
di Susa, all’epoca di dominio francese e appartenainDelfinato. Poco piu di
un anno dopo, i Savoia si impadroniscono del maggauardo difensivo
fatto costruire dai francesi, il forte di Exillesmmto, e tutta la valle viene
annessa al Piemonte. La sacra rappresentazionefaitairstorico accertato,
come suggerisce la stessa Mancinelli nella premsssi&a al romanZ8*,
benché la finzione romanzesca superi di gran luagparte storicamente
accertata. La presenza di sacre rappresentaziomiengi che la Mancinelli
nomina nel corso del romanzo e un fatto storicaharse la loro successione

cronologica € alterata per esigenze narrative.

Veri protagonisti del romanzo sono la vedova Baléoil suo amante don
Giasset. La loro relazione non e ignota ai paesaeipero abbozzano e fanno
finta di nulla. Questo almeno fino a una freddaexasa notte d’inverno,
quando un oggetto apparentemente innocuo e peratuea caduco, come un

pupazzo di neve, viene a sconvolgere gli equild®i paese e dello stesso

2041, Mancinelli, Premessain La lunga notte di Exilles. Una sacra rappresentagjd orino,
Einaudi, 2006, p. VII.
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Giasset. Un pupazzo, un oggetto, che trasformargini dei concittadini e
che, manipolato in diversi modi, determina il destdegli abitanti di Exilles.
Un vero e proprio oggetto rivelatore che pero iesja caso ha anche valenza
di oggetto che lega, capace di incidere sui dest@i protagonisti della

vicenda narrata.

Quando compare il pupazzo di neve, infatti, la esailt Exilles cambia
radicalmente. Quella sera d’'inverno Don Giasseffaccia alla finestra della
canonica per ammirare la coltre di neve che hartopEgni casa e ogni

strada; proprio allora scorge qualcosa nella pemarabzurrina.

Ai margini dell’orto, subito fuori dallo steccatoera un pupazzo di neve,
grande e ben fatto, che certamente voleva esseglanmagine, come si
poteva intuire dalla specie di tricorno che lo sontava. Ma quello che
lascio allibito il povero prete fu che la classaaota, solitamente messa in
mezzo al viso per significare il naso, in quel ptgEaera stata posta in un
altro luogo, molto piu in basso, in un punto inemgeabile. Ed era una

grande carofd>.

Don Giasset si domanda chi possa avergli fattolgusatherzo di cattivo
gusto. Intorno la neve € liscia, come se nessuagasse camminato, e come
se gli autori della burla volessero far pensarefobhse un’opera del diavolo e

un rimprovero per il prete, che infrangeva sistéraatente il voto di castita

2%, Mancinelli, La lunga notte di Exilles. Una sacra rappresentagid orino, Einaudi, 2006,
p. 67.
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con la vedova Ballon. Don Giasset intravede duecoliraccanto al pupazzo
e intuisce come lo abbiano modellato, raggiungautaeffige oscena e prende
la carota per poi rientrare in canonica avendo duticiare la neve dietro di

lui per non lasciare impronte.

[I' mattino dopo] due giovanotti, che riconobbe isoilper due aspiranti
delusi alla mano della vedova Ballon, stavano feaozianto al pupazzo con
volti chiaramente stupefatti. [...] Don Giasset [..i]ve@sti con calma, si
mise mantello e tricorno, prese il messale e ualla gorta della chiesa.
[...] Guardo stupito la folla che era andata infottesi [attorno al pupazzo]
scorse il pupazzo di neve e mostr0 meraviglia nedleve un si bel
monumento:

- Ma questo sono io! - esclamo sorridendo. - Momosco dal tricorno. E

veramente un capolavof8t

L’'oggetto, emblema dell'infedelta del prete versosteetta osservanza dei
suoi voti, il pupazzo di neve con la carota al pa$ti genitali, muta il suo
significato e diventa I'oggetto che quasi santificarelato. Il popolino grida
al miracolo. Le conseguenze di questo semplice tmgetduco, per sua
natura intrinseca, un pupazzo di neve, sono una deeventi a catena. Tutte

le attenzioni del paese sono concentrate sul popazz

Nella via centrale, percorsa da coloro che tornavalalla messa,

camminando attenti a non scivolare, c’era una itas@nimazione quella

2%, Mancinelli, id., p. 70.
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domenica. Si vedevano qua e la capannelli di glamtea a chiacchierare
nonostante il freddo, si udivano uscirne scoppwalti, esclamazioni di

stupore. [...] Causa dell’animazione e argomentaddsgorsi era il pupazzo
di neve comparso come per incanto vicino all’ortladcanonica, senza che

si potesse in alcun modo arguire chi lo avesse*fatt

Il “miracolo” del pupazzo innesca una serie di auweenti paradossali e
caricaturali legati a una sorta di isteria colletti Tutti sono convinti che si
tratti di un miracolo, anche chi é scettico gritlenaacolo per nascondere altri
interessi. | commercianti vogliono a tutti i coslie il loro paese diventi un
luogo di pellegrinaggio, una meta di avventori prattutto di gente che porta

denaro.

Nella settimana che era seguita alla comparsaimelacro di don Giasset,
le voci si erano diffuse per il paese, da una adkaltra, da un’osteria
all'altra, da un crocchio all’altro. Il mistero axe messo radici, il fatto si era
ingrandito, e ora molti parlavano di intervento rsomaturale, forse di
miracolo. [...] Qualcuno ipotizzava l'intervento das Pietro, patrono della
citta, al quale, insieme a San Paolo, era dediaathiesa. Qualcuno parlava
di San Rocco, al quale era stata costruita una etlappsotiva in

ringraziamento per aver scacciato la peste dae=xfil

La vedova Ballon ne approfitta per calcare la m&feocapito da un nastrino

rosso, posto dal prete sul volto del pupazzo paulsire un sorriso, che il

271, Mancinelli, id., p. 73.
281 Mancinelli, id., p. 74.
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“miracolo” non e che opera dello stesso Giasset,nmapprofitta per far
credere a tutti che sia un evento soprannaturate.p€ un suo personale
tornaconto: primo, e lei 'amante del prete, cathie ha avuto I'omaggio
divino; secondo, vuole organizzare una sacra rapptazione. Ha un altro
amante, un giovane ufficiale francese, e graziall@timento della sacra
rappresentazione don Giasset sara temporaneamgttattd e non avra

tempo né mezzi per scoprire il tranello di lei.

Silenziosamente intanto si diffondeva per il pdesstoria del simulacro di
neve, sorto come per incanto, che riproducevariopa in atto di benedire

il suo gregge con un sorriso in vditd

Il prodigio del pupazzo risiede anche nella suaeonale durata nel tempo:

Protetto dal vento freddo del fondo valle, e dalllenza di sole [...] |l
simulacro di quel don Giasset benedicente troneggitsettimane, oggetto
di ammirazione e venerazione crescenti, circondatain’aura di mistero
cui la fantasia popolare non mancava di contribame I'aggiunta di nuovi

particolarf*°.

E ancora:

291, Mancinelli, id., p. 79.
0 bid.
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La voce del miracolo di San Pietro e I'enorme asdraento della stima per
il parroco diedero rinnovato impulso al progetto llale Sacra

Rappresentaziof¥.

La vedova Ballon confida astutamente al suo amaaie Giasset che le e

apparso in sogno San Rocco. Dice cosi al parroco:

San Rocco nelle sue parole ha lasciato intendesssire offeso di come
viene trascurato nelle pubbliche manifestaziorhaechiesto espressamente
che si faccia una Sacra Rappresentazione in su,08enza tener conto
che e un povero pellegrino dalle vesti stracciat@e un bel giovanotto
baciato dalla sorte come San Sebastiano. lo naosdica la gente in giro,
ma mi & parso accennasse al fatto che San Pietto,ilgpaese attribuisce il
miracolo della vostra statua di neve, e gia motiorato in cielo e in terra,

mentre lui & sempre un povero pellegfiio

La scelta di Laura Mancinelli ricade dunque su unagap di neve. Un
pupazzo di neve che, come si e detto, per suaanataaduco e malleabile, e
che nel romanzo diventa una trovata ben congegpatadelineare la
personalita di don Giasset e per far comprendetettare alcune sfumature
contrastanti e profondamente umane del personalygio.solo, il pupazzo di
neve riesce a cambiare di fatto le sorti del paese,il solo fatto di esistere.
Innesca una sorta di meccanismo a orologeria inl ¢einpo e determinante:

il pupazzo si scioglie, il miracolo sta per termmmebisogna fare in modo che

211, Mancinelli, id., p. 82.
221 Mancinelli, id., p. 86.
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qguel prodigio della natura non vada sprecato. Reredova Ballon, per lo
stesso Giasset, ma soprattutto per la comunita dliegxhe vede in quel
pupazzo la risposta attesa da tanti anni. Nasceé lidsa della sacra
rappresentazione e, con questa, I'idea di ripremdeterritorio, fino a quel
momento in mano alle truppe francesi.

Mancinelli ha inserito I'oggetto in questione, ligazzo di neve, facendolo
diventare una componente essenziale della nareziom oggetto che si é
trasfigurato e che ha determinato le sorti di doas&et, e di tutti gli altri
personaggi. L’oggetto in questione, il pupazzo divepediventa un
personaggio importante proprio perché, da scherzerente nei riguardi del
prete, si trasforma nel suo esatto contrario. Hanamun valore intrinseco per
l'autrice, serve infatti a spiegare il ruolo cetdrahe avevano certi preti nelle
piccole comunita dell’ltalia prima dell’Unita e arfcapire le contraddizioni a
cui spesso questo ruolo dava adito. E non si diml@nia percezione
dualistica che ne avevano i fedeli: da un latadt@ era la guida, il pastore, il
tramite che svolgeva la funzione di mediazione itddivino. Dall'altro era
un uomo, con tutti i suoi limiti. Il pupazzo di reepermette a don Giasset di
segnare un punto a suo favore: tutti gridano ahooilo. Anche se lui sa
benissimo che di miracoloso c’e solo il suo ingegria scoperta del pupazzo
irriverente fatta prima che se ne accorgesse tantétadina. Questo € un caso

tipico di oggetto che si trasfigura, diventandogeitp attivo della narrazione.
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[11.4 1l Codice d’Amore

Il volume Il Codice d’Amoreraccoglie la trilogia che Laura Mancinelli aveva
pubblicato a partire dal 2002. Sono tre romanzi ba@no come perno
centrale un oggetto prezioso, un codice di poesmmate che lega |
personaggi tra loro. Si tratta di un tipico oggatiofieri, che si forma e
trasforma man mano che i protagonisti vivono l® lavventure e che lega
indissolubilmente le loro vite. E una storia chengie il via dallo splendido
manoscritto della fine del Trecento, che raccogiiepbesie d’amore dei
cosiddetti “Minnesanger”, cantori d’amore tedesdbsuti tra la fine del XII
secolo e la fine del XIV. Il titolo del romanzo oiga il primo verso di una
poesia di Johannes Hadlaub, che giovanissimo fudatardal suo padrone, il
ricco mercante zurighese Rudiger Manesse, a tvasertutte le poesie ancora
reperibili conservate nei castelli e nei conve@odex Palatinus Germanicus
della Biblioteca Universitaria di Heidelberg, me&gtonosciuto come Codice
Manesse).

A Zurigo esistono due vie, una intitolata a Rudigemesse e una a Johannes
Hadlaub. La scrittrice non prevedeva che il romarmiglietto d’Amore
sarebbe stato il primo di una serie di tre: il selmuscira nel 2005 col titolo

Colori del Cuore ed € la storia del primo e piu dotato miniatongta
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immaginaria perché dei miniatori, talvolta veri @gri pittori, Spesso non si
conoscono neppure i nomi. Il terzo voluniieRagazzo dagli Occhi Nedel
2007, si allontana dal manoscritto e prende a narranaciende di uno dei
personaggi che, divenuto adulto nel corso dellagia, andra alla ricerca
delle proprie origini.

Le vicende che saranno esaminate qui di seguit@ndiguanno i primi due
capitoli della trilogia, in cui il manoscritto € datto I'elemento base della
narrazione. Si tratta del manoscritto che il riccercante zurighese Manesse
aveva commissionato al giovane poeta Hadlaub, affidgli I'incarico di
raccogliere le piu belle poesie d’amore sparsermlha attorno a Zurigo € in

tutta la Germania.

E il mio romanzo comincia proprio con la traduziah@na delle sue poesie,
che ha come titolo, appunto,Biglietto d’Amore quindi questi sono i fatti

storici da cui prendo ispiraziofté

La vicenda narrata nel romanzo, al di la del fatwrigo, € per il resto
un’invenzione dell’autrice. A parte le poesie chadkwub trascrive, le
avventure a cui va incontro nelle sue peregrinagono frutto della fantasia
della Mancinelli, anche se la ricerca delle poestee e un fatto vero e
accertato, permea tutto il romanzo. Lo stesso tigotali trovare le poesie

d’amore puo essere interpretato simbolicamente claméerca della vita,

“B|ntervista cit., aprile 2010.
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della Verita, come quella del Graal, ma con menplizazioni mistiche. Lo

stile & quasi ritmato e cadenzato, proprio comdl@delle ballate medievali.

E fisiologico. Traducendo questi poemi medievaétae tra 'altro, anche
uno stile particolare. Ho tradotto molte opere raedli, in particolare del

XIll secolo, e nei miei lavori ce n’é indubbiamentaccid*

Raccolti in un unico volume con il titoltl Codice d’Amore questi tre
romanzi di Laura Mancinelli ripercorrono dunque toasrdinario viaggio di
un poeta e di un cacciatore nella Germania del 3@tdolo. La redazione del
codice permea e determina le vicende narrate neii mue volumi. Un
oggetto, il manoscritto, che nel suo farsi e ned smpedire dapprima e
ristabilire poi gli equilibri, ha un ruolo preminennella narrazione. L’idea di
usare questo prezioso codice medievale, come egapga stessa Mancinelli

nella premessa al codice, parte da un suo ricandersitario:

Quando frequentavo il quarto anno della Facoltaediere all’Universita di
Torino e avevo libero accesso allo studio del msde Leonello Vincenti,
[...] giunse in omaggio dalla Repubblica di Bonn, @eiqtempi capitale
della Germania Ovest, un bellissimo calendario. &tgruno dei mesi era
riprodotta una miniatura del Codice Manesse, ch&ngato dal nome del
mercante zurighese che finanzio la stesura del cgodi le splendide
miniature che lo arricchiscono. A Zurigo c’é uneadt intitolata a Rudiger
Manesse e una a Johannes Hadlaub, il giovane etpale affido

'impresa di raccogliere le poesie d’amore sparaecastelli e biblioteche

214 Ibid.
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dei conventi. Dietro questo incarico c’era l'inces$ata volonta del ricco
signore di allontanare il giovane e povero poetaimorato della figlia piu
piccola e poco piu che bambina. Questa storia Etaanella prima poesia
della raccolta, intitolata appuniiglietto d’Amorecon la quale incomincia

I'ultima parte del Codice riservata appunto a Jdleialf*>.

IVV.4.1. 1l Biglietto d’Amore

Un manoscritto, dal suo concepimento fino alla wstesfinale, € il vero
protagonista di due dei tre romanzi brevi raggrtippal volumell Codice
d’Amoré*®. E la storia del giovane poeta Hadlaub e del suogitagella
Svizzera del XIlI secolo. Il signor Manesse glil@acarico di raccogliere piu
poesie d’'amore possibile. L'intento € quello di atemare il giovane da sua
figlia, ma anche di far redigere un codice conilehelle poesie d’amore che
il ragazzo trovera nel suo cammino. Oltre al valsmabolico del viaggio
d’amore, come viaggio allegorico verso I'oggettoaémche va conquistato
con la sofferenza, tipico dei cantari medievali,ndaelli utilizza I'oggetto
libro in fieri, nel suo farsi e nel suo diventare di pagina minEmanoscritto
vero e proprio. Una costruzione dell’oggetto lenkahoriosa e talvolta

insidiosa, che pero nasce dalla fatica e dall’amore

215) . Mancinelli, Premessa. Il mio incontro con il “Codice d’Amotgh Id., Il Codice d’Amore
Torino, Einaudi, 2002, p. V
218 Mancinelli, Il Codice d’AmoreFEinaudi, 2002.
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Un bigliettin d’amore avevo nelle mani
e un piccolo gancio ben appuntito,
con quello I'appuntai al suo mantello

all'uscir della messa di primo mattift.

Fin dalle primissime righe e chiaro al lettore casaintenda per codice
d’amore. La raccolta di poesie, che ancora deveesaita, ha gia pero i
suoi primissimi versi d’amore. Sono i versi di urefa innamorato della figlia
del ricco Manesse. Versi che poi verranno inseasisieme ad altri, nel
manoscritto medievale. L'amore di Hadlaub per Lissagaimpregnato di
poesia e con il candore di un amore appena sbog¢cciag si nutre di sguardi e

di impercettibili contatti.

Solo quando la famiglia, tutta riunita, andava aflassa, la domenica e le
altre festivita canoniche, capitava che Hadlaulbrafise camminando il
mantello di Lisi, passandole accanto nel folto gaupei parenti, e talvolta

la toccass®8®.

E cosi al giovane poeta viene I'idea di approfit@irguell’istante in cui riesce
a sfiorare il mantello di lei per appuntarle un lieigo. Laura Mancinelli

descrive bene I'episodio. L'oggetto € decisivo fmesviluppo della storia, €

271, Mancinelli, id., p. 5.
281 . Mancinelli, id., pp.11-12.
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un oggetto che fara nascere un altro oggetto armmaramportante: il Codice

Manesse. Mancinelli descrive pertanto il primo pggs con minuzia:

L’idea di appuntare un bigliettino, un minuscoltaglio di pergamena, con
un piccolo gancio che si nascondeva nelle pieghendatello e nessuno
poteva scorgere tranne la persona che sapevagd®esd aspettava. In quel
bigliettino Hadlaub formulava le sue domande, &paste di lei, ché altro
modo non aveva per partecipare al colloquio, lgpste e i progetti per
vedersi in segreto quando fosse possibile, cioa@dud ghiaccio fondesse e

il sole tornasse a riscaldare la terra, il prat® feresté™®.

L’idea del biglietto funziona e cosi i due comin@amvedersi, usando sempre
I biglietti per stabilire gli appuntamenti. Finogibrno in cui Lisi non riesce a
trovare il solito pezzetto di pergamena. Lo censaino, ma non c’é. Manesse,
il padre di lei, lo ha intercettato. Quel sempliEzzo di pergamena diventa il
tramite per un progetto grandioso. Il mercante ghese chiama il suo

scrivano Hadlaub e gli dice:

Voi sapete [...] che da tempo ho in animo l'impresaatcogliere in un
grande codice miniato le poesie delle «corti d’awodella Germania
meridionale, dalla Alemagna alla Svezia, alla Bavie all’Austria, ogni
poesia che si possa ancora trovare, dai piu argartiori d’amore ai nostri
contemporanei. [...] Dovrete viaggiare, percorreretdege verso oriente,

raccogliendo notizie e fermandovi in monasteri steldi, dove tali scritti si

291, Mancinelli, id., p.12.
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raccolgono e si conservano. [...] Tutti i manoscgtie riuscirete a scovare

li copierete, i componimenti che vi saranno retltatascrivereté®,

Cosi Hadlaub parte, ben consapevole del perchéavahgntanato cosi in
fretta dal palazzo dei Manesse. | viaggi e le attwenche attraversa sono un
chiaro viaggio simbolico-allegorico che ripercorgeelli della tradizione
medievale europea. | viaggi iniziatici che permmattoal protagonista di
raggiungere I'amore solo dopo una serie di prove. iMviaggio interessa
anche il carattere dell’oggetto fieri che e il libro, il codice d’amore, che si
costruisce man mano che il plot va avanti e si cliches. Particolarmente
interessante risulta essere il popolo della forasime lo chiama Mancinelli,
ovvero una comunita di uomini e donne, provati alaita e che vivono in

armonia in un rifugio sui monti, protetti dallatfitforesta tedesca.

“Pergamene, signore! lo sono in viaggio per trasce le poesie d’amore
della nostra terrg* dice Hadlaub a quelli che in apparenza giudicadntig
Uno degli uomini lo perquisisce ed esclama: “ll g@stto non ha mentito:
I'unico tesoro che questi due portano con sé senggmene piene di ver&?
Qui inequivocabilmente il codice, I'oggetio fieri, € associato a un tesoro.
Coloro che in un primo momento il ragazzo giudiogdmti lo accompagnano

poi al ricetto dove si nascondono assieme alle tmmpagne. Hadlaub ha

201 Mancinelli, id., p. 13.
221 Mancinelli, id., p. 79.
222 |pid.
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quasi finito le pergamene, simbolo delle forze ghasi lo abbandonano, sta
per rinunciare alllamore di Lisi, ma il popolo dellaresta gli fornisce il
materiale di cui ha bisogno: pergamene, ma anchesempio della forza

dell’amore.

Al suo ritorno Hadlaub dice a Manesse:

Ho avuto molta fortuna, signore, perché ho trovatolto materiale nei
luoghi dove abbiamo soggiornato, e ho potuto corepiemio lavoro piu
rapidamente di quanto sperassi. [...] Qui — e moatihgrosso involto di
pergamene — c'e il frutto del mio lavoro, il piu nopleto possibile.
Giudicherete vt

Per spiegare quanto la realta possa in un certbrmjodo essere intrecciata
ineluttabilmente con la finzione romanzesca, la biilaglli, da storica e
studiosa della lingua tedesca, non manca di iresemia nota filologica alla
conclusione deBiglietto d’Amore E quasi una verosimiglianza manzoniana,
che pero aiuta alla comprensione di quello chetibte ha appena finito e lo
prepara a cio che sta per leggere, ovvero il sec@athanzo della serid,

colori del Cuore

Il codice «Palatinus Germanicus 848», detto andbedice Manesse» dal

nome del commerciante, il mercante zurighese Riudwpmesse, si trova

231, Mancinelli, id., p. 155.
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nella Biblioteca Universitaria di Heidelberg, dow@ pud ammirare
nell'originale corredato da un ritratto miniatoaitiscun poefa”.

I\V.4.2. | Colori del Cuore

Secondo capitolo della trilogia dedicata al Codidanesse € il romanzb
Colori del Cuore Qui €& proprio l'oggetto codice a essere protagfani
assoluto e indiscusso della narrazione. Si tralid dtesso manoscritto che il
lettore ha visto nascere nel primo romanzo dellagia. Ora tutto ruota
attorno al codice e i personaggi che agisconon&¥no del plot hanno una
sola motivazione: terminare il lavoro cominciato ¢#adlaub. Il libro
influenza il loro quotidiano, lo svolgersi di tuteefaccende e 'organizzazione
degli eventi narrati. E il trionfo delloggetto cadi che da vita a copie
identiche, si riproduce grazie all'infaticabile @@ degli amanuensi, che
diventano quasi produttori di oggetti protagonistio stesso poeta Hadlaub a
sorvegliare il completamento del codice e dei sderivati” diretti, le copie.

Il passaggio e fondamentale per comprendere laziare, che ha perso ora

I'afflato avventuroso-mistico per diventare qucdicita e lavoro:

2241, Mancinelli, id., p. 159.
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Cinque scrivani erano seduti nei loro seggi davanin piano inclinato su
cui stavano modello e copia, uno accanto all'altrgiovani erano intenti a
trascrivere su belle pergamene nuove, bianche e, lisesti poetici

dall'originale, che rivelava scrittura affrettata censervazione difettosa.
Erano i testi raccolti da Johannes Hadlaub nel lsngo e avventuroso
viaggio per monasteri e castelli in compagnia éecatore Guilbert. Giunti

a destinazione nella dimora di messer Rudiger Msaaesenivano ora
copiati con ogni agio e tranquillita per essererpocolti in un unico grande
manoscritt6®>.

Hadlaub sorveglia con occhio vigile e attento lmlgersi di quel lavoro,
quella sorta di demistificazione, che in parte gbotsce a demitizzare
scovando nel lavoro degli scrivani piccoli errorigdammatica, lettere poco
chiare, macchie di inchiostro. Diventa un maestro fabbricatore di oggetti

che si animano grazie al lavoro dei giovani scrivan

Ai piu giovani mostrava come si affilano le pennecd e come si intingono
nell'inchiostro, solo con un lieve tocco della pansi che non s’imbevano
troppo e rilascino poi il liqguido in segni spessiaddirittura in orribili
macchié?®.

Laura Mancinelli si sofferma molto sulla descriziotel codice, perché ha

un’importanza capitale per la narrazione. E un dgggte influenza tutto cid

221, Mancinelli, id., p. 164.
22 |bid.
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che lo circonda; nel romanzo si trovano altre demeri del lavoro degli

scrivani:

Il lavoro procedeva nel silenzio piu assoluto,a@tbltanto dallo scricchiolio
delle penne sulla pergamena. Il sole d'aprile iilhema le teste degli
scrivani chini sulla loro fatica preziosa e quietame aveva insegnato il
maestro consapevole che quella scrittura dovevarawp secoli e forse

millenni??’.

A casa dei Manesse arriva Gerard, un giovane adsieno miniatore di nobili

origini, nato nel ricetto della foresta dove HadlauGuilbert avevano trovato
riparo e nuove pergamene. Il ragazzo ripercorr@pee del poeta Hadlaub,
ma invece di trascrivere poesie dipinge miniatuezipse, che arricchiscono
il codice di oro e di colori splendenti. E la stoci@e continua, & il codice che
sembra chiamare a sé solo i migliori artigianinigliori menti e i giovani dal

cuore puro e innamorato. Anche Gerard verra a tsova un turbine di

avventure, tipiche anche queste dei romanzi caeslidi medievali, e anche
il giovane dovra affrontare vari pericoli prima gortare a compimento
'opera della sua vita: abbellire di preziose minra il codice e conquistare

I'amore di una giovane locandiera.

Hadlaub descrive cosi il lavoro del giovane Gersut codice e del bravo

miniatore in generale:

227 Ibid.
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Ora immaginate un’intera pagina cosi dipinta, n@iilcentro &€ occupato da
figure umane, intorno alle quali si diramano deezmnai di foglie e fiori,
oppure oggetti come stemmi nobiliari, se il poetaice dedicata la pagina
«herr», cioe ha un titolo di conte o duca, nel quzedo compaiono anche le
sue armi. Il centro della miniatura non € piu uetéeka, ma una persona, e
spesso non e sola, ma accompagnata da altre fagoanto al cavaliere puo
esserci una dama, e con questa anche un’anceamelgari suona uno
strumento, oppure dama e cavaliere giocano agtickgao si dilettano in
altro modo. La pagina diventa un vero dipinto chppresenta scene della
vita di corté?®,

Il libro si anima, descrive, insegna, aiuta a v&/eha personaggi che
letteralmente escono dalla pagina e prendono Witdibro, quello del codice
Manesse, che ha modificato e plasmato tutte lediiteoloro che vi hanno
avuto a che fare. Un che di magico sembra pervaldeseie pagine, dalla
prima e grezza stesura di Hadlaub alle raffinataeiature di Gerard. Un
afflato vitale che induce chi sfiora le pagine aportarsi in determinati modi
piuttosto che in altri. Un protagonista vero e pioghe lavora sui personaggi
e li modella, li rende vivi ed entusiasti, un pguaista che sembra narrare
altre storie all'interno della narrazione princathe comunque € permeata
dalla sua presenza. Mancinelli descrive cosi urig dgniature piu famose

del codice:

2281 Mancinelli, id., p. 275.
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Il cavaliere appariva sdraiato in grembo alla daseauta, la quale si
distingueva perché il volto roseo e giovane, coruellg del’'uomo, era
circondato da lunghi riccioli biondi, e si ripiegasul volto di lui in atto
intensamente amoroso.

In tutte le miniature gli spazi vuoti erano riena tralci di fiore, forse
grandi rose rosse. Neppure Rudiger Manesse le avavaviste e il suo

stupore si uni a quello del coffté

Importante € la precisazione della Mancinelli satimiature, sia come parte
integrante di un manoscritto che ha accompagnatitdedei personaggi, sia
come nota di una vigile attenzione al dettaglio camtterizza tutte le opere

dell’autrice:

Tra le molte miniature del codice ManesBalétinus Germanicu848), una

per ogni autore presente nella raccolta, appapgi@o sguardo I'opera di
miniatori diversi, tutti anonimi. Un nucleo abbasta consistente si
distingue per le caratteristiche citate nel roma@zovela la presenza di un

vero artista. A questo ignoto pittore medievaledicata la mia storfa’.

Tutta la produzione letteraria di Laura Mancinellngea indicare al lettore la
difficolta dello scrivere, di tramutare le ideenarrazione e di metterle nero su
bianco. La metafora del libro come strumento, ogge¢tr eccellenza, con cui

si fabbricano i sogni & evidente. E un elogio raffinma non velato alla fatica

2291, Mancinelli, id., p. 279.
230, Mancinelli, id., p. 283.
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dello scrittore perfabbricare fisicamente e mentalmente il suo oggetto

preferito: il libro.
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CONCLUSIONI

Il termine ‘oggetto’ € in generale sinonimo di cosgni attivita o passivita ha
un oggetto come suo fine ultimo o come suo limidre a questo mero
significato semantico e riscontrabile un altro figato piu ristretto, secondo
cui & oggetto tutto cio che ha una validita. Sigrarcosi di realta o idealita
degli oggetti, oppure del loro esséemomeniNella filosofia contemporanea,
con la ripresa della nozione di intenzionalitarsiste sull’oggetto come cio
Verso cui e orientato I'atto mentale. Nella filaaddnalitica, invece, il termine
oggetto e usato per indicare gli elementi ultimseamplici della realta. La
letteratura € pregna di tutta la speculazionedfioa sugli oggetti: riformula,

ribadisce o confuta le tesi dei filosofi attravewsm narrazione.

Nelle due autrici prese in esame in questo lavarspleculazione filosofica e

letteraria sugli oggetti assume un ruolo fondamemalla narrazione. Muriel
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Spark esercita uno spietato controllo sui suoi@eggj oggetti compresi. |
suoi personaggi sono come attori di prosa intenimpersonare donne e
uomini fittizi. Lo spettatore e consapevole cheaglori stanno recitando una
parte. In modo molto simile, i personaggi di Muigglark sembrano suggerire
al lettore, fin dall'incipit, che la storia & “fiat. | personaggi e gli oggetti si
muovono secondo un copione prestabilito. Tutto&igpropostdrasfiguratq

e gli oggetti diventano importantissimi: sono unce® di trasfigurazione, di

rielaborazione, aiutano chi legge a comprendeceifirfondo.

| romanzi di Muriel Spark sono pieni di oggetti,echpesso nel corso della
narrazione hanno un ruolo determinante per lo grsiglella storia, tanto da
divenirne i veri protagonisti. In questo lavoro em@tati analizzati tre romanzi
in cui un oggetto, in alcuni casi una serie di dfygéiventa protagonista delle
vicende narrate. Nei due romanzi bré@v¥ie Girls of Slender Means The
Abbess of Crewda presenza di molti oggetti determina le sortiadeicenda.
In Loitering with Intentvi € solo un oggetto: un manoscritto. Nel primo
romanzo vi sono sia oggetti rivelatori (I'abito Sichiapparelli, il manoscritto
di Nicholas, il coltello del marinaio) sia oggettie legano (la bomba). Ogni
personaggio ha un oggetto che lo contraddistinguzaratterizza; sara |l
legame con il proprio oggetto a determinare ilitadinale della storia.

In The Abbess of Crews trovano moltissimi oggetti rivelatori: dal deadi

Felicity alle telecamere a circuito chiuso spamskeconvento. Gli oggetti sono
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fondamentali, in questo caso, perché il loro usab@so, permette di arrivare
alla conoscenza. Non si tratta di giungere allaosoanza come sapienza; lo
scopo e arrivare ad accumulare il maggior numeranfdirmazioni tali da
poterle utilizzare a proprio favore. Il potere éodda cio che si riesce a sapere,
e si riesce a sapere grazie agli oggetti, nellsfecie le cimici e le
telecamere di cui si serve la badessa Alexandra.

In Loitering with Intentinvece vi € un solo oggetto che lega, il qualéséa
per prevalere sulle volonta dei protagonastimati Una sorta di libro delle
profezie che si avverano, ma anche un libro clia &/verare per il solo fatto
di esistere. | protagonisti sembrano agire in urocenodo perché e scritto

cosi nel libro e viceversa.

L’oggetto nei romanzi di Laura Mancinelli interagisz gli altri personaggi,
influenza l'intreccio e ha spesso un valore sindmlcome nel caso del Graal
e in quello della Sacra Sindone. Daggettiche hanno anche e soprattutto un
valore simbolico. L’oggetto in tal modo diventa gego archetipico della
narrazione. Mancinelli non si pone il problema, atuie la stesura di un
romanzo, dellinserimento di un oggetto chiave mimlo; I'inserimento
dell'oggetto e casuale, ma acquista una valenzareepiu netta e precisa: gli
oggetti trasfigurati aiutano la vicenda nel suo dispiegarsi. Nei romanz
analizzati € evidente il legame dell'oggetto cantteccio. InLa Lunga Notte

di Exilles I'oggetto € un pupazzo di neve che rivela la weatura di don
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Giasset. Inll Codice d’Amore gli oggetti sono due: il biglietto d’amore che
Hadlaub consegna a Lisi e il Codice Manesse. L’'dggeasfigurato aiuta la
vicenda nel suo evolversi e nel suo svilupparspupazzo di neve iha
Lunga Notte di Exilleson € solo un espediente per far comprenderdtatde
la personalita di don Giasset. Mancinelli inseridoggetto spinta dalla
creativita di quel momento, pero poi questo oggéitenta una componente
essenziale della narrazione, un oggetto che sisigurato e che ha spiegato
in tal modo la personalita di don Giasset e hardetato di fatto 'andamento
della vicenda nel suo svolgersi.

Il biglietto d’amore € 'oggetto da cui parte I'ara storia in cui Hadlaub viene
allontanato prima del dovuto, perché aveva commesspeccato di
innamorarsi della giovane figlia di Manesse. Qopfetto € doppio. Da un
lato c’e il manoscritto da redigere, e che durdmtgvolgersi della narrazione
pian piano verra ultimato e prendera forma; dattat’e il biglietto d’amore
che lui cerca di dare a Lisi, ma che di fatto lm@atdna da lei perché viene
intercettato dal padre della ragazza. Entrambbggetti svolgono un ruolo

fondamentale: servono per dare vita alla vicenda.

La scelta delloggetto come tema e quella delle alueici di riferimento é

dovuta soprattutto allimportanza che assumonmggjetti in Muriel Spark e

in Laura Mancinelli. L'aggiunta di oggettirasfigurati come espedienti
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narrativi per spiegare o celare elementi dellandeeé infatti una costante in
entrambe le autrici.

L'oggetto che diventa il protagonista della narraeiorende [lintreccio
inaspettato e catalizza I'attenzione del lettoreell'biggetto si riconosce
immediatamente I'essere inanimato che ci si illddpossedere. E il caso di
Fleur Talbot, protagonista dioitering with Intent cosi com’e il caso di
Johannes Hadlaub il Biglietto d’Amore Si tratta in entrambi i casi di
manoscritti, ovvero l'oggetto che un romanziere asme meglio. L'oggetto
libro a cui l'autore da vita e di fatto 'oggetthe anima e crea e che conosce
meglio di altri. Molti romanzi di Muriel Spark e diaura Mancinelli sono
pieni di oggetti di qualsiasi tipo, non solo dirlilNon & un caso che entrambe
abbiano dedicato pagine molto interessanti dell® lautobiografie agli
oggetti a cui erano legate. Gli stessi oggettiaddiléa vita vissuta sono passati
poi alle loro opere. Benché differiscano nell’afftare i temi narrativi, la
raffinatezza dello stile, l'ironia e 'uso costarteoggetti nei loro romanzi le
accomuna e permette di studiare i loro lavori dapuinti di vista. Come si €
visto, I'approccio all’oggetto € diverso, ma lateoza rimane la stessa. In un

mondo mercificato, anche gli oggetti hanno diritigarola.
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APPENDICE

I ntervista a Laura Mancinelli.

LAURA MANCINELLI: Le devo fare prima di tutto un’ossesxione. Molti
dei miei romanzi nascono da fatti storici, da vibemealmente accadute. Nel
caso diAttentato alla Sindoneper esempio, c’é l'incendio della cappella
avvenuto qualche anno fa. Poi per esempiolpekunga Notte di Exillesl
fatto storico che il forte di Exilles e staszippatodalle milizie sabaude ai
francesi, dopo una lunga notte di baldoria in attatla guarnigione francese
si era ubriacata. Questo € avvenuto nel 1708. @onshe per ilCodice
d’Amore all’'origine c’é proprio il mio incontro con il cice, quando cioe ho
scoperto il Codice Manesse. Inoltre per il Codidentbre o Codice Manesse,
c’e all’origine il fatto che il signor Manesse, che un mercante zurighese,
ha dato al giovane poeta Hadlaub l'incarico di ogtiere queste poesie
sparse per conventi e castelli nella zona attordoirggo. E il mio romanzo
comincia proprio con la traduzione di una delle goesie, che ha come titolo,
appunto,ll biglietto d’amore quindi questi sono i fatti storici da cui prendo
ispirazione. Il Graal e il Codice d’Amore sono remcenze dei miei studi
medievali. Inoltre il Graal e la Sindone hanno arolvalore simbolico. E di

questi si puo ampiamente dire che da oggetti diventoggetti, mentre il
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pupazzo di neve dellaunga Notte di Exille® un mero espediente letterario,
inserito nel romanzo. Ha sicuramente un valore slitd, ma finalizzato solo
al personaggio del parroco, don Giasset. Anchalglipersonaggi di questo
romanzo sono frutto della mia fantasia, non ci sootizie di queste figure nei
documenti storici del periodo, sono tuttamanzonianamenteerosimili. Non
hanno dunque alcuna rilevanza storica. Del resto agtore ha un suo modo
di lavorare. lo per esempio non ho tutta la tramaeista, non faccio un
progetto per il romanzo. In altre parole, non smewa a finire...

CINZIA GIORGIO: Viene quindi trasportata dalla seodhe sta narrando?
L.M.: Si, esatto. La storia va da sé, volta per volta

C.G.: Molti autori invece lavorano con schemi naviadelineati e pensati a
monte e scrivono seguendo passo passo lo svilugdord lavoro.

L.M.: lo, no. Questo lavoro é tipico del modo didaare di Umberto Eco ed &
evidente in “Il Nome della Rosa”. Il mio modo divtaare e tutto diverso.
Quando comincio una storia non so come procededimomento in cui, la
mattina, mi metto a scrivere per un’ora, un’oraezpa.

C.G.: Tutto cio é singolare, perché sembra cheuwiresmanzi tutto risponda
a un disegno prestabilito.

L.M.: Invece no! Inoltre le mie revisioni sono sdtilistiche. Non ho mai

distrutto una sola pagina. Cosi come la divisioneapitoli, viene da sé.
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C.G.: Quanto hanno influito nella stesura dei Swwhanzi la letteratura
medievale (soprattutto i cicli del Graal e dei Nilmghi) e la simbologia
legata agli oggetti ? Anche per Lei 'oggetto havalore simbolico?

L.M.: Di tutto cio che si studia e si insegna peartéatempo — come per me €
stato con lo studio e l'insegnamento della letteeattedesca medievale —
rimangono delle tracce. Nel mio caso, mentre lgéaga del Graal ha ispirato
alcuni miei lavori, il ciclo dei Nibelunghi invegesta un mio amore, ma non
ha generato in me nessun tipo di ispirazione katiger

C.G.: In che modo l'oggetto - li dove acquista uolo nella narrazione -
interagisce con gli altri personaggi e influenzatteccio?

L.M.: Posso dirle che il Graal e la Sacra Sindonenbaanche un valore
simbolico, quindi in questi due casi e evidente ediwggetto diventi soggetto
archetipico della narrazione.

C.G.: Non si &€ mai posta il problema, durante Eswa di un romanzo,
relativo allinserimento di un oggetto chiave o bwto? Lo inserisce e basta?
L.M.: Esatto, I'inserimento dell'oggetto € perfettarteecasuale.

C.G.: In che modo gli oggettirasfigurati aiutano la vicenda nel suo
dispiegarsi? Gli esempi ci vengono dai suoi romahai lunga notte di
Exilles il pupazzo di neveAttentato alla Sindonda Sindonej Tre cavalieri
del Graal il Graal; Il biglietto d’amore il biglietto e il Codice Manesse.

L.M.: L'oggetto trasfigurato aiuta la vicenda nel sawolversi e nel suo

svilupparsi, ma non esiste uno schema prefissato.
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C.G.: Se ho capito bene, Lei non ha uno schemaemheescome per inserire
le tessere mancanti in un puzzle, a lei il processativo e l'inserimento degl
oggetti e delle loro trasfigurazioni viene naturale

L.M.: Beh, quello del pensare all'oggetto in funzoti uno schema va bene
per i giallisti.

C.G.: Ma Lei ha scritto dei gialli...

L.M.: Si, ho scritto dei gialli e proprio per quededico che il sistema in
questo caso é del tutto diverso.

C.G.: Li deve creare oggetti-soggetti, come l'arrehdelitto, o i particolari
dall’apparenza insignificante, ma che poi si rinvelail fulcro del plot, o
comunque una delle chiavi per la risoluzione deifjena. Un oggetto in
guesto caso € il co-protagonista che aiuta a sraemehil colpevole.

L.M.: Si, anche se nei miei gialli non ci sono quasii cadaveri, sono storie
molto blande. Non mi considero neanche una giallist

C.G.:Perché utilizza proprio quegli oggetti? Cosa determinato la Sua
scelta? Prendiamo per esempio il pupazzo di nelza innga notte di Exilles
E una trovata ben congegnata per delineare la paitgodi don Giasset e per
far comprendere al lettore alcune sfumature comnéise profondamente
umane del personaggio. Bene, qui Lei ha inseriggkdto spinta sicuramente
dalla creativita di quel momento, per0 poi quesiigaito € diventato una
componente essenziale della narrazione, un oggedtai e trasfigurato e che

ha spiegato in tal modo la personalita di don @iasweglio di perifrasi o
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commenti del narratore o di altri personaggi. Checeanismi ha usato in
guesto caso?

L.M.: Come le dicevo, va da sé. L'oggetto in quastioil pupazzo di neve,
diventa un personaggio importante proprio perch&asiforma da pupazzo
irriverente nei riguardi del prete, nel suo esattatrario. Serve a spiegare |l
ruolo centrale che avevano certi preti nelle piecmunita dell’ltalia prima
dell’'Unita, e a far capire le contraddizioni a spesso questo ruolo dava adito.
E non dimentichiamo la percezione dualistica chavevano i fedeli: da un
lato il prete era la guida, il pastore, il tramdke svolgeva la funzione di
mediazione con il Divino. Dall’altro era un uomanctutti i suoi limiti.

C.G.: Nel caso di don Giasset, il pupazzo gli pétendi segnare un punto a
suo favore: tutti gridano al miracolo. Anche se $&a benissimo che di
miracoloso c’e solo il suo ingegno e la scoperfapd@azzo irriverente fatta
prima che se ne accorgesse l'intera cittadina. Quesun ruolo tipico
dell’oggetto che si trasfigura diventando soggdtlha narrazione.

Per quanto riguarda il Graal e la Sindone, invetali la del loro evidente
valore simbolico e archetipico universalmente nofeer Lei cosa
rappresentano?

L.M.: Nel mio | tre cavalieri del Graal nessuno si arroga il diritto di
proclamarsi Re del Graal, € quindi il contrariola@déggenda medievale di
Parsifal.

C.G.:A quali autori si e ispirata e perché?
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L.M.: Non mi sono mai ispirata a nessun autore.

C.G.: Neanche agli autori, anonimi e non, dellédb@imedievali? NeCodice
d’amorepero fa riferimento esplicito al Codice Manesse.

L.M.: Certo, ma il romanzo, la vicenda al di la dafto storico, € una mia
invenzione. Al di la delle poesie che Hadlaub trigs¢ le avventure che
incontra nelle sue peregrinazioni sono del tutteeiriate da me. Certo, la
ricerca delle poesie, che e un fatto vero e adecegparmea tutto il romanzo.
C.G.: Anche se rispecchiano comunque le vicendeatgarn alcuni poemi
cavallereschi dei grandi cicli medievali? La stesgaerca delle poesie
d’amore pud essere interpretata simbolicamente dame&erca della vita,
della Verita, come quella del Graal, ma con menglizazioni mistiche.
Inoltre il Suo stile € quasi ritmato e cadenzatmppo come quello delle
ballate medievali.

L.M.: E’ fisiologico. Traducendo questi poemi medieviasta, tra l'altro,
anche uno stile particolare. Ho tradotto molte epeedievali, in particolare
del XIllI secolo, e nei miei lavori ce n’e indubbiarmte traccia.

C.G.: Infatti, in comune con Muriel Spark Lei ha ustile ricercato ed
elegante, oltre naturalmente all'uso dell’'oggétésfigurata In che modo Lei,
nella preparazione di un romanzo, raffina il preocedi scrittura?

L.M.: La miaraffinatezzao affinamento della scrittura & un esercizio tula
e rilettura e di intervento sulle singole parolgersino sul periodo. C’eé un

grosso lavoro dietro. Mi da molto fastidio leggafeuni romanzmodernima
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scritti male, con estrema sciatteria! Adesso sibfich molto, anche perché
costa poco stampare...

C.G.: Ho notato che Lei non va oltre un certo nioxtBrpagine, scrive sempre
dei romanzi molto brevi.

L.M.: E’ che finiscono da sé, a un certo punto laraone si esaurisce da
sola. Non ho piu nulla da dire e quindi chiudaiinanzo.

C.G.: Tra l'altro € anche un modo molto efficace gar valore ad alcune
vicende...

L.M.: Si, i miei lavori sono pit 0 meno tutti deltessa lunghezzaoortezza
se preferisce.

C.G.: E’ unaltra caratteristica che I'accomuna ardduSpark; anche lei
scrive romanzi brevi. Benché la caratteristica midiesalta all’occhio e che piu
vi avvicina resti sempre lo stile raffinato e ricato.

L.M.: Lo stile mi viene dalla filologia. lo sono ndii#bloga e quindi do molta
importanza alle parole, io amo le parole e il lavimtorno alle parole.

C.G.: Quindi Lei fa un lavoro certosino nel riceedn parola giusta da
mettere al posto giusto?

L.M.: Si, anche se non approvo certe insistenzensuparola, che a volte e
ripetuta per dare enfasi ed € messa li apposit@nknho sempre evitato le
ripetizioni e le sottolineature enfatiche che appéscono lo stile.

C.G.: Ha mai aggiunto oggettrasfigurati come espedienti narrativi per

spiegare o celare elementi della vicenda?
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L.M.: Certo, il pupazzo di neve, per esempio. Oppuecora meglio, il
biglietto d’amore da cui parte lintera vicenda oui Hadlaub viene
allontanato prima del dovuto perché aveva commes$s@eccato di
innamorarsi della giovane figlia di Manesse. Qopfetto € doppio. Da un
lato c’é il manoscritto da redigere, e che durdmtsvolgersi della narrazione
pian piano verra redatto e prendera forma; daibatté il biglietto d’amore
che lui cerca di dare a Lisi, ma che di fatto lm@atdna da lei perché viene
intercettato dal padre. Entrambi gli oggetti svolgam ruolo fondamentale:
mi servono per dare vita alla vicenda, che poiioo@atnegli altri due romanzi
di questa trilogia del Codice d’Amore. L'ultimo duesti tre romanzi € una
ricerca delle origini...

C.G.: Torniamo sempre al grande tema medievaleidgbio come ricerca. Il
Graal, 'amore, le origini, la Verita...

L.M.: Beh, si. Anche la ricerca del Graal e a sutavmna sorta di oggetto che

diventa soggetto, come la Sindone.
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